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Anna Markowska Wiedzmy i epistemicyd

stowa kluczowe:

wiedzma; epistemecide; feminizm; sztuka wspotczesna; kultura wizualna;

postsekularyzm; Antropocen; historia kobiet
streszczenie:

Artykut podejmuje problematyke systemowego ttumienia wiedzy, wiary i
tozsamosci kobiet, proces ten okreslajgc mianem epistemecide.

Autorka analizuje figure czarownicy jako symbol oporu wobec dominujgcego,
patriarchalnego porzqdku nowoczesnosci, tqczqc perspektywe historyczng ze
wspotczesnymi praktykami artystycznymi. Punktem wyjscia jest refleksja nad
dwoistosciq poznawczqg - rozdarciem miedzy wiedzqg naukowq a domeng
fantazji, ktora w ramach feministycznego ,niepostuszenstwa epistemicznego”
odzywa jako narzedzie ponownego zaczarowywania swiata i troski
planetarnej w dobie Antropocenu.lV tekscie zestawiono nowozytne polowania
na czarownice i towarzyszqce im przemiany w statusie obrazu (na przyktadzie
dziet Dosso Dossiego czy Hansa Baldunga Griena) z dziataniami
wspotczesnych artystek, takich jak Maria Pininska-Beres, Ewa Ciepielewska
czy Diana Lelonek. Autorka wskazuje, ze narodziny autonomicznego obrazu w
renesansie wiqzaty sie z estetyzacjq przemocy wobec kobiet i sekularyzacjq
magii, co doprowadzito do utraty sprawczosci kobiecej wiedzy na rzecz
meskiej kontroli nad naturq. Artykut postuluje potrzebe inkluzywnej historii
sztuki, ktora uwidoczni ukryte struktury dominacji i przywroci gtos

marginalizowanym tradycjom.
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Anna Markowska - Prof. dr hab., nauczycielka akademicka, historyczka i
krytyczkq sztuki, jest kierowniczkg Zaktadu Sztuki Nowoczesnej i Wspodtczesnej
w Instytucie Historii Sztuki we Wroctawiu. Jej ostatnie publikacje koncentrujg
sie wokot relacji miedzy sztukg a wtadzq, dziedzictwa modernizmu, nowych
metodologii, sztuki lat 70. w Polsce, sztuce amerykanskiej, ustnych kontr-
historii kobiet (ksigzki: Sztuka i rewolucja. Wieloperspektywiczne ujecie sztuki
polskiej zaraz po wojnie, 2023; Natalia LL (2022); Gry z miejscami.
Wroctawskie galerie: Katakumby, Zaktad nad Fosq, Osrodek Dziatan
Plastycznych (2022); Dlaczego Duchamp nie czesat sie z przedziatkiem (2019),
Sztuka podreczna Wroctawia. Od rzeczy do wydarzenia (2018).
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Wiedzmy i epistemicyd. Wiedza rdzenna
miedzy przesgdem a troska planetarnag

Po obradach lizborskiego spotkania omawiajgcego nowy
numer czasopisma Parse (20, 2025), poswieconego praktykom
wspodtistnienia w sztuce feministycznej, przyszedt czas na piknik
nad Oceaneml. Wedrujqc wzdtuz brzegu Atlantyku w kobiecym
gronie artystek i historyczek sztuki znalaztam na piasku wqskq
podituzng muszle, ktérq Google natychmiast zidentyfikowat jako
Ensis arcuatus. Jedna z uczestniczek konferencji upierata sie
jednak, ze dziwny przedmiot na piasku da sie z pewnosciq
wyjasni¢ faktem, ze jakas lokalna wiedZma musiata zgubi¢ swoj
szpon. Faktycznie, poréwnanie muszli matzy do pazura byto
niezwykle trafne - biato-szaro-bezowa dtuga zagieta ptytka
wyglqdata jak stary, nigdy nieobcinany, zrogowaciaty paznokied.
Znaleziony obiekt stat sie dziwnie dwoisty: moégt by¢
zakwalifikowany zaréwno do wiedzy naukowej, jak i do domeny
fantazji. Ta ostatnia stata sie w nowoczesnosci przedmiotem
anihilacji, a dzi$ - w ramach feministycznych dziatan
epistemicznego niepostuszenstwa odzywa w praktykach
.zahaczania” (Rita Felski), ponownego zaczarowywania (Silvia
Federici), czy ponownego potgczenia (Joanna Macy), gdyz wiara
i wspierajgce opowiesci okazujq sie czasem kluczowe dla
przetrwania. Chodzi oczywiscie o wspdélnotowos¢ i myslenie
holistyczne, a takze takie potqczenie ze Srodowiskiem, ktérego
zasadq jest wspotbycie - z czego stynety wiedzmy i czarodziejki.

Jak pisata z charakterystycznym dla siebie humorem Mary
Daly, oznacza to ,wypuszczenie kroliczkéw [bunnies], suk,
bobréw, wiewiorek, pisklgt, kotek, kréw, klaczy, lisich dam, starych
nietoperzy i starych bab [biddies], aby w kohcu mogty zaczqgé
same nadawac sobie imiona"e. Jej ksiazka Gyn/Ecology
poswiecona jest wtasnie ztozonej sieci wzajemnych powigzan
miedzy organizmami a ich srodowiskiem. W wielosci istot, jakie

trzeba ,wypuscic”, sq tez oczywiscie osoby queerowe, niebinarne,

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 4/53



Anna Markowska Wiedzmy i epistemicyd

co sugeruje Arthur Evans, opisujqc czarownice z perspektywy

osoéb nieheteronormcltywnych3 i malarstwo Mikotaja Sobczaka,

ktére zmienia wiedzme w drag queen (il. 1).
Dzieki muszli stato sie jednak cos

jeszcze: czas skurczyt sie, zamiast

beztroski na stonecznej plazy,

przypominata sie nam takze

prawdziwa lizbonska historia:

w 1550 roku spalono tu na stosie

piec¢ kobiet, ktére w trakcie procesu

przyznaty sie, ze miaty niezwykle

przyjemne seksualnie przygody
a

z diabtem . Przysz’ro nam W|QC Il. 1. Mikotaj Sobczak, Witch Examination,
2018, akryl na ptétnie, dzieki uprzejmosci
na myél, Zew pl"GWdZiwym 2yciu artysty i Polana Institute.

nigdy nie zaznaty przyjemnosci

i chciaty przed nieunikniong $mierciq zobaczy¢ wyraz twarzy
swieckich sedziéw. Kolonializm portugalski rozprzestrzenit zresztq
stosy na Nowy Swiat. Jak zwracat uwage Dain Borges, jeszcze
w 1890 roku republikanski rzqd Brazylii uchwalit kodeks karny,
po szesédziesiecioletniej przerwie polowanh na epistemiczne
wystepki czarownic i ponownie kryminalizowat opetanie przez
duchy, magie mitosnq i ludowe leczenie ziotami. Jak wszedzie

w takich wypadkach, lekarze i ksieza wspétpracowali ze sobqg

w paternalistycznym traktowaniu swoich pacjentek i parafianek.
Takze kreolskie religie afrykanskie - candomblé, macumba,
calundu, xangé - byty w wiekszosci definiowane przez Kosciét
jako czary, choc instytucja ta tolerowata tez niektére popularne
praktyki religijne. Religie afrykanskie postrzegano jednak
generalnie, jak pisat Borges, jako niebezpieczny element buntu
niewolnikéw. Dlatego zachodzi koincydencja legitymizujqgca
utrwalonq hierarchie wiadzy, bowiem niewolnictwo zniesiono

w Brazylii w 1888 roku, a kryminalizacje czaréw wprowadzono

ponownie w 1890. Niemniej bruxaria (czary wiedzm) i feiticaria
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(magia czarownic) zawsze byly nielegalne lub znajdowaty sie
na granicy kryminolizccjis. Niegdys postrzegana jako zagrozenie,
dzi$ czarownica zdaje sie symbolizowac¢ opozycje wobec
dyskusyjnej, acz dominujgcej koncepcji tadu spotecznego. Jednak
- bez gtebszego przepracowania tematu, jak pisze Magdalena
Tobota-Feliks, nie jesteSmy w stanie zrozumieé éwczesnej
psychozy i jej skutkéw. Uczymy sie bowiem w szkotach o krélach,
dowéddcach i militarnych potyczkach, nie praktykujgc historii
inkluzywneje. W kontekscie epistemicznym taka historia uczytaby
zas wielosci punktéw widzenia i akceptowania tego, ze nie zyjemy
w homogenicznym Swiecie.

W niniejszym artykule zastanowie sie nad ttumieniem wiedzy,
wiary i tozsamosci niepasujgcych do wzorca howoczesnosci
i tradycyjnych religii instytucjonalnych. Represja ta ukazana
zostanie poprzez sztuke wspotczesnych artystek wpisujgcych sie
w ramy feministyczne i postsekularne oraz w dyskurs
tozsamosciowy. By¢ moze wiec czeka nas w Polsce dyskusja, jaka
sie przetoczyta przez Brazylie pod koniec XIX wieku, gdzie
deliberowano, iz skoro spirytyzm nie jest naukq, to musi by¢
religiq, a woéwczas jego praktykowanie powinno by¢ chronione
przez konstytucje?7 Swéj wywadd rozpoczne jednak od ukazania,
jak kobiece czarowanie wptyneto na pojmowanie sztuki juz
u progu nowoczesnosci, szczegolnie w kontekscie magii sztuki
i sprawczosci obrazu. W takiej historycznej klamrze wybrzmi
dzisiejszy powrét do magii apotropaicznej (obronnej
i odstraszajqcej zto), do katarktycznej i oczyszczajqgcej roli sztuki,
wdziecznej medytacji za dar istnienia, poczucia cudownosci
wszystkich istot ziemskich i przyrody nieozywionej oraz humor,
ironia i drapieznos¢ artystek, gotowych walczyé¢ o swoje prawa.
Wybrzmi takze cheé¢ wypetnienia pamieci historycznej,
przypomnienia okrucienstw kobietobéjstwa, ktére niosta ze sobg
rodzgca sie nhowoczesnosc. Z jednej strony oméwie wiec artystki-

dobre wroézki, takie jok Ewa Ciepielewska, ktéra dzieki tworzeniu
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dziatajgcych magicznie obrazéw odstania duchowq podszewke
bytu, czy Diane Lelonek budujqcq technologiczne ottarze czczqce
~Swietego bociana” na wysypisku smieci. Z drugiej, artystki takie
jak Zofia Krawiec — upominajgce sie o pamiec o kobietobdjstwie.
W tym gronie jest tez wiele kuratorek (jest niq tez sama Krawiec)
- zajmujgcych sie na fundamencie badan artystycznych
przypominaniem zapomnianych, traumatycznych historii
lokalnych. Powracajq one - jak pisat urodzony w Zielonej Gérze (w
dawnym niemieckim Griinberg) Wojciech Koztowski - jako
oszatamiajgce wyziewy, bowiem w miescie w latach 1652-1669
torturowano i zabito az 13 kobiet za kontakty z diqb’fems.
Poniewaz wyglgd czarownicy byt zwodniczy, pomocne byty préby.
Préba gorqgcej wody polegata na wyjeciu gotq rekq przedmiotu

z naczynia wypetnionego wrzqtkiem lub trzymaniu w nim reki
przez okreslony czas. W prébie zimnej wody, czyli tzw. ptawieniu,
wrzucato sie skrepowang powrozami osobe do rzeki, stawu,
koniecznie uprzednio btogostawigc wode modlitwq i pokrapiajgc
wodq swiecong. Jesli toneta, mogta by¢ niewinna - czesto jednak
trzeba byto to potwierdzi¢ innymi torturomig. Jeszcze w 1789
ekonom Zagosci w swigtokrzyskiem wraz z dwoma
franciszkanami reformatami uradzili, by z powodu braku deszczu
poddac probie ptawienia wszystkie mieszkanki wsilo. Czarownice
byty porecznym koztem ofiarnym.

Kazda z analizowanych tu artystek widzi swoje istnienie jako
wytaniajqce sie w skomplikowanych relacjach, ktére wymagajg
nie tyle ukazywania $wiata (reprezentaciji), ale gotowosci
wspoétdzielenia sie sobqg. A to nieodwotalnie niweluje aspiracyjny
kanon estetyczny Zachodu, narzucany jako jedyny wtasciwy,
uniwersalny model. Wiedzmy - nazwijmy je tak — zmieniajgc
historyczny sens obarczony negatywnymi zasztosciami
na pozytywny, stajq sie nieoczekiwanie sprzymierzencami innego
myslenia o Swiecie, a nie dajgc sobie narzuca¢ scenariuszy

na witasne zycie, sq tez twoérczyniami narracji ratunkowych
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w epicentrum kryzysu Antropocenu. Wiedzmy-artystki wiedzq
inaczej, niz jest to przyjete w dominujgcym paradygmacie.
Niegdys doprowadzito to nie tylko do stoséw, ale tez do
epistemicide - ttumienia wiedzy ,niewtasciwej”, co najpierw
uzasadniato masowe mordowanie kobiet, a pézniej kontrolowanie
ich i manipulowanie nimi. Termin epistemicide, uzywany przez
Boaventure de Sousa Santosa, okreslajgcy proces narzucania
przez globalng Pétnoc globalnemu Potudniu epistemologicznych
podstaw kapitalistycznego i imperialnego porzqdkuu, mozna
zatem rozciqgnqc takze na to, co dziato sie w samej Europie

w stosunku do kobiet, ich wiedzy i relacji ze Swiatem. Okoto 80%
oskarzen o czary kierowana byta wtasnie w strone kobiet, a az
85% zostato w zwigzku z tym stracone, jak nie omieszkuje
zauwazy¢ Anne Llewellyn Barstowle. Co wiecej, w tej liczbie
nadreprezentacje stanowig wdowy i kobiety niezamezne,
niepodporzadkowane zadnemu meiczyinie13. Czy zatem to

przesladowania stworzyty czarownice?

Miotta a druga fala feminizmu

Do sity czarownic wrdcita juz druga fala feminizmu. Xaviéere
Gauthier (pisarka, autorka ksigzek o Leonor Fini i niezwykle
krytycznego studium o patriarchalnej wyobrazni seksualnej
w surrealizmie14) zatozyta w 1975 roku pismo o wspoétczesnych
czarownicach - ,Sorciéres: les femmes vivent”. Gauthier wierzyta
w site zaangazowanej sztuki, potrafigcej zmieniac swiat i cenita
surrealizm, jednak analiza stereotypowych reprezentacji kobiet
W jego ramach okazata sie miazdzgca dla twércéow. W opozycji do
Simone de Beauvoir, stawiata teze, iz kobiety nie powinny
walczy¢ o emancypacje w ramach fallogocentrycznych struktur
i meskich fantazjils, lecz odzyskaé wtasny gtos. Jak zartobliwie
powiedziata kiedys, dla Beauvoir ,idealna kobieta wydaje sie by¢
meiczyznq"lG. Gauthier zainspirowana ruchem négritude

zapoczgtkowanym przez poete Aimé Césaire’a w latach 1930 -
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czyli ruchem dekolonialnym - zainicjowata femellitude. Kluczowa
idea odzyskania gtosu przez skazane historycznie na milczenie
kobiety zwigzana byta z ideq oddzielania tego, co meskie od tego,
co kobiece, by stawi¢ opér kulturowym przyzwyczajeniom
zwiqgzanym z kobiecosciq. Jako manifestacja femellitude
powstato kobiece pisanie, écriture féminine, a autorka tego
terminu Héléne Cixous publikowata w ,Sorciéres”, obok m.in.
Marguerite Duras, Julii Kristevy, Annie Leclerc czy Luce Irigaray.
Po drugiej stronie oceanu takze Mary Daly wypracowywata
wtasny jezyk, tgczgc poezje i ludycznosé z humorem i sprosnosciq,
by przezwyciezy¢ efekt odretwienia. Tworzqc termin
gyn/ekologia odnosita sie do zapomnianej wiedzy kobiet (w tym
hags - wiedim) zawtaszczonej przez mezczyzn, twierdzqc,

iz ginekolodzy skupiajq sie na tym, czego nie majq i na tym, czego
sami nie moggq zrobié: ,Patriarchat ukradt nasz kosmos i zwrécit
go w postaci magazynu «Cosmopolitany i kosmetykéw"17.
Patriarchat nazywata powierzchownym pierwszym planem,
Placem Zabaw Playboyéw, przez ktéry nalezy przebié sie do
sedna znanego Ttem przez duze T - do boskiej siedziby jazni.

Z kolei Starhawk utozsamita Czarownice z Boginiq, a odnoszqc slig
do tego, co meskie stwierdzata, iz nie wyklucza go, bo je zawiera
Nie wchodzgc w wewnetrze spory — bo w obrebie feminizmu

i postsekularyzmu jest ich sporo — podkresli¢ nalezy takze
odmiennos¢ polskiej sytuacji. W PRL-u, kraju, w ktérym
emancypacja kobiet byta jednym z waznych elementéw
politycznej agendy, ruch czarownic zyskat swoéj szczegélny
radykalizm wraz z patriarchalnymi ideami ,powrotu do
normalnosci”, jaki nastqpit po transformacji 1989. Agata
Jakubowska, autorka monografii Marii Pininskiej-Beres, pisanej
w perspektywie procesu emancypacji kobiet zachodzgcym

w Polsce Ludowej, ukazuje - opierajqc sie na wtasnych
badaniach, a takze badaniach m.in. Matgorzaty Fidelis

19
i Magdaleny Grabowskiej - lokalng odmiennos¢ tego, co dziato
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sie w naszym kraju. Jakubowska podnosi odwotania Piniriskiej-
Beres do nieracjonalnej aktywnosci deklarujacej przynaleznos¢
do swiata natury, catkowicie wytamujqgcej sie z modernizacyjnej
logiki np. w pracach Modlitwa o deszcz (1977) czy Gusta czary
(1977). Faktycznie, pierwsza z tych prac odnosi sie do tzw. magii
pogodowej. Druga natomiast, wystawiona zostata na wystawie
feministycznej w Holandii w 1979 pod tytutem Czary nad gtowq
mez’czyznyeo. Jesli jednak potqczy¢ ruch ,czarownic” z opresjq
polityczng, to uznac¢ mozna, iz zastgpienie przez Pininskg-Beres
w 1984 roku autorskiego rézowego sztandaru miotto-
sztandarem w kolorze szarym z napisem ,tylko miotta”, jest
szczegoblnie waznym i proroczym manifestem, dotyczgcym
zmieniajgcej sie sytuacji kobiet. W wyniku stanu wojennego, gdy
artysci bojkotowali instytucje panstwowe, artystka - jak pisze
Jakubowska - byta catkowicie ignoglowonq przez autoréw
opozycyjnych wystaw w kosciotach . Pininska w swej pracy
Tylko miotta, sprzed ponad czterech dekad, odwotuje sie jednak
nie tylko do praktyk magicznych, ale réwniez - by postuzy¢ sie
tytutowym zwrotem z ksigzki Jo Anny Isaak, ,rewolucyjng mocq
kobiecego émiechu"22

Nastepujgce juz w XXI wieku czarne protesty, wywotane
zostaty poprzez synergiczne sprzezenie panstwa i Kosciota
w dziataniach legislacyjnych, co przypomina opisang wyzej
sytuacje w Brazylii ponad sto lat wczesniej. Wedle Stanistawa
Janeckiego czarne marsze przypominaty sabaty czarownic
i seanse magii, gdyz wypracowaty ,wachlarz wtasnych praktyk
magicznych, mase inkantacji oraz rytuatéw, ktére miaty umozliwic¢
ksztattowanie rzeczywistosci”. Jednak ,stosujgc metody z czaséw
przedhistorycznych,” kobiety ,same sie oSmieszajq
i dyskwalifikujq"eg. Wbrew tej opinii, temat czarownic podjety
wowczas liczne przedstawienia teatralne, inicjujgce powazne

24
dyskusje
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Kobiecy Smiech wybrzmiewa takze - choé w tonie radosnym,

a nie szyderczym w pracy Anki Lesniak Departure for the
Sabbath (2025, il. 2). Artystka sportretowata nagq siebie,
unoszgcq sie na miotle i wyraznie usmiechnietq. Tak
skomentowata swq prace: ,Dajmy sobie prawo do przyjemnosci

i «bezuzytecznosci» w kazdym wiekul Odzyskajmy moc!
Przyjemnos¢ tez jest formaq oporu!”as. Bo czarownice, cho¢
przesladowane, nie chcq bynajmniej istnie¢ w dyskursie
wiktymizujgcym. Dla Mony Chollet czarownice sq znakiem nadziei

26
i wyzwolenia od dominacji oraz ,iskrq dla wyobrazni”

Wczesna nowoczesnhosé: jak rozpoznac

czarownice i obraz rzucajgcy czary?

Christopher S. Wood stawiajqgc
teze, iz to przesladowania
stworzyty czarownice, twierdzi,
ze wiele kobiet zdecydowato sie
dobrowolnie odgrywac te
tozsamos¢ publicznie, ,byé moze
dlatego, ze byta to jedna z niewielu
dostepnych im tozsamosci
dyskursywnych”, dzieki ktoérej
na chwile mogty poczuc sie silne27
Echo takiej postawy znajdziemy w
Kigtwie (1899) Stanistawa

Wyspianskiego, gdy kochanka

ksiedza decyduje sie spalié Il. 2. Anka Lesniak, Departure for the
Sabbath, fotografia na tkaninie, 2025,
dzieki uprzejmosci artystki.

na stosie dwojke swych dzieci
powitych z ,grzechu”, by odwrécié
klgtwe suszy, jaka spadta na wies Greboszéw pod Tarnowem.
Wota potem z 2F>8rzekonc1niem: .Z ptomieni Rajskie Wrotal! Ciesz sie

Boze ogniami”
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Wood z przykrosciq zauwaza, ze w przeciwienstwie do
udreczonego ciata chrzescijanskiego meczennika, ukarane ciato
czarownicy nie byto przedstawialne (unrepresentable)

w sztuceeg. Nie roztkliwiano sie nad jego cierpieniem ani

W renesansie, ani w baroku - przynajmniej nie na obrazach.
Instytucjonalizacja autorstwa artystycznego pociqggneta za sobq
odwradécenie wzroku od przemocy. Natomiast same czarownice
ukrywaty sie za zwyktymi rolami spotecznymi i rodzinnymi. Oto
zatem wyzwanie artystyczne: przedstawic co$, czego nie widac!
Wood pisze wrecz, iz oszukiwanie pieknem w swieckim,
niekultowym obrazie kolekcjonerskim doby renesansu zacierato
w malarstwie granice miedzy dobrem i ztem, a polegato m.in.

na tym, iz jego prawdziwq matrycq staty sie obrazy wczesniejsze,
o tresci religijnej.

To nowe oszukanstwo obrazu gabinetowego [cabinet picture],
oddzielonego od kultowego kontekstu i zdystansowanego wobec
prawd wiary, Wood wyjasnia na podstawie obrazu Czarodziejka
(lub Melissa, ok. 1518) Dosso Dossiego z rzymskiej Galerii
Borghese (il. 3), inspirowanego Orlando furioso Ariosta.
Wystepujg tam dwie czarownice, dobra Melissa i zta Alcina, przy
czym wyglqd tej ostatniej — w rzeczywistosci odrazajqcej staruchy
- maskowany jest mocq czaréw tak skutecznie, ze wydaje sie
piekna. Wyglad i atrybuty to takze kwestia klasowa, bowiem
nalezy rozrézniac¢ miedzy uzywangq przez klasy ludowe
stregoneria, opartq gg: wiedzy ustnej, a opartq na ksigzkach

magia klasy wyzszej
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Nierozréznialnosé tej zyczliwej
i tej niejednoznacznej wprowadza
do obrazu ambiwalencje.
Czarownica pieknie ubrana siedzi
na tle krajobrazu, trzymajqc
w jednej rece tabliczke
z tajemniczymi rysunkami

i napisami, w drugiej — palgcq sie

pochodnie, a pod prawq stopqg

Il. 3. Dosso Dossi, Czarodziejka (lub Melissa,
ok. 1518), olej na ptdtnie, Galeria Borghese,
Rzym, domena publiczna.

ksiege, zawierajqcqg by¢ moze
wiedze, ktérq odrzuca. Siedzi
w magicznym kregu — owalnej ramce, oddzielajqcej jg od
krajobrazu. Wokét niej przemienione czarami postacie: pies (ze
zbrojq - swym dawnym, w ludzkiej postaci, rynsztunkiem), ptaki

i dziwne pétnagie figurki zawieszone na drzewie. Takie
montowanie swiatéw, krzyzowanie sie tego, co religijne z tym, co
potoczne to charakterystyczny temat wielu dziet sztuki, przez
Victora Stoichite nazwany ustanowieniem obrazu, ktéry sie
samodefiniuje31. Czarownica jest kontrolerkq jezyka i episteme, za
chwile dymem z pochodni napisze cos$, co nie tylko wyjasni nam
$wiat, ale i go przemieni. Zwodniczo$¢ obrazu polega tez m.in.

na tym, jak dowodzi Wood, ze czarownica Dosso zostata
stworzona na wzér Marii z obrazu Rafaela, co pozwala

na zamiane przedstawionych postaci. Ta prosta zamiana ujawnia
z kolei poganskie i magiczne wymiary postaci chrzescijanskiej,
mieszajqc ortodoksje ze sceptycyzmem. Wprowadza tez
niejednoznacznosé, kodowanie i wiedze utajonq, zamiast
stabilnosci obrazu kultowego. Czarownica dziata wiec jak
znieksztatcony intertekst, jej dziatania bowiem sq palinodig
dziatan Marii. Obraz odnosi sie ponadto formalnie takze do
innych tematoéw religijnych, takich jak Odpoczynek w drodze do
Egiptu czy Swieta Rodzina (wéwczas ,wierny Jézef stat sie psem,
niemq, pomocngq, kudtatq, szarqg posggciq", a Maria potwierdza

swoje ,wyobcowanie z matzenstwa” ). Obraz jest wedle Wooda
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parodig harmonijnej relacji miedzy cztowiekiem a kosmosem (bo
czarownica jest kosmiczng manipulatorkq) i jednoczesnie testuje,
czy sztuka moze zastqgpi¢ dawnq magie. Czarownica pozbawita
zotnierza meskosci, oddzielajgc go od zbroi - jego metalowej
powtoki, bedqcej nieodiqczng czesciq jego spotecznej tozsamosci.
Ukazata swojqg wtadze oddzielajqc zwierzecq czesé mezczyzn
(pies i inne zwierzeta u jej stop) i duchowq (dusze zawieszone

na drzewie powyzej). A przy tym czarownica nie tylko oddziela
dusze od ciatq, ale takze palqgc ziota w kielichu jako naczyniu krwi
Chrystusa, dokonuje profanacji.

W ramionach trzyma nie swoje dziecko, ale tabliczke. Wystata
swoje dziecko na drzewo, aby dotqczyto do innych, konhczqgc dzieto
morderstwa, przed ktérym rodzina wtasnie uciekta z Betlejem,

i przepowiadajgc ukrzyzowanie. Tutaj Maria siedzi juz

pod krzyzem, tak jak na wielu obrazach przedstawiajqcych
ukrzyzowanie lub optakiwanie. Na jej kolanach nie lezy ciato jej
Syna, a jedynie jego bezszwowa szata. Chrystus jest Zotnierzem,
ktérego rozebrata i wyobcowata ze spotecznosci [de-socializggl].
Za chwile trzej zotnierze w tle bedq grac o niq [szate] w kosci

Rozréznienie miedzy czarownicq a swietq stato sie nomen omen
kwestig palgcq w obliczu polowah na czarownice. Wood
odnoszqc sie do Juliusa von Schlossera (ktéry w czarownicy
wczesniej okreslanej jako Kirke rozpoznat Melisse, przerywajacq
czary Alciny)34 twierdzi, ze obraz nie wyjasnia kierunku
w praktykowaniu metamorficznej kontrmagii: nie wiadomo, czy
obserwujemy magie Alciny, pozbawiajqgcej meskosci, czy tez
czarodziejstwo Melissy, cofajqcej zaklecie. Tym samym obraz
relatywizowat zaréwno cudowngq skutecznos¢ obrazu
chrzescijanskiego, jak i narracje oskarzycielskq, zacierajqc granice
miedzy religiq i fikcjg, wiarq i biezgcymi faktami. Jest wiec to
obraz wyrazajgcy rozczarowanie: moc obrazu w obliczu
desakralizacji okazata sie co prawda piekng, ale jednak fikcjqg.

A jednoczesnie nalezqcy juz do sfery profanum obraz,

zainteresowany przemiang znaczen tego, co przedstawione,
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W pewien sposob jednoczesnie i bluzni, i ironizuje. Magia obrazu

jest w zasadzie jakgs przeciwmagiq, wcigz rzucajqcq urok.

Bo malarstwo nasladuje magie, wykorzystujqc niejednoznacznosc

i piekno, aby sprowokowac refleksje.
Czarodziejka zostata

wykorzystana, by opowiedzieé

o zmieniajqcej sie kondycji i statusie

obrazu, o zmieniajgcym sie

paradygmacie wiedzy, a nie —

o losie tych, ktére w tym czasie

faktycznie zostaty uznane

za czarownice. Ta sytuacja - ktérg

mozna okresli¢ jako narodziny

autonomicznego obrazu

nowoczesnego - jest dlatego tak

interesujqca, ze sekularyzacja

i odczarowanie byty juz aspektami e

XY . i
samoswiadomosci kultury poczqtku II. 4. Marian Wawrzeniecki, Ofiara, 1922,
Muzeum Poczgtkéw Panstwa Polskiego

XVI wieku, u progu ery w Gnieznie, domena publiczna
nowoczesnej, jak zauwaza Wood.

Dla czasu obecnego, ktéry opisuje, ma to co najmniej dwojakie
konsekwencje: po pierwsze, chcemy dzis, rozczarowani, ponownie
obrazéw, w ktére wierzymy i ktére wyrazajqg wspdélnotowe
przekonania. Po drugie, wiele oséb artystycznych uwaza
podobnie jak Rosi Braidotti, iz zmiany w Swiadomosci spotecznej
po zwrocie postsekularnym w sztuce, wymagajq od kobiet
politycznie zaangazowanych, praktyk bluznierstwa

i Swietokradztwa, gdyz tylko transgresyjne gesty majq potencjat
emancypacyjny — nie tylko zresztq dla samych zainteresowanych,
ale dla catej Iudzkoéci35. Braidotti powotuje sie na artystke
Starhawk oraz filozofke Isabelle Stengers. Ksigzka tej pierwszej -
The Spiral Dance (1999) ma aktualnie status klasycznej ksigzki
dotyczqcej ruchu wicca. Druga, Stengers, w Power and Invention:

Situating Science (1997) powotuje sie
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(za Witch Hunting and the Birth of Modern Science Briana
Easlea) na wiedZzmy w kontekscie transformacji stownictwa
zwiqzanego z ptciqg w odniesieniu do nauki i nc:tury36
Czarownicom przypisywano bowiem nadprzyrodzone moce,
jednak biegun zenski — pozostajqc biegunem natury — musiat
zostaé¢ w nowoczesnosci ich pozbawiony: zamiast wiec by¢
aktywnym i niepokojacym, stat sie biernym i catkowicie podatnym
na kontrole obiektem, by méc zostaé¢ osqdzonym. Uznac wiec
mozna paradoksalnie, ze palenie na stosie byto ostatnim aktem
rodzqgcego sie kapitalizmu, uznajgcym moc kobiet. Ariosto miat
Swiadomosé, iz Swiat wrozek jest Swiatem przesztosci, a jego
poemat osadzony w dawnych czasach jest w zasadzie
.podrébkq”, jak pisat Wood. Ariosto, jak wyjasnia, nie traktuje
magii jako dostownej sity, ale raczej jako metafore artystycznej
iluzji, uwodzenia i opowiadania historii. Magia jest konstruktem,
metaforq samej sztuki, a malarstwo i poezja stajqg sie w nowych
czasach nowq ,magiq”. A poniewaz na obrazie ironia zastepuje
wiare, zartobliwy ton Ariosta sygnalizuje przejscie od wiary do
fikcji. Jednoczesnie piekno staje sie sitq: czarodziejka nie jest juz
czarownicq, ale symbolem mistrzostwa estetycznego. Malarstwo
staje sie przestrzeniq refleksiji, a nie poboznosci — sztuka
zastepuje rytuat.

Linda C. Hults postawita wrecz teze, ze kobiece czary - choc¢
oficjalnie potepiane i bedgce sposobem dla artystéw-mezczyzn
na przeniesienie wtasnych obaw dotyczqcych ,niewtasciwej”
wyobrazni — w istocie stanowity ogromnq podpore dla
kreatywnosci i fantazji. Méwigc wprost - czarownice byty
muzcmi37. Odpryski tego wida¢ w wielu dzietach, takze znacznie
poézniej, choéby na obrazie Ofiara Mariana Wawrzenieckiego,
wyznawcy stowianskiego neopoganstwa, ktéry przeznaczonq
na stos czarownice przedstawit niezwykle ponetnie (il. 4).
Wawrzeniecki, artysta i badacz, a przy tym uczeh Jana Matejki
oraz admirator jego wyobrazni i plastycznych wizji, wypetniat

biate plamy na przekér niezachowanym zrédtom, podobnie jak
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jego mistrz. Nagq Ofiare uzna¢ mozna zresztq za parafraze
obrazu Polonia Rok -1863 (1864). Matejko przedstawit bowiem
Polske, inkarnowang w osobie pieknej dziewicy, w czarnej
zatobnej sukni, zakuwang w kajdany po upadku powstania
styczniowego.

Szesc¢ lat przed namalowaniem Polonii 20-letni Matejko podjgt
sie upamietnienia spalenia na stosie kobiety, ktéra popetnita
apostazje. Obraz Spalenie krakowskiej mieszczki Katarzyny
Melchiorowej za odstepstwo od wiary chrzescijanskiej (1858)
przypomina publiczng egzekucje, jaka w 1539 roku odbyta sie
w Krakowie (il. 5).

Ten straszliwy akt dokonat sie
nieopodal Kosciota Mariackiego,
gdzie kilka wiekéw pdzniej ojciec
artysty prowadzit chér. Katarzyna
z Zalaszowskich Weiglowa, wdowa
po Melchiorze, to w momencie
egzekucji prawie 80-letnia starsza
pani, ktéra nie chciata przystaé
na dogmat o béstwie Chrystusa,
mimo perswazji biskupa

krakowskiego Piotra Gamrata

i kanonikéw. Jak pisze Tazbir

IIl. 5. Jan Matejko, Spalenie krakowskiej

W gescie zrozumienia dla bISkUpG mieszczki Katarzyny Melchiorowej

ijego tOWCﬂ'ZYSZY, ktérzy pOSI’Q“ Jq za odstepstwo od wigry chrzes’cijahskiej.,
1858, akwarela, papier, Lwowska Galeria
na $mier¢: ,Pragneli oni zapewne Sztuki, domena publiczna.

unikng¢ egzekucji; spalenie

bezbronnej staruszki juz wéwczas mato komu w Polsce wydawato
sie czynem chwalebnym i przynoszqcym chlube Kosciotowi. Gdyby
odwotata swoje poglgdy, puszczono by jg zapewne wolno,
poniewaz jednak przy nich obstawata, postanowiono jg ukarac¢ -
zgodnie z prawem kanonicznym - jako winnq ponownego
odstepstwa. Posniosia Smierc¢ na stosie, na ktéry szta «<najmniej

8
niestrwozona»” .Inaczej niz Tazbira, mnie zastanawia raczej
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nieztomnos¢ Weiglowej, niz porusza dobre serce biskupa
Gamrata. Mam tez oczywiscie nadzieje, ze predzej czy pdzniej
poswieci jej swojqg prace lwona Demko, ktéra jest profesorkq
na tej samej uczelni, co Matejko, a tqczy jg z nim zaréwno
zainteresowanie historiq, jak i spoteczne oddziatywanie sztuki.

Tymczasem Wawrzeniecki, urodzony piec¢ lat po powstaniu
obrazu Matejki, zamiast odwotywania sie do narodowo-
katolickiego mitu, odnosi sie do poganskiej przesztosci brutalnie
przerwanej przez chrystianizacje. Mamy tu wiec podobny zabieg,
jak u Dosso Dossiego — naktadania nowych znaczen na stare
formy. Janusz Tazbir, dumny jednak z tego, iz zdemaskowat
historyczne pisma Wawrzenieckiego jako falsyfikaty, zarzuca mu
sadystyczno-erotyczne ciqgoty, dowodzqg, iz ,torturowanie
nagich wiedzm, odpowiadato jego upodoboniom’;,gnie odnoszqc
sie w swej demaskacji w ogéle do cierpien kobiet . Zupetnie
inaczej niz historyk do Wawrzenieckiego podchodzit historyk
sztuki, Janusz Zagrodzki. Uznat on temat czarownicy
w imaginarium artysty za centralng postac¢ symbolizujgcq osoby
niestusznie oskarzone, ofiary ,ciasnej umystowosci”. Tortura
czarownicy jest wiec dla niego takze ttumieniem wolnej mysli
i duszy artysty, a ciato w takiej przestrzeni jest nieodzownym
elementem duchowej egzystencji40

Trzecia konsekwencja zmiany statusu obrazu w Renesansie -
to nasuwajqcy sie wniosek, iz poniewaz doswiadczenie
historyczne kobiet i mezczyzn jest zasadniczo rézne, a gwattowny
wzrost liczby polowan na czarownice zaczqgt sie witasnie w XVI
wieku, okreslanym czesto jako renesans i ztoty wiek sztuki, to
historia sztuki cierpi na grzech hipokryzji skupiajqgc sie bardziej
na tym, co widag, niz na tym, czego nie wida€. Tu zresztq
powazne zastugi ma dyskurs dekolonialny, a Keith Moxey pytat
wrecz w zwiqzku z tym Czy ciggle potrzebujemy renesansu?41. Nic
dziwnego, wszakze gdy rozciggnie sie dyskurs zaleznosciowy tak,
by pokrywat sie z feministycznym, to na pytanie Czy kobiety

miaty renesans? - jak brzmiat tytut stynnego eseju Joan Kelly-
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Gadol z 1977 roku - autorka odpowiadata zdecydowanie
negatywnie4e. Komentujqc to w Kalibanie i czarownicy Silvia
Federici wskazywata wigc logicznie, iz rekonstrukcja historii kobiet
czy spojrzenie na historie z feministycznego punktu widzenia,
wymagajq uwidocznienia ukrytych struktur dominacji i wyzysku,
mozliwych jedynie dzieki fundamentalnej redefinicji przyjetych
kategorii historycznych43

Jak twierdzi Wood, na obrazie Dossiego mamy zatem swiat
przemieniony przez czarownice, zwodniczo podobny jednak do
obrazu kultowego. Ona sama takze moze by¢ pomylona, jest
bowiem blasfemicznym powidokiem Matki Boskiej. A przeciez
wyglqda jak prorokini. Zte czarownice bywajq piekne. Ta
straszliwa zwodniczo$é powoduje, iz obraz jest tylez czarowny, co
jadowity. Pierwsza fala proceséw oskarzajgcych kobiety o czary,
ktére przerodzity sie w prawdziwe polowania na czarownice,
miata miejsce pod koniec XV i na poczgtku XVI wieku
i koncentrowata sie w pétnocnych W%oszech44 - doktadnie
wéwczas, gdy w Ferrarze powstat obraz Dosso Dossiego. Uwaza
sie, iz nagty wzrost liczby proceséw o czary, ktéry rozpoczqt sie
w Europie w XVI wieku, byt czesciowo zwigzany z prébami
odebrania kobietom kontroli nad ich zyciem seksualnym
i reprodukcyjnym w patriarchalnym modelu rodziny oraz
z rywalizacjg zawodowq miedzy ludowymi uzdrowicielkami
a ksiezmi i lekarzami wyksztatconymi na uniwersytetomh45
Wiedzmy miaty tez pono¢ ogromny apetyt seksualny, co pokazujq
np. grafiki Hansa Baldunga Griena. Artysta obrat strategie
ascetycznej pogardy, tqczqgc odrazajqcy erotyzm i toksycznq
fizjologie w swoich przedstawieniach czarownic. Dostosowywat
skatologicznq wizualnos¢ do aktualnych wéwczas trendéw
w literaturze, teologii i medycynie, zadowalajgc tym samym elity
humanistyczne swojego czasu, w tym kolekcjoneréw46. To byty
czasy, gdy jadowitos¢ starych kobiet miata oparcie
W nowoczesnej hauce, zwazajgcej ha przyczyne i skutek:

poniewaz toksyny menstruacyjne nie sq juz na staros¢ usuwane,
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gromadzq sie, przelewajqc sie jako ,zte oko” i tworzqc maleficia,
ztowrogq mowe, klgtwe i 20|zdroéc':47

Wspomniany juz Brian Easlea widzi ponadto scisty zwigzek
zaniechania praktyk magicznych i upadku polowanh na czarownice
z rozwojem filozofii mechanicznej, kwestiami podziatu rél
ptciowych i hierarchiq klas spotecznych, gdyz to rozwdj filozofii
mechanicznej legitymizowat meskie prawo do dominacji,
eksploatacji i gwattu na biernej naturze. Jak podsumowywat jego
ksigzke o zwigzku miedzy polowaniem na czarownice a rozwojem
nowoczesnej nauki Roy Porter, w nowej filozofii — ktéra stata sie
.ideologiq alienacji i kontroli w stuzbie hierarchicznego,
zdominowanego przez mezczyzn kapitalizmu”, lepiej stuzqcq
interesom uprzywilejowanego meskiego spoteczehstwa
burzuazyjnego - juz nie kobiety, a przede wszystkim ubodzy stali
sie bardziej wymownymi koztami ofiarnymi (chociaz

48
spoteczenstwo pozostato mizoginiczne)
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Czarownice odzyskujg gtos

A jak wyglqda czarownica, gdy
sama siebie przedstawia? To
teoretycznie zdarzyc sie mogto
znacznie pozniej. Jednak, nie
mozna tu nie spekulowad, iz sam
Dossi uwazat sie za takg
czarownice, skoro nasladowat
Swiete formaty ikonograficzne, ale
podwazat je Swieckimi,
niejednoznacznymi tematami. Dla
moich rozwazan kluczowy jest
kierunek zmiany, jaki sugeruje

obraz renesansowy: tu

odczarowanie umieszcza magiczne

. . . IIl. 6. Erna Rosenstein, Spalenie czarownicy,
rezydua W ogradniczonej strefie 1966, olej na ptoétnie, dzieki uprzejmosci

. P . . Ly Narodowej Galerii Sztuki Zacheta,
sztuki, cho¢ ujawnia tez poganskie

Warszawa.
i magiczne wymiary
instytucjonalnych religii.

Erna Rosenstein (1913-2004) powracata kilkakrotnie do
tematu czarownicy, uzywajqc abstrakcyjnego jezyka
wywodzqgcego sie z tradycji symbolicznej i surrealistycznej. Jej
Spalenie czarownicy (19686, il. ) nie ma w sobie dwoistosci:
czerwien ognia stuzy wizji apokaliptycznej i zagarniajqcej, w ktorej
nie ma miejsca na zdystansowangqg delektacje, jak w wypadku
Dosso. Poprzez nieodwotywanie sie do mimetycznej tradycji
przedstawiania ciata czarownicy, widz nie zatrzymuje sie
na rozpoznaniu pieknie odtworzonych detali. Zamiast tego
konfrontowany jest z pandemonium, ktére przez umieszczenie
nieregularnej duzej plamy w centrum obrazu zmienia tragiczne
wydarzenie, uznawane za pewien margines historii ludzkosci,

w wydarzenie centralne, nieomal koriczqce swiat. Odniesienie tej

wizji do przezy¢ wojennych i przesladowan Zydéw, uzasadniajg
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dramatyczne przezycia artystki podczas wojny. Powoduijq,

Ze prace uznano za symboliczne przedstawienie Holokaustu49
Artystka tgczy przesladowania Zydéw i kobiet, podobnie jak robi
to wielu historykéw, np. Adam Leszczynski w Ludowej historii
Polskiso. Artystka zmagata sie ponadto z dwoistosciq réznych
sposobéw wiedzy i ,wiedzenia”: odwotujqc sie do swojego
zyciowego doswiadczenia pisata, ze odcinki jej zycia wydajq sie
naleze¢ do réznych ludzi, z bardzo réznych czaséw i bardzo
réznych érodowisk51. Czy te rézne Swiaty, ktére odnajdowata

w sobie, zostaty jej narzucone, czy miata tez moc stwarzania
Swiatéw i samej siebie? Jadwiga Maziarska, wierna przyjaciétka
Rosenstein i takze wybitna artystka, opisujgc jej obrazy z lat 60.,
zauwazata w nich uleganie ,automatyzmowi transmis;ji“:
.Wodzenie pedzlem po ptaszczyznie ma rytm Twojego Oddechu.
Przestrzennos¢ nieograniczona narasta do obses;ji. Nieustanne
wymykanie sie wtasnym sladom w sSwiat przestrzenny, gdzie czas
ma miare zabtgkanego oka w niezmierzony wszechswiat
wewnetrzny. Natomiast w zyciu ruchy, gtos, zdania sq szyfrem
rytualnego tanca, postusznego rytmowi piszczatki, gtos ktorej
niestyszalny jedynie przeczuwom..."sa. Ten niezwykle piekny

i madry opis ukazuje potgczenie obrazu i ciata. Doktadnie tak to
zresztqg czujemy patrzgc na obraz: to nie jest jakas opowiesé, to
jest opowiesé o catym Swiecie i nierozerwalnym z nim potqczeniu,
ktéra uchyla sie przed czysto zdystansowanym, estetycznym
spojrzeniem.

Jesliby porownywac dzieta sztuki nie odnoszqgc sie do ich formy,
ale do sytuacji, jakg stwarzajq, to rytm oddechu Rosenstein, ktéory
zauwazyta przyjaciétka w dziele artystki, poréwnaé mozna do
oddechu Mary Beth Edelson. Artystka przyjechata ze Stanéw do
Europy specjalnie, by w jaskini na wyspie Hvar (Grapceva Cave
Pilgrimage/See For Yourself, 1977) potqczy¢ sie oddechem
z dawnymi czarownicami. Dzieki wdychaniu powietrza,
pamietajgcego czasy matriarchatu, pokrzepita sie i nabrata sity.

Edelson wykonata zresztq w latach 70. serie prac poswieconqg
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wiedzmom Memorials to the 9,000,000 Women Burned as
Witches in the Christian Era. Rosenstein chce - jesli iS¢ tropem
zasugerowanym przez Maziarskq - bysmy obraz odczuli wraz
z oddechem, zestrajajqgc sie z jej osobq i przezyciami, ktére chce
przekazac poprzez afektywnie dziatajgce kolor i kompozycje. Gdy
odwiedzitam Rosenstein w latach 90. zachwycata sie powieszq
pod lampgq sufitowq wyttoczkg z bombonierki jako absolutnie
cudownym przedmiotem. Potrafita w zwyczajnych codziennych
rzeczach dostrzec magiczny potencjat. Rosenstein, choé
niezwigzana z surrealizmem, byta nim zywotnie zainteresowana.
A polisemie za konieczny warunek do istnienia mitu uznawat tez
«papiez surrealizmu” André Breton, ktéry po Il wojnie Swiatowej
gteboko wszedt w kwestie ezoteryki i okultyzmu, uznajqc, ze to
wtasnie pozwoli na zbudowanie wiezi ze Srodowiskiem i
kosmosem53

Ewa Ciepielewska takze zmienia
swiat (a moze jedynie to, jak
na niego patrzymy?) postugujqc sie
wiedzq ezoterycznq. Prowadzi
nawet czasem swoistq gre z religiq
katolickq, gdyz swéj autoportret,
namalowany w wieku
chrystusowym, zatytutowata New
Age lat 33 (1993, il. 7). Moment
powstania obrazu to trudny czas
ustrojowej transformac;ji,
zawirowan w zyciu osobistym
malarki, ktéra ma juz wéwczas

dwdjke dzieci. Nie jest to co prawda

czas po]owqﬁ na czarowhnice, ale IIl. 7. Ewa Ciepielewska, New Age lat 33,
1993, olej na ptétnie, dzieki uprzejmosci
czas hazwany ,Swiatem bez artystki.

kobiet”, bo jak diagnozowata
Agnieszka Graff: ,wielki zryw wolnosciowy, jakim byta

«Solidarnosc¢», stanowit na planie symbolicznym akt przywrécenia
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54
porzgdku patriarchalnego, ktéry system totalitarny zaburzyt”

Kristen R. Ghodsee udowadniata z kolei, ze miato to negatywny
wptyw na seks, bo zyciu seksualnemu kobiet bardziej stuzyt
socjalizm. Jak pisata, kapitalizm z warunkami pracy opartymi
na konkurencji, dyskryminuje osoby, ktére biologia reprodukcyjna
uczynita odpowiedzialnymi za rodzenie dzieci. A pracodawcy
dyskryminujqg takze kobiety nieposiadajgce dzieci, poniewaz by¢
moze jeszcze bedq je miaty w przysztosci. Nic wiec dziwnego,
ze dobrze realizowany socjalizm ,0znacza niezaleznos¢
ekonomiczngq, przyzwoite warunki pracy, rbwnowage miedzy
zyciem rodzinnym a zawodowym i tak — zapewnia lepszy seks"55
Jakby z rozpedu (artystka uczestniczyta w wystawach
koscielnych w czasach bojkotu instytucji panstwowych w latach
80.), Ciepielewska wystata prace New Age lat 33 na wystawe do
Czestochowy, ale tamtejszy ksigdz odmowit jej wystawienia.
Obraz miat zaczarowac i odmienic rzeczywistosé. Swojq twarz
artystka namalowana ze zdjecia: wida¢ smutne oczy i wymuszony
usmiech, tak jakby robita dobrqg mine do ztej gry. Rece uniesione
na wysokosci szyi ztozone sq w gescie modlitwy. Namalowane
ekspresyjnie w oranzach, przypominajq ptomien. Dynamizujqgce
kolory i rézne atrybuty wokét artystki wydajqg sie mie¢ za zadanie
wyciggng¢ jq ze smutku i stagnacji. Od dolnego rogu
rozpoznajemy grzybki psylocybinowe o smuktych trzonach
i spadzistych kapeluszach. Dajq wizje, ukojenie i zrozumienie,
a mogq tez by¢ interpretowane jako dzwoneczki — w buddyzmie
zenski atrybut oswiecenia. Wyzej uskrzydlona Jungowska anima
fruwa, wdychajqc halucynogenne opary; nad niqg umieszczono
serce, a jeszcze wyzej — pojawia sie wadzra, przypominajgcy
berto (symbol meskiej mocy, mgdrosci i oswiecenia). Po prawej
stronie od géry wytania sie fragment dtoni z wysunietym palcem,
wskazujgcym na podtuzny pionowo utozony obiekt, by¢ moze
papieros. Ponizej taoistyczny tigle w kolorach teczy, a u samego
dotu dymigca fajka do palenia marihuany, z wytaniajgcq sie

z oparéw eteryczng nagq kobiecq postaciq, w spiczastej btekitnej
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czapeczce i rownie btekitnym tréjkgtem wioséw tonowych (by¢
moze dusza artystki podczas narkotykowego uniesienia). Po lewej
stronie od konopnych oparéw unoszq sie swobodnie usmiechnigte
usta, z widocznymi zebami oraz oko w tréjkgtnej oprawie, jakby
echo oka opatrznosci. Jest jeszcze bizuteria, zdobigca mtodg
i pieknq kobiete: kolczyki z motywem Gwiazdy Dawida i srebrny
naszyjnik z medalionem w ksztatcie kwiatu lotosu z krysztatem
poérodkuSG. Rzec mozna, iz czarownica czaséw transformacji
chwytata sie wszelkich mozliwych srodkéw, by swiat byt choé
troche przyjazniejszy.

Nieco inaczej prezentuje sie jako czarownica Zofia Krawiec.
W kwietniu 2020 roku na Instagramie zamiescita swojq
fotografie w stroju kqgpielowym z napisem ,Baywitch”, opatrzonqg
podpisem ,Plazing w czasach kwarantanny” (il. 8).

A cho¢ utozenie postaci
przypomina¢ moze pozy ze zdjec
z magazynéw dla panéw, to twarz

intelektualistki nie kusi patrzqcego.

Bystre i nieco smutne oczy patrzq
beznamietnie na WidZG, Il. 8. Zofia Krawiec, Baywitch, 2020,
a skrzyzowane i jakby zaciéniete fotografia, dzieki uprzejmosci artystki.
uda niczego nie obiecujq. Podobnie

jak Melissa Dosso Dossiego, przedstawienie wydaje sie

przekrecad swiat: tym razem jednak nie swiat gtebokiej wiary
religijnej, ale utowarowiajqcy seksualnosé swiat kapitalizmu.

Na Instagramie Krawiec poleca ksiqzki odwotujqce sie do wiedzm,
m.in. Heksy Agnieszki Szpili (,Moja nowa ulubiona ksigzka

o wiedzmach. Ewangelia wyzwolenia seksualnego a nie

wyzwolenia z grzechu. Erotycznego kontaktu ciat i roslin. Religia
Matki Ziemi, zycia, rozkoszy i radosci a nie umartwiania sie

i ascezy” — wpis z pazdziernika 2021) oraz Octopussy tej autorki.

Na wystawie W czarodziejskq burze wtoze wtasng dusze (BWA
Warszawa, 2020), ktérej byta kuratorkg, propagowata z kolei
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rézowq magie, rozumiang jako zaangazowanie spoteczne
wptywajgce na zmiane przysztosci. Wedle jej diagnozy,
zainteresowanie magiq jest przejawem rozczarowania kontaktem
ze Swiatem zaposredniczanym przede wszystkim przez nauke

i nowe technologie, zainteresowane eksploatacjq plcmety57

Na wystawie pojawity sie m.in. dzieta odnoszqgce sie do afro-
brazylijskiego kultu zmystowej Marii Padilha das Almas, poteznej
czarownicy pomagajgcej potrzebujgcym wsparcia w problemach
seksualnych (instalacja Karola Radziszewskiego) oraz do
potaczenia pozycji ofiary polowania na czarownice z dzisiejszym
przesladowaniem oséb LGBT+ (obraz Mikotaja Sobczaka). Jak
komentowata kuratorka, odnos$nie pracy Sobczaka, stowo ,ciota”,
ktére dzi$ jest obrazliwym okresleniem osoby homoseksualnej,
byto kiedys$ synonimem ,,wiedimy"58. Z kolei Dominika Olszowy
zaprezentowata dokumentacje wideo seansu spirytystycznego,

w ktérym wzieto udziat dwanascie dziewczyn, a Ada Kaczmarczyk
przyniosta do galerii zabudowany lusterkami parasol
ochraniajqcy przed opetaniem czarng magig. Adam Adach
natomiast, w obrazie Iskra, odnidst sie do aktywistki spotecznej

i klimatycznej Grety Thunberg, czesto nazywanej w mass mediach
wiedzmgq lub czarownicq. Gdyby wiec zadac¢ pytanie, po czym
poznaé wspoétczesng artystke, ktéra odwotuje sie do czaréw,
odpowiedzie¢ mozna, analizujgc wystawe Krawiec - ze, podobnie
jak u Dossiego, nie po wyglqdzie, ale po checi zmiany swiata.

W tym celu czarownica bez obawy siega po wiele magicznych

sztuczek i szyderczych przekroczen.

Wiedimy jako gatunki stowarzyszone i dzieci

kompostu

Antropomorfizacja tego, co nieludzkie, czyli zamiana muszli
matzy w szpon wiedzmy przez uczestniczke konferencji
w Lizbonie, byta nie tylko kping z dotychczasowego porzqdku

$wiata ufundowanego na naukowym episteme, w ktérym
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wszystko ma raz na zawsze ustalong nazwe oraz
zdeterminowane jest przydzielonq rolq i miejscem w hierarchii
bytow. Byta takze préobg nawigzania relacji, wzmocnieniem
zaangazowania i podkreslaniem bliskosci z tym, co nie-ludzkie.
Znaleziony na piasku paznokie¢ domniemanej kolezanki-wiedzmy
(gatunku ,stowarzyszonego”, by przywota¢ companion species
Haraway) uruchamia wyobraznie: ten odpad moze by¢ wszak
Sladem nieszczesliwego wypadku, wymaga wiec uwagi i troski.
Pokrewienstwo ze znalezionym przedmiotem zmienia
niezaleznego, zdystansowanego obserwatora w osobe czujqcq,
empatycznq i odpowiedzialng. W rezultacie jednak sSwiadomosg,
iz muszla jest muszlg nie zostata oczywiscie wymazana: powstata
podmiotowos¢ hybrydyczna, dopuszczajgca fabularyzowang
spekulacje i potencjalnos¢ przemiany, obok zwyktej konstatacji,

iz muszla jest muszlq. Patrzenie na plazy pod nogi, swoiste
uziemienie i zwracanie uwagi na to, co jednoczesnie wyrzuca
ocean i odwiedzajqcy go ludzie, uczynito z piknikowiczéw ,dzieci
kompostu"59 - zmienito hierarchie, wrazliwos¢, podwazyto
obiektywizm znaturalizowanych prawd i zachecito do zobaczenia
dynamicznej tgcznosci ziemskich istot, gdyz w perspektywie
materialistycznej nie wienczymy bytéw, ale jestesmy
nieodwotalnie z nimi splgtani, bedqgc strumieniem nieustannie
zmieniajqgcej sie materii. Matza - cho¢ nieobecna w muszli - stata
sie potencjalnie symbiontem: bo cho¢ by¢ moze zétto-brgzowa
ptytka byta ztamanym pazurem wiedzmy, to jednoczesnie
mieszkaniem zwierzecia przytgczonego do rodziny, o ktére nalezy
dbaé.
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Myslenie o zwierzetach jako
o rodzinie bliskie jest np. Ewie
Ciepielewskiej, ktéra malujgc
kazdorazowo czy to
lemura (Kuskus - Przodek z lasu,
1990), czy kroélika (Dziadek Krdlik,
1993, il. 9), czy czarnqg pantere
(Nowa Blu, 2009), patrzy na nie,
jak na indywidualne istoty,

z ktérych sie wywodzi. Jej idea

malowania polega na czynieniu

widocznym dla zmystéw tego, co II. 9. Ewa Ciepielewska, Dziadek Krdlik,

. . 1993, olej na ptoétnie, dzieki uprzejmosci
jest realne, ale niedostrzegalne bez artystki.

medytacji i rozwoju duchowego.

Bowiem jest nawet tak, iz w zwyktej codziennej Swiadomosci
cztowiek jest chroniony przed widzeniem réznych rzeczy bez
przygotowania. Méwiqgc o Kréliku jako swym dziadku, artystka
wyjasnia, ze do namalowania go sktonita jg che¢ zobaczenia
swojego przodkaso. Gdyby nie proces malowania, w ktérym Krélik
jej sie stopniowo pojawiat, nie poznataby po prostu swojego
krewnego. Gdy pytam, czy dziadek jeszcze zyje, artystka
odpowiada w duchu Rudolfa Steinera, ze martwi bywajq czasami
bardziej obecni niz zywi. Steiner wzajemne nawigzywanie

i ustanawiane relacji miedzy zyjgcymi a ,zmartymi” uwazat

za wazne zadanie swego postannictwa, nazywajqc to

w wyktadzie stuttgarckim z 20 lutego 1913 roku ,pokonywaniem
otch’:oni"m. Jak jednak namalowa¢ zmartego, skoro - jak nauczat
- zmarli nie rozumiejq rzeczownikéw i rozmawia¢ mozna z nimi
dzieki czasownikom, otwartemu sercu oraz przeplatajgcym sie
obrazom i uczuciom? Swiat zmartych jest bowiem $wiatem
otwartosci i potgczen — nie rozumiejq niczego, co jest zamkniete.
By sie pojawili, jak naucza Steiner, trzeba nie tylko nauczyc¢ sie ich
jezyka, ktérego podstawq nie sq reguty gramatyczne, ale przede

wszystkim przyjac¢ odpowiedniq postawe - ufnosci, z poczuciem
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wspélnotowosci, czyli wdziecznosci i solidarnosci ze wszystkim, co
istnieje. Ciepielewska operuje na portretach ,zmartych” krewnych
zywymi, wibrujgcymi kolorami (nigdy nie uzywa czerni), zdajgcymi
sie migotac swiattem elektrycznym, przez co przedstawione
postacie promieniujq witalng energiq. Chetnie uzywa tez
miekkich, falistych linii, két, otwartych spirali, a catos¢ kompozycji
- dzieki czeSciowemu zawieszeniu grawitacji — jest lekka

i radosna. Dziadek Krélik promienieje. Ma ponadto zywe
spojrzenie, a choé przycupnat i jest nieruchomy, to zdaje sie by¢
jedynie chwilowo zatrzymany miedzy jednym a drugim skokiem.
Jego podniesione uszko pokryte biatym futerkiem jest wewnqtrz
zdrowo zarézowione. Otoczony jest réznymi znakami
wskazujgcymi na synkretyczng magie uprawiang przez artystke,
bo oprécz holistycznej wizji Steinera artystka inspiruje sie tez
m.in. tacizmem. Przestrzen wokét Dziadka jest w kolorze indygo.
Liane Collot d'Herbois, antropozofka, malarka i terapeutka,
namawidjgca do myslenia w kolorze, uwazata, iz indygo zawiera
wiele ciepta. Bowiem, jak pisata, kiedy w trakcie ewolucji dusza
wnikneta gteboko w swiat ciemnosci, znalazta oparcie wtasnie

w sferze tego koloru. A wéwczas dusza swiadomosci zaczeta sie

budzié:

Indygo niejako odpowiada na kolor zielony i wspiera go,
oferujgc mu forme, w ktérej moze sie zatrzymadé: szkielet.
Indygo nadaje procesowi utwardzania ostateczny szlif, dzieki
czemu stabilizuje sie on w formie. Ego przemierza dtugq droge
od zrodta zielonego koloru do czystego indygo. Wcielenie sig
w indygo jest wielkim ruchem, ego osiqga wielkq gtebie

i dotyka ukrytego tam ognia. Wtedy cztowiek odkrywa
mozliwos¢ poznania zta, ktére nosi w sobie. W indygo dusza
osigga wieksze wyzyny i wieksze gtebiny niz kiedykolwiek
wczesniej i dlatego musimy sie utozsamiac z tyrglekolorem,

poniewaz potrzebujemy go do dalszej ewolucji.

Na indygowym tle na obrazie Ciepielewskiej fruwajg wokot

Dziadka zielone listki. Sq tu takze usta-szczelina, kropla krwi oraz
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taoistyczny tigle - teczowa banka swietlna, ktérqg mozna
zobaczyc¢ w praktykach medytacyjnych, a takze w ktérqg mozna
sie zamieni¢ po dobrym zyciu, by peknagc i znikngé w powietrzu.
Tigle pojawia sie zresztg w wielu dzietach artystki jako
odniesienie do energii seksualnej, ale takze jako znak
przypominajqcy o przygotowywaniu sie do Smierci. A poniewaz
oglgdanie obrazu nie moze by¢ statyczne - zacheca do swoistej
podrézy, prowadzenia wzroku przez zakamarki, m.in. do kréliczej
nory, w ktérej przycupnaqt kolejny generacyjnie antenat. Gdy
pytam artystke o konkretne elementy na obrazie, czasami nie
potrafi odpowiedzie¢ - tak jakby dawne wizje, choé musiaty by¢
wiernie odtworzone, nie do kohca byty zrozumiate.

Krélik, pantera czy lemur, widziane jako przodkowie, to wedle
wspoitczesnej humanistyki ,retroaktywna konstytucja przodkéw”
(lub ,substytucja przodkéw"). Ten termin Ewa Domarnska
zapozycza od Haydena White'a. Uczony stworzyt go, by opisac
system historyczny wykreowany przez spoteczenstwa, dzieki idei
zbiorowej tozsamosci. Chodzi tu o nawiqzanie potqczen
z pozqgdangq przesztosciq i jej bohaterami, stawianymi przez
spoteczenstwo -wznoszqgce im pomniki — za wzér. Domanska
tqczy jednak przodkéw nie z krélami, bogami i wojownikami, ale
wtasnie ze zwierzetami, odwotujqc sie do nowego animizmu.
Uznaje bowiem projekt White'a za nazbyt antropocentryczny
i eurocentryczny, a nowy animizm za ruch pozwalajqcy
na rozwazenie mozliwosci istnienia przodkéw nie tylko
zwierzecych, ale takze roslinnych, przedmiotowych, mitycznych
oraz z domeny science fiction. Proponuje zatem wizje przysztosci:
.perspektywiczng, nie-ludzkqg konstytucje przodkéw"”, a przy tym
inne rozumienie naszego cztowieczenstwa. Sam animizm uznagje
za rodzaj radykalnej epistemologii. Wiqcza przy tym animizm
w proces budowania alternowoczesnosci, opierajgcej sie
na traktowaniu mysli rdzennej jako réwnorzednej z wiedzqg tzw.
zachodniq, uznajqc iz jest to praktyka dekolonizacyjna

i wyzwalajgca. Jak pisata Domanska, kultura animistyczna

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 30/53



Anna Markowska Wiedzmy i epistemicyd

otwiera nowy swiat mozliwosci, uprzedzajgc przysztosé, dzieki
czarowaniu i otwieraniu sie na czas nielinearny, nieodnoszqcy sie
do deterministycznie pojmowanego postepu i sekularyzacji.
Animizm Ciepielewskiej jest wiec teoriq oporu: alternatywng
ontologiq i dekolonizacyjnq koncepcjq analitycznq, wpisujgcq sie
w dyskurs antyhegemoniczny, wykraczajqcy poza wyjqgtkowosc
cztowieka. Pozwala na ponowne przemyslenie problemu materii.
A feministyczne nowe materializmy, ktére - jak stusznie zauwaza
Edyta B. Pietrzak — majg znaczenie politycznees, wydajq sie

w duzej mierze wspdtistnie¢ z nowq, chtoniczng duchowosciq,
skupionq na $wietosci Swiata nie-ludzkiego. Kryzys klimatyczny

i cienisty wymiar Antropocenu przyczynit sie do wypracowywania
praktyk wdziecznosci i afirmatywnosci, wobec tego, co

W nowoczesnosci uznane zostato za zinstrumentalizowany zaséb,
podatny na niekoriczqce sie wykorzystywanie dla wtasnych
potrzeb.

Dzieckiem kompostu czuje sie tez
zapewne Diana Lelonek, ktéra dla
Galerii Arsenat w Biatymstoku
przygotowata wystawe, nomen
omen, Kompost (2021). Bowiem

tgcznosé z naturq oznacza dla

wspotczesnych czarownic tgcznosé Il. 10. Diana Lelonek, Wasteplant I, 2022,
.. . fotografia, praca pokazana wystawy
W+G$n|e r4 komPOStem' OdedGml, Nurdle, fusy i ubrania martwych

tym, co uznane zostalo Copecin 2025 fr it
za niepotrzebne. Kompost jest i Galerii Sztuki Wspoétczesnej w Opolu.
jednoczesnie cmentarzyskiem

(gdzie zachodzi rozktad materii) i Zzyznym miejscem powstania
nowego zycia - przestrzenig magicznej przemiany. Jednak
cmentarzysko nie oznaczato na wystawie Smierci, a rozktad

pulsujqcy zyciem. Postapokaliptyczny pejzaz sktadat sie

z potamanych gatezi, roslinnej gnojowki i réznych niepotrzebnych,
wystuzonych przedmiotéow i sprzetéw (takich jak np. sterta

plastikowych kuwet, plastikowe butelki, zniszczony wentylator),
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sktadowanych w magazynie galerii po poprzednich wystawach.

Stanowit w biatostockim Arsenale przepoczwarzajqgcq sie
scenografie, przeniknietq zapachem wilgoci, w ktérej tlito sie
nowe zycie. Lelonek od 2016 roku obserwuje symbioze zywych
organizméw i plastiku w projekcie Centrum Zywych Rzeczy.
Fotografie z tej serii (Wastepland I, 2022, il. 10) przybierajq
forme magicznych portretéw, w ktérych ciata plastikowo-
roslinnych hybryd (bo nie twarze) wytaniajg sie z mrocznego
chiaroscuro, jak wizje przybyszéw z obcych planet. Te hybrydy,
znalezione na terenach poprzemystowych i dzikich wysypiskach,
sq habitatami. To obrosnigte grzybami, porostami i roslinami
buty i plastikowe sprzety. Artystka traktuje owe habitaty
~tekstylno-polimerowe typu lasu sosnowego” czy
.poelektroniczne typu tgkowego” jako swoiste objawienia
przemienionego swiata.

To Swiat niezaplanowany, ktéry
wymknat sie spod kontroli
i racjonalnych projektéw ery
nowoczesnosci. Z kolei instalacja
trzykanatowa Bocian, swiety ptak
(2022, il. 11) pokazywana jest
na licznych ekspozycjach tak,
ze staje sie powidokiem
tréjskrzydiowego ottarza.
Bohaterem tryptyku jest populacja

bociana biatego, zerujqgca

na odpadach spozywczych

Il. 11. Diana Lelonek, Stork, a Sacred Bird (
Bocian, swiety ptak), 2022, widok

przywozonych przez ogromnq

|iCZbQ cieiaréwek na wysypisko z wystawy N,urdle, fusy I ubrania martwych
Europejczykdw, 20285, video trzykanatowe,
Smieci w Gethr'"' na obrzezach Ryg| fot. Tomasz Koszewnik, dzieki uprzejmosci
artystki i Galerii Sztuki Wspétczesnej
Mowi¢ tu mozna o pewnej w Opolu.

kontrmagii: majestatyczne bociany

kojarzone z cyklami zycia i jego odnowq, harmoniq i pieknem,
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oglgdamy uwiktane w toksyczne odpady. Magicznym cudem jest
wiec po prostu sam fakt, iz udato im sie przezy¢. Nagie zycie jest
cudem, a sakralna forma tryptyku wprowadza pamigé
przesztosci w podobny sposdb, jak robit to Dossi. Jednak o ile

u progu nowoczesnosci zmagano sie z sekularyzacjq jako
nowinkq, to Lelonek, po dekonstrukcji mitu nowoczesnosci, zmaga
sie z nig na gruzach tego, do czego doprowadzita sekularyzacja
(odczarowanie) przyrody. Nie przywyklismy oglgda¢ stert $mieci
na ottarzu. Czy to zta czarownica Alcina wypowiedziata

maleficium, z ktérym zmagamy sie w ponowoczesnosci?

Obraz jak magiczne zaklecie zmieniajgce

swiadomoscé i swiat

Zaréwno na spotkaniu w Lizbonie, jak i w opisanych dziataniach
0sOb artystycznych, wyczuwalna jest jakas podswiadoma cheé
przebicia sie przez wspétczesny pragmatyczny swiat w rejony,

w ktérych tgecznosé a nie autonomia oraz zmiennosé a nie dajgca
wtadze stabilno$é, pozwalaty kobietom na inny sposéb
rozumienia siebie i tego, co je otacza. Pobrzmiewa tu slad pamieci
o innym rodzaju wiedzy i innym rodzaju wtadzy: takim, ktéry
posiadaty wiedzmy i czarownice. Jednak oczywiscie wiedzmom
nie chodzi o pamig¢, a o magiczng zmiane swiata.

W przypominaniu pomocnhej do tego wiedzy sztuka odgrywa dzis
waznq role.

Zofia Krawiec na kwestie systematycznego niszczenia wiedzy,
sposoboéw poznania i tradycji intelektualnych (w tym przemocy
symbolicznej i kobiecego doswiadczenia) powigzanego ze
specyficzng duchowosciq, zwracata uwage nie tylko w swej
stynnej, wspomnianej juz, wystawie W czarodziejskq burze wtoze
wtasnqg dusze, ale takze w swej sztuce i dziatalnosci
na Instagramie. Wydata ponadto ksigzke pod znamiennym
tytutem Szepczqce w ciemnosciach. Jestesmy wnuczkami

czarownic, ktérych nie zdotaliscie spali¢ (2023). Ksigzka
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powstata, jak sama pisze w podziekowaniach autorka, dzigki
Marcie Kudelskiej, historyczce sztuki i kuratorce. Kudelska -
historyczka sztuki od dawna interesujqca sie magiq - stworzyta
postaé Ernesty Thot, czarownicy osadzonej w fantazji
i technologii, ktéra wierzy, iz sztuka wspétczesna jest alchemiq.
Dzieki Thot, Kudelska osmiela sie przekraczaé znaturalizowane
przesady historii sztuki, wspierajgc sie w wytwarzaniu nowej
wiedzy. Postaci, jakie przybiera Thot, jest wiele, pozostaje wiec
nieuchwytna i nie wiadomo, kiedy rzuci zaklecie (il. 12).

Do wiedzy czarownic
o cielesnosci odwotywano sie
na wystawie Wczorajsze sny tkajqg
ruiny jutrzejszych swiqtyn (66P,
Wroctaw, 2022, kuratorka: Zofia
Reznik), ktérej zaczynem byt komiks
Opowiesci aborcyjne Beaty Rojek

i Soni Sobiech.Komiks powstat

na podstawie rozmoéw z piecioma

Polkami, ktére anonimowo II. 12. Nocny motyl z filmu o Ernescie Thot,
2024, autorka wizualizacji Yana Maroz,

podzielity sie z autorkami swoim dzieki uprzejmosci Marty Kudelskiej.

doswiadczeniem aborgcji.

A wystawa odbyta sie niedtugo po smierci ciezarnej Izabeli

z Pszczyny. Smieré byta wynikiem bulwersujqcej decyzji lekarzy,

czekajgcych na samoistne obumarcie chorego ptodu

i niepodejmujgcych zadnych dziatan, ktére mogtyby uratowacd

zycie btagajqgcej o pomoc kobiety64. Zamiast nastroju rozpaczy

i samotnosci, artystkom chodzito o wyczarowanie atmosfery

duchowego wsparcia opartego na historycznych i religijnych

przestankach, odnoszqcego sie przy tym do aktualnie istniejgcych

kolektywéw, grup oraz idei ,pajeczyniania” — tqczenia odzyskanej

przesztosci z lepszq terazniejszosciq. Galeria zmienita sie

w sSwiqtynie z polichromiami Rojek na scianach. Zaaranzowana

przestrzenh obwieszczata nadejscie ery Nowowiecza, burzgcej

porzqdki dotkniete nadmiernym usztywnieniem i skupiajqce;j sie
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na myslgcym ciele, ktérego sie stucha i ktéremu sie ufa.
Patronowata jej postac Jagodnej, bedgca hybrydowym
potqgczeniem Matki Boskiej, znachorki-szeptuchy oraz wizerunku
antycznej bogini w gescie anasyrma. Ucielesnienie postaci,
niepozbawianie jej cech fizjologicznych, stuzyto blokowaniu
proceséw sublimacyjnych i nie sprzyjato stwarzaniu
abstrakcyjnych, wyidealizowanych wizerunkéw kobiet.

Na wernisaz przygotowano

performans Walking on Eggshells:
Reznik i Rojek stgpaty

po wysypanej w galerii ziemi,

na ktérej w réznych odlegtosciach

utozono kurze jajka (il. 13). Wedle

pomys’ru Rojek - tam, gdzie trafi Il. 13. Beata Rojek, Zofia Reznik, Walking on
. . Eggshells, 2022, performans na wystawie
StOpG W czasie przechodzemq Wczorajsze sny tkajq ruiny jutrzejszych

po glebie z poustawianymi na niej i‘;’gg’;'ozti'g";;?&:j:affd“ ek
jajkami, tam sie jg stawia: tak chciat

los, kosmos, zycie. Jesli wiec stopa trafita na jajo, to performerki
na nim stawaty. Nie byto wcale oczywiste, ze skorupki sie
rozgniotq - niektére bowiem wytrzymywaty nacisk stopy. To, czy
pekajq stawato sie wiec dzietem losu, przypadkiem, ze stopa tak,
a nie inaczej sie na jajku utozyta. Performans byt niezwykle
emocjonalny. Gdy sie nastepowato na jajko, odczuwato sie - jak
mi wyjasnita Reznik65 - lekkq utrate balansu. Potem czuto sie
natomiast miedzy palcami stép przyjemnq sluzowatg mieszanke
jaja i ziemi. Ziemia amortyzowata i wchtaniata pekniete jaja. Co
ciekawe, podobne dziatanie odbyto sie w Brazylii w 1981. Anna
Maria Maiolino w performensie Entrevidas (Between Lives),
zrealizowanym jeszcze przed kohcem dyktatury wojskowej,
zaprosita publiczno$é do chodzenia po brukowanej ulicy Rio de
Janeiro, na ktérej utozyta mnéstwo jajek. Chciata, by uczestnicy
mogli doswiadczy¢ - tak jak pézniej Reznik z Rojek - catej gamy
uczug, leku, niepewnosci, ryzyka, ale tez zdac¢ sobie sprawe

z jednoczesnej sity i kruchosci zycia. Na zachowanej dokumentacji
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z Rio widaé, iz uczestnicy byli boso.

Agnieszka Brzezanska wprost odwotuje sie do okultystycznych
.Sygili” (pieczeci, znakéw), jakich uzywat m.in. Austin Osman
Spare (1886 - 1956), bedgcych odpryskiem tajemniczych
stigmata diaboli, uzywanych rzekomo przez czarownice i by¢
moze takze - poprzednikiem czarnych kart tarota. Spare
twierdzit, ze mozna wptywaé na zachowanie ludzi, gdyz sygila jest
dla ego ,kielichem, srodkiem pustki i wcielenia"ss. Gdy uda sie go
odpowiednio napetni¢ nektarem tgczqgcym Ego i Absolut, to
nastepuje uwolnienie od naturalnego prawa - kradziez z Nieba
ognia, niszczqcego ciemnosc Swiata. Ta przemiana powodowac
moze jednak nie tylko pozgdang ekstaze, ale réwniez niekiedy -
gdy cztowiek pragnie kontrolowac proces transcendentnej
podrézy i jg racjonalizowac (przez tzw. deliberation egotized) -
szalenstwo i podwdjng osobowos¢. Wéwczas ratunkiem jest juz
tylko émiech67. Smiech zatem moze zaréwno uratowaé nas przed
szaleAstwem, jak i wyznaczy¢ granice zdolnosci do catkowitego
rozptyniecia sie w ekstazie. Szczegdlnie skuteczne i pozqgdane jest
uzycie sygili w stanach wyczerpania, poczuciu niespetnienia,

a takze rozczarowania. Subtelna sugestia sygili lub Swietych liter
dziata najlepiej w nastroju pragnienia.

Obrazy-sygile Brzezanskiej to abstrakcyjne ptétna sktadajgce
sie z kanciastych i obtych prostych form o wyrazistych kolorach.
Obrazy majq tytuty-szyfry dziatajgce jak zaklecia (MAZPLND,
2015; SHR, 2015), pod warunkiem - gdy je czytaé¢ wedle
wskazowek Spare’a - ze zawartg w nich tresc¢ naniesie sie
na ekran obrazu i potraktuje spéjnie. Skoro prawda jest wolq,
trzeba wysta¢ swoje ,zsyligizowane” pragnienie do
podswiadomosci, zawierajqcej drzemiqcq site. Trzeba przy tym
uwazaé, by oprézni¢ umyst z wszystkiego poza sygilq, czego nie
nalezy myli¢ z koncentracjq. Pustke potrzebnqg na przyjecie sygili
osiqgnq¢ mozna przez wyczerpanie umystu: Spare zalecat co$
przyjemnego, np. wino, tenisa, stawianie pasjansa lub spacer.

Dzigki sigilom umyst doznaje oswiecenia lub doswiadcza mocy
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i madrosci.

Artystka wykonata takze sygile
plecionq z roslin (wierzby, bylicy
pospolitej i nostrzyka - ziot, ktére
sqg naturalnymi
kadzidtami),zatytutowanqg CHLNY
(2018, il. 14) od formy liter
tajemnego czaru. Praca zostata

wykonana na wystawe W dzikiej

kocham sie Wisle (Gdanska Galeria

Miejska 2018) po rezydencji II. 14. Agnieszka Brzezanska CHLNY
' (sygila), tkanina, rosliny: wierzba, bylica
FLOW/Przeptyw, czyli dziataniach pospolita, nostrzyk, 2018, dzieki

uprzejmosci artystki.

artystycznych odbywajgcych sie

podczas ptywania galarem

po Wisle. Brzezanska jest wspétorganizatorkqg FLOW wraz z Ewg
Ciepielewskq. Roslinna sygila CHLNY pokazywana byta jeszcze
m.in. w tym samym roku na wystawie How to Talk with Birds,
Trees, Fish, Shells, Snakes, Bulls and Lions w Hamburger
Bahnhof. Rozmowa z ptakami, drzewami, rybami, muszlami,
wezami, bykami i lwami, do jakiej namawiaty w Berlinie artystki,
juz samym tytutem, oznaczata gotowos¢ na inwencyjne sposoby
interakcji ze Srodowiskiem, relacje z innymi obiektami,
organizmami i ekosystemami, co jest statqg praktykqg FLOW.
Oznacza to wycofanie sie z komunikacji w znanym jezyku,
nauczenie sie ha nowo patrzenia i stuchania, by odpowiadaé nie-
ludzkim istotom z empatiq i uwagq. Ostatecznie chodzito wiec

o wiedze powstajqgcqg w wyniku tych interakcji i spotkan, ktéra nie
jest zbiorem ustalonych raz na zawsze formutek, ale ciggtym

procesem - uzgadnianiem i negocjowaniem znaczen.
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Na finisazu wystawy artystki w warszawskiej Krélikarni (2020)

sygila CHLNY zostata spalona.

Podsumowanie

Brian B. Levak pisat, ze nasilajgce sie od XVII wieku polowania
na czarownice w Polsce byty jednym ze sSrodkéw wyrazajgcych
wole narzucenia przez nietolerancyjng katolickg wiekszosé
religijnej jednosci krojowiss, co brzmi dos¢ znajomo. Jednak
heretycy i wiedzmy, majq - jak wiadomo - swoje pazury. Pisata
o nich Wistawa Szymborska w wierszu zatytutowanym
Przemowienie w biurze rzeczy znalezionych. Opowiada tam
o takim utraconym powinowactwie, poczynajqc od lamentu,

iz utracita ,kilka bogin”, a takze bogéw:

Nie wiem nawet doktadnie, gdzie zostawitam pazury,
kto chodzi w moim futrze, kto mieszka w mojej skorupie.
Pomarto mi rodzenstwo, kiedy wypetztam na lqd,

(..)

Dawno przymknetam na to wszystko trzecie oko,
69

machnetam na to ptetwq, wzruszytam gateziami

Swoim zwyczajem poetka nie mogta jednak obejs¢ sie bez ironii,
zauwazajqc, iz ,pojedyncza osoba w ludzkim chwilowo rodzaju”
zgubic juz moze dzisiaj jedynie parasol w tramwaju. To pozornie
zabawne stwierdzenie ma wszak wymiar tragiczny: skoro
bowiem zgubilismy tak wiele, nie mamy juz tez w zasadzie nic do
zaoferowania. Szymborska na poczgtku lat 70. martwi sie swojg
pojedynczosciq i ludzkq jedynie postaciq, tak jakby zostata
unieruchomiona w okreslonych rolach, konceptach
i scenariuszach niepozwalajgcych jej pomyslec¢ siebie inaczej.
Utracita boginie i bogéw - a wiec wiare nie jako orientacje
monoteistycznqg i jednostkowq. Przymkneta trzecie oko,
odpowiedzialne za intuicje i fantazje, a zamiast tego troszczy sie
po prostu o dobra materialne, takie jak parasolka. Zestawienie
pazuréw, ktére kiedys posiadata, z parasolkqg bedqgcq aktualnie

w jej witadaniu, jest ironicznym poréwnaniem kobiecej broni: od
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wykorzystania dzikosci i biologicznego wyposazenia,
po konformistyczne zamkniecie sie w mieszczanskim decorum.
Kryzys kulturowy, ktéry wynika z uswiadomienia sobie tego
poréwnania, bez trudu mozna potqczyc z drugq falq feminizmu.
Przepetniony ironig zal Szymborskiej zmienia sie jednak
kilkadziesigt lat pdézniej w prawdziwg walke o pamieéc. W 2022
roku regionalny parlament katalonski uniewinnit kobiety spalone
za czary. Regionalna deputowana Jenn Diaz zwrécita przy okazji
uwage, iz termin czarownica (a wiec hiszpanska bruja
i portugalska bruxa) zastgpiono ,feminonazistkami”,
histeryczkami i seksualnymi frustratkami (‘feminazis’, histéricas
ou sexualmente frustradas)7o. To stowa bliskie tym
przywotywanym przez Zofie Krawiec, ktéra przy innej okazji
mowita o hejcie czy slutshamingu, doswiadczanych przez kobiety
- jako o przemocy kontynuowanej w nowych strukturqch71.
Woczeséniej, w gérnoslgskiej Czeladzi odstonieto pomnik Katarzyny
Witodyczko, wdowy oskarzonej o czary i skazanej na Smieré,
a kilka lat pézniej uczestnicy Jastrzebskiej Szkoty Fotografii
Dokumentalnej (m.in. Milena Saporowska) zajmowali sie
artystyczno-badawczq analizqg pamieci o czarownicach. W 2024
roku obok Baszty Czarownic w Stupsku odstonieto mural
poswiecony spalonej nieopodal na stosie w 1701 roku Kathrin
Zimmermann (zwanej Trina Papisten), a jedno z rond w miescie
otrzymato jej imie. W Lizbonie tez nie zapomniano
o czarowhicach: Lola Ramos, brazylijska artystka mieszkajgca
w Lizbonie, bada historie czarownic w Portugalii i Brazylii oraz ich

dziedzictwo.
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Aby praktycznie zgtebic ten
temat, stworzyta rézne prace
z ceramiki, haftu oraz ilustracji
i animacji cyfrowej. Niektére z nich

zostaty zebrane na wystawie

indywidualnej O Diabo, a Bruxa e

II. 15. Lola Ramos, widok wystawy

Deus Todo Poderoso. ktora od by*(] O Diabo, a Bruxa e Deus Todo Poderoso,
Wydziat Sztuk Pieknych Uniwersytetu
SIQ w éredniowiecznej cysternie w Lizbonie, 2025, dzieki uprzejmosci

artystki.

nalezgcej do Wydziatu Sztuk

Pieknych Uniwersytetu w Lizbonie,

na ktérym artystka obronita doktorat (il. 15). Aby nawiqza¢ dialog
z przestrzeniq, stworzyta instalacje eksplorujqgce rytuaty i zaklecia
znalezione w historycznych rejestrach, a takze nazwiska kobiet,
ktére byty sqdzone przez portugalskq inkwizycje. Wystawe
pomyslano jako dialog z cieniami historii. Proces czarownic

w Lizbonie z lat 1559-1560 zostat wiec upamietniony. Czy
pamietana tez bedzie specyficzna wiedza czarownic, po latach
epistemicide? Ich wiedza dotyczyta m.in., jak wiadomo,
$rodowiska sktadajqcego sie z elementéw i ekosystemow
réznorodnosci biologicznej. Jednak cho¢ kwestia tradycyjnej
wiedzy zwiqzanej z réznorodnosciq biologicznq zostata po raz
pierwszy uwzgledniona dopiero w Deklaracji Sztokholmskiej

z 1970 roku, to uznano woéwczas szczegélnqg role ludéw rdzennych
i spotecznosci chtopskich, bez zaznaczenia roli kobiet. Stato sie to
jednak podczas szczytu w Rio de Janeiro (Summit on the
Environment and Sustainable Development) w 1992 roku, kiedy

72
podniesiono ich role izapisano w preambule Convention on

Biological Diversity jako szczegdlnie wczlinq73

Czy zatem odtamany szpon czarownicy odrést na nowo?
Szymborska sugerowata, ze przepadt na zawsze. Natomiast
wiedzmgqg obcinajgcq sobie paznokcie zainteresowata sie Anka
Lesniak. Przygotowata nawet dla niej zestaw kosmetykow (il. 16).
Artystka przyglqdata sie bowiem rekonstrukcji rzezby Teresy Ries

WiedzZma podczas toalety przed Nocq Walpurgii
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(Hexe bei der Toilette fiir die Walpurgisnacht, 1895). To zabawne
marmurowe dzieto przedstawia siedzgcq nagq kobiete — ani
tadnq, ani brzydkq, po prostu zwyczajng - w momencie, gdy

na chwile przestata obcinaé dtugie paznokcie palcéw u stép,

bo czyms zaciekawiona uniosta gtowe i przygryzta z zaaferowania
dolng warge. Dzieto odniosto sukces, zachwycit sie nim sam
cesarz Franciszek Jozef. Lesniak przeprowadzita wywiady

z Marijg Milchin z Uniwersytetu Sztuk Stosowanych i Johannem
Nimmrichterem z Federalnego Urzedu Ochrony Zabytkéw, co
uwiecznita w dwéch filmach Renowacja czarownicy Il. Losy Ries

i rzezby czarownicy nie byly tatwe: ta pierwsza, jako Zydéwka,
zmuszona byta uciekac¢ w 1942 roku przed nazistami z Austrii do
Szwajcarii. Mieszkata pod zmienionym nazwiskiem u siéstr
zakonnych w Casa Santa Birgitta w Lugano, gdzie zmarta w 1956
roku74. Jej dzieta uznawane byty za sztuke ,zdegenerowanq”,

a rzezba wiedzmy niszczata gdzies na przedmiesciach Wiednia.
Gdy sie nig w koncu zainteresowano i trafita do zbioréw Wien
Museum przy Karslplatz, musiata zostaé poddana renowacii.
Wsréd wielu uszkodzen, nalezato m.in. odtworzy¢ utracong dton
trzymajqgcqg nozyczki i utamang miotte. Lesniak w 2022

w siedzibie VBKO (Austriackim Stowarzyszeniu Kobiet Artystek)
w Wiedniu zorganizowata wystawe Utracony element. Z tej okazji
postawita pytanie, w jaki sposéb mozna symbolicznie odtworzy¢
utracony element Czarownicy. Dla Lesniak uszkodzona Hexa jest
z jednej strony oskarzeniem polityki wobec kobiet (artystek),
antysemityzmu i ksenofobii, z drugiej moze by¢ jednak inspiracjq
dla zmian politycznych i spotecznych. Pytanie o utracony element
to wiec takze pytanie do czytelnika: czy jest nim moze
inkluzywnos¢ lub empatia (Ries wszak musiata ucieka¢

z Wiednia), czy po prostu - konkretnie - reka, umozliwiajgca
intymny dotyk i blisko$¢, zamiast bezcielesnych spekulacji, tatwo

zmieniajgcych sie w puste symbole?

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 41/53



Anna Markowska Wiedzmy i epistemicyd

Czy moze - gdyby na pytanie
odpowiadaé w perspektywie
krytyki heksizmu, jakg

przeprowadzit ostatnio Tomasz
75

Kozak - wspétczesne czarownice
Utqu”y I"CICZG_] pGZUI"y. quc Il. 16. Anka Lesniak, 1 oilette of the Witch,
W strone populistycznego, 2023, technika mieszana, fot. Valerie

Halbsburg, dzieki uprzejmosci artystki.
konserwatywnego reakcjonizmu?
Kozak zarzuca bowiem wiedzmom,
iz w ramach rekonstruowania archaicznych imaginariéw - jako
spichlerzy rzekomej wspélnotowosci — zaniedbujqg spekulacje
ponowoczesnego futuryzmu. Spotkania kobiet to wiec wedle
niego jedynie kétka terapeutyczne, promujgce eskapizm
w opiekunicze kokony i ,miekiszoristwo”, ktéremu brak twoérczej
wywrotowosci, a szalenstwo jest pozorowane i konwencjonalne.
Mutatis mutandis, argumenty Kozaka pokrywajq sie w pewien
sposob z analizq czarowania i roli czarownic wykonanq przez
Wooda w odniesieniu do Ariosta i Dosso: brakuje pojmowania
czarownic jako posiadajgcych dostownq site i sprawczosc.
Obracamy sie rzekomo jedynie wsréd metafor. Diagnoza Kozaka
jest oczywiscie dosadniejsza, bo piekno nie lezy juz w zakresie
jego zainteresowan.

Konstatacja, iz heksy zajmujq sie dzi$ jedynie konserwatorskqg
reprodukcjg komunatéw i zostaty wspébtczesnie w kulturze
dominujgcej skanonizowane, kaze zatem postawic pytanie
o status pazuréw czarownicy. W Lizbonie bytam pewna,
ze czarownice mogq straci¢ szpony jedynie w boju. Ale patrzqc
na Hekse z Wiednia zrozumiatam, ze mogq same sig ich
pozbawiaé. Czy wiec wiedenska Heksa zajmowata sie toaletq,
bo chciata by¢ piekna jak Sissi i ten wtasnie tok jej rozumowania
zachwycit cesarza, gdy obejrzat jg na wystawie? Czy wiedzma
podporzgdkowuje sie takze dzis wzorcom, dokonujgc
samodyscyplinowania, czy raczej - pozostaje, bez wstydu

i strachu, inna? Poza wszystkim, co wtasciwie znaczy dzis ,inna”,
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gdy mainstream rekuperuje kazdqg innos¢? A zatem, nasuwa sie
kolejne pytanie - czy na plazy w Lizbonie mogtam znalezé
paznokiec, ktéry obcieta sobie Hexa z Wiednia, ewokujgca
przemyst beauty, czy jakis inny, innej — niechcqcej sie upiekszaé -
wiedzmy, stracony w walce wrecz. To pytanie pozostawiam

otwarte.
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