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Urszula Ulla Chowaniec Czarownice w muzeum: rozbrajanie patriarchatu czy backlash?

stowa kluczowe:

wiedzma; dekonstrukcja patriarchatu, backlash antyfeministyczny; estetyzacja

przemocy; Pompe Hedengren
streszczenie:

Artykut analizuje wystawe Haxor w Historiska museet. Autorka traktuje
wystawe jako wspoditczesny dyspozytyw pamieci, w ktérym figura czarownicy
funkcjonuje rownoczesnie joko narzedzie dekonstrukcji patriarchatu oraz
symptom kulturowego backlashu. Punktem wyjscia jest immersyjna instalacja
Pompego Hedengrena, rekonstruujgca szwedzkie procesy o czary z lat
1668-1676 (,Det stora ovdsendet”) przy uzyciu obrazéow generowanych przez
sztucznqg inteligencje. Wystawa przywraca twarze niemal trzystu kobietom
straconym przez aparat panstwowy, ale jednoczesnie balansuje na granicy
estetyzacji przemocy i reprodukcji stereotypu ,niebezpiecznej kobiecosci”.
Analiza tqczy perspektywe historii idei (Stuart Clark), feministycznych
reinterpretacji czarownicy (Mona Chollet), zydowskich narracji o Lilith (Judith
R. Baskin, Judith Plaskow) oraz wspotczesnych reprezentacji wizualnych (m.in.
wystawa Goddesses, Spirits and Saints w British Museum). Argumentuje, ze
powrodt czarownicy w muzeach, literaturze i kulturze wizualnej nie jest
wytqcznie znakiem emancypacji, lecz takze wskaznikiem narastajgcego leku
wobec kobiecej autonomii, wiedzy i reprodukcyjnej sprawczosci. W tym sensie
wystawa staje sie polem napiecia miedzy krytykq patriarchalnych struktur

przemocy a ich niezamierzong estetyczng reprodukcjq.
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Urszula Ulla Chowaniec - Profesorka uczelni (Docent) na Uniwersytecie w
Lund (Szwecja), zwigzana z Centre for Languages and Literature (SOL).
Wyktada literature i kulture polskq, studia nad pamigciq, gender studies oraz
zydowskie i jidyszowe pisarstwo kobiet. Jest takze wyktadowczyniqg w Paideia
- The European Institute for Jewish Studies in Sweden oraz Paideia
Folkhogskola w Sztokholmie, a takze profesorkq stowarzyszong w
Uniwersytecie Andrzeja Frycza Modrzewskiego w Krakowie. Wsrod jej ksigzek
jest Melancholic Migrating Bodies in Contemporary Women's Writing (2015)
oraz W poszukiwaniu kobiety. O wczesnej tworczosci Ireny Krzywickiej (2007).
Obecnie uczestniczy w miedzynarodowym projekcieVisualizing the invisible:
The Maternal Turn in Contemporary Artistic and Curatorial Practices in
Central Europe (OPUS 28 LAP). Jej badania koncentrujq sie na pisarstwie i
sztuce kobiet, migracji, pamieci kulturowej, doswiadczeniu wojny i wygnania,
Swieckosci zydowskiej oraz wspotczesnych praktykach artystycznych. tqczy
prace naukowaq z dziatalnosciq kuratorskg oraz miedzynarodowq wspoétpracq

badawczq.
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Czarownice w muzeum: rozbrajanie
patriarchatu czy backlash?

® Hdéxor, Historiska museet, Sztokholm, 5.12.2024 11.05.2025

Wystawa

Poczqtek wystawy Haxor
[Czarownice] w Historiska museet
w Sztokholmielz w niemal pustej sali
po jednej stronie na catq $ciane
wyswietlane sq zmieniajgce sie
portrety kobiet. Patrzq prosto
na nas. Siedzimy na ustawionej

naprzeciwko tawce, w rownym

rzedzie, niemal jak niegdys$ komisje
kréolewskie podczas procesow
o czary. Pokazowi nie towarzyszq zadne stowa, wyjasnienia, brak
podpiséw. Jest tylko spojrzenie kobiet, ktére kiedys$ oskarzono
o czarnoksiestwo, skazano, ztamano. Kobiet, ktérych zycie zostato
zniszczone przez podejrzenie o konszachty z diabtem. W tle
wybrzmiewa piosenka What Was | Made For? w wykonaniu Billie
Eilish - przejmujqco wspétczesna, niemozliwa do zignorowania.
Jej delikatny, niemal kruchy ton nadaje catosci intymny wymiar,
zamienia muzealnq przestrzeh w miejsce refleksji nad
tozsamosciq, samotnosciq oraz pytaniem o sens historii kobiet
straconych z powodu zabobondéw.

Autor zdjec i pomystodawca catego projektu Pompe Hedengren

opowiada o tym, jak powstata ta wystawa:

Piec-szes¢ lat temu niemal obsesyjnie zainteresowatem sie
szwedzkimi procesami o czary. Zaczgtem podrézowac po kraju
i odwiedzaé¢ miejsca, w ktérych odbywaty sie rozprawy. Kiedy

stangtem w Torsdker, gdzie stracono 71 kobiet, zrozumiatem,
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jak niewiele o tym wiedziatem. To doswiadczenie stato sie
punktem wyjscia do wystawy. Poczutem, ze moge nadac
forme tej historii, opowiedzie¢ jg i uhonorowac kobiety, ktoére
zostaty stracone. Najwazniejsze byto to uczucie: ,To mogtas
by¢ Ty”. Kiedy rozumiesz ich sytuacje, odczujesz catq groze ich
potozenia: jesli przyznawaty sie do zarzucanych im czynéw,
ginety, cho¢ obiecywano im zbawienie. Jesli zaprzeczaty, sam
sprzeciw traktowano jako dowéd \Aéiny i rozpoczynano tortury.

Nie istniata zadna droga ocalenia.

Zajmujgca powierzchnie okoto
700 metrow kwadratowych
Muzeum Historycznego wystawa
jest pierwszym tego rodzaju
pokazem w Szwecji. Wspdlnie ze
scenografem Erikiem Gullbergiem

i pisarkq Ceciliq Duringer artysta

Pompe Hedengren stworzyt
przestrzen, w ktérej starannie
zbadane fakty historyczne przeplatajq sie z materiatami
wizualnymi wygenerowanymi przez sztuczng inteligencje,
tworzqc potezny dialog miedzy archiwum a wyobrazniq.

Dzieki scenografii, filmom, rzezbom i portretom zwiedzajqcy
spotykajg prawie trzysta kobiet, ktére stracity zycie podczas
wydarzen znanych jako Wielki Hatas (Det stora ovésendet).

W 1668 roku przez Szwecje przetoczyta sie fala oskarzen o czary
i rzekome wspoétdziatanie z diabtem. Korona powotata komisje
uprawnionqg do wydawania wyrokéw smierci. Procesy nasilaty
sie, zapadaty wyroki, egzekucje objety caty kraj. Zanim histeria
opadta, prawie trzysta kobiet zgineto od topora i ognia. Jednq

z tych, ktérych historie poznajemy na wystawie, jest Malin
Matsdotter, potozna i wiascicielka sauny, oskarzona przez wtasne
cérki i skazana na sSmierc¢ przez spalenie na stosie. Jej historia,
przez stulecia pogrzebana w archiwach, powraca dzis

w przestrzeni miasta: parafia sw. Katarzyny na Sédermalmie
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poswiecita jej ogréd zielarsko-kwiatowy, a podczas jednej ze
sztokholmskich wystaw mozna byto spojrze¢ jej symbolicznie
w oczy, jakby na chwile przywréci¢ obecnosé kobiety, ktérg
historia najpierw osqdzita, a potem zapomniata.

Héxor prezentowano najpierw
w zamku w Kalmarze, a nastepnie
od grudnia 2024 do maja 2025
roku w Muzeum Historycznym
w Sztokholmie; okazata sie jedng
z najchetniej odwiedzanych
ekspozycji w dziejach tej placowki.
WsSréd muzealnych eksponatéw,
ktére dialogowaty z pracami
Hedengrena, znalazt sie miedzy

innymi czterystuletni islandzki

podrecznik czarnej magii
zawierajqcy formuty i czarownicze
symbole. Wystawe reklamowat plakat przedstawiajgcy mtodqg
wiedzme z zestawem atrybutéw: suszone ziota, oswojone ptaki,
trupie czaszki. Zaréwno wywotujgce emocje obrazy, jak i plakat
ukazywaty wizerunki kobiet wygenerowane w ramach
czasochtonnej twérczej wspotpracy artysty ze sztuczng
inteligencjq. Postacie te balansujq pomiedzy wyobrazeniem
a historycznym podobienstwem. Pompe Hedengren spotykat sie
z historykami, biskupami, ale takze ze wspoétczesnymi kobietami,
ktére same okreslajg sie mianem czarownic. Wydato mu sie
uderzajgce, ze dzi$ Swiadomie wybierajq one takie miano, cho¢
w XVII wieku za to samo okreslenie ich przodkinie skazywano
na smieré. Dwie odmienne rzeczywistosci, ktére jednak sq ze sobg
gteboko powiqzane.

Artysta pojechat do Alvdalen, gdzie rozpoczety sie procesy,
i wyruszyt sladami historii Gertrud Svensdotter. Odwiedzit takze
Torsdker, gdzie po osqdzeniu przez krélewskq komisje stracono 71

kobiet oraz paru mezczyzn i kilkoro dzieci. Bedgc w tamtym
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krajobrazie, uswiadomit sobie, ze znajduje sie w miejscu jednej

z najwiekszych masowych egzekucji w historii Szwecji - i ze sam
wczesniej zaskakujqco niewiele o tym wiedziat. To doswiadczenie
stato sie punktem wyjscia dla wystawy.

Dla Hedengrena wystawa jest takze metaforq wspétczesnosci
- tego, co dzieje sie dzi$ w Stanach Zjednoczonych, w Iranie czy
w Afganistanie. Jako ojciec dwojga homoseksualnych dzieci
i osoba mocno zaangazowana w kwestie praw kobiet widzi
w procesach czarownic ostrzezenie: jak tatwo spoteczenstwo
moze wytworzy¢ strach, wskazac innego i usprawiedliwi¢
przemoc.

Britta Zetterstrom Geschwind, etnolozka i muzeolozka
zwigzana z Wydziatem Sztuk i Nauk o Kulturze na Uniwersytecie
w Lund, podejrzliwie odnosi sie jednak do sposobu prezentacji
czarowhic na wystawie. Jest jednq z zatozycielek wikinskiej osady
Storholmen, a takze koordynatorkg badan w Szwedzkim Muzeum

Holokaustu. Ttumaczy:

Od razu uderzyta mnie wyraznie
emocjonalna narracja oraz
potaczenie faktow i fikcji. Obrazy
generowane przez sztucznq

inteligencje byty wizualnie piekne,

petne tajemniczych rekwizytéw

400-letnia islandzka ksiega o czarnej magii

grajqcych z mitami otaczajqcymi z kolekcji muzeum. Fot. Helena Bonnevier.
postaé czarownicy. Przedstawiaty Zobacz

uwodzicielskie mtode kobiety obok

demonicznych stworzen. Jednoczesnie sposdéb, w jaki

wystawa ukazywata czarownice jako figure zseksualizowanq,
niebezpiecznq i nienaturalng, wzbudzit méj niepokdj. Nawet

jesli zamiarem bylto podwazenie tych stereotypow, w efekcie

kobiece ciato zostato ponownie uprzedmiotowione pogrzez

powtdrzenie obrazu, ktéry miat zostac skrytykowany.
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Powrot sity

Kiedy zastanowimy sig, jako kto wracajqg dzisiaj czarownice, od
razu nasuwa sie odpowiedz, ze jako symbole feministycznego
oporu i sity. Uosabiajg bunt przeciwko strukturom, ktére niegdys
wymagaty postuszenistwa, milczenia i zamkniecia w sferze
domowej. Historycznie czarownica symbolizowata strach przed
odmawiajgcq podporzgdkowania sie outsiderkq. Ruchy
feministyczne czesto metaforycznie przedstawiano jako
wspéitczesne czary, oskarzano je o zagrazanie ustalonym
hierarchiom pfci, gospodarki i wtadzy. To odzyskiwanie wiedzm
nie przebiega jednak bez napigc.

Historyczna czarownica czesto
kojarzona byta z kobietq wiejskq,
wywodzqcq sie z nizszych klas
spotecznych, a dzis figura ta czesto
pojawia sie w dyskursie
feministycznym klasy sredniej. Co
oznacza przeksztatcenie symbolu

przesladowan i marginalizacji

w symbol wzmocnienia pozycji
kobiet? Czy wywyzszenie
czarownicy sugeruje, ze tylko kobiety wyjgtkowe i przekraczajqce
normy mogq by¢ silne? W natarczywych, oskarzycielskich
spojrzeniach z portretéw Hedengrena rozpoznaje potencjalng
historie kazdej, takze wspdtczesnej kobiety.

Czy tatwo dzis zostaé¢ wiedzmq? Kobiety, ktére chcq dokonaé
aborcji, mogq w Polsce zostaé zadenuncjowane, podobnie osoby
pomagajgce im w zabiegu, sojuszniczki a nawet lekarki. W swiecie
rosngcej dominacji kultury inceli chtopcy zawstydzajqg dziewczynki
za ich ubrania, za ciato, za widzialnosé. W Stanach Zjednoczonych
funkcjonariusz ICE wielokrotnie strzelat do queerowej biatej
kobiety, matki i poetki, pozbawiajgc jqg zycia.

Kobiety z obrazéw w sztokholmskim Muzeum Historycznym nie
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wypowiadajq ani stowa. Ich milczenie jest nie tyle wyborem, ile
efektem odebrania gtosu. To milczenie, tak czyste i estetyczne,
odstania cos fundamentalnego: ze przemoc nie zawsze krzyczy.
Czasem dziata przez cisze, przez brak kontekstu, przez wyjecie
cierpienia z jezyka. Niewiele potrzeba, by historia zaczeta
wygladac jak obraz, a nie jak przestroga. | wtasnie dlatego ich
spojrzenie jest tak trudne do zniesienia. Nie pytajq, czy jestesmy
niewinni. One wiedzq, jak tatwo oskarzenie wraca do tego, kto je
wypowiedziat. | jak szybko strach przed kobietq, ktéra wie, czyli
wiedzmg, moze wywotaé przemoc.
Figura czarownicy pojawia sie nie
tylko jako postac literacka, filmowa,
obiekt muzealny lecz takze jako
narzedzie krytyczne4. Staje sie
znakiem oporu wobec przemocy
symbolicznej, przymusu normy
i hierarchii p+ci5. Wystawy
poswiecone czarownicom dziatajq
jak urzqgdzenia pamieci i wyobrazni.
Uruchamiajg archiwa proceséw
o czary, odstaniajg mechanizmy

produkowania winy i spotecznego

piethowania, a jednoczesnie
konfrontujq je z dzisiejszymi
jezykami emancypaciji. Ich stawkq nie jest opowies¢ o dawnych
zabobonach, lecz rozpoznanie nowoczesnosci jako systemu
kontroli ciata, mowy, seksualnosci, wiedzy i spotecznej
widzialnosci. W rozmowach, ktére prowadzilismy Pompe
Hedengren ttumaczy, ze ,niezalezna kobieca wiedza - szczegdlnie
dotyczqgca porodu, leczenia czy seksualnosci — byta postrzegana
jako niebezpieczna”. | dlatego chciat o tym opowiedzied.
Natomiast Britta Zetterstrom Geschwind podkresia:

~Wspotczesne zainteresowanie czarownicami tqczy sie czesto
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z kobiecosciq, sitq, a takze - co istotne - z wiedzq o naturze.
Figura ta bywa postrzegana jako symbol niezaleznosci
i alternatywnej, pozainstytucjonalnej mqgdrosci®.

W ostatnich latach czarownice z wyjgtkowq sitg powracajqg do
przestrzeni dyskursywnej. Zaréwno w Polsce, jak poza nig
ukazuje sie wiele ksigzek na ich temat. Wystarczy wspominieé
choéby Ludowe czarownictwo. Magiczne tradycje, praktyki
i wierzenia z polskiego folkloru (2024) Dobromity Agiles czy
The Witch: A History of Fear, from Ancient Times to the Present
(2018) Ronalda Huttona. Ten ostatni wskazuje, ze w nauce
czarownhnice najczesciej definiuje sie jako osobe wyrzqdzajgcqg
innym szkode za pomocq nadprzyrodzonych srodkéw, podaje tez
jednak, ze wspbtczesnie termin ten funkcjonuje w co najmniej
czterech znaczeniach: czarownica to sprawczyni szkodliwej magii,
kazda osoba praktykujgca magie lub wyznawczyni religii
neopoganskiej, a takze symbol kobiecej niezaleznosci i oporu
wobec meskiej dominacji. Hutton przyjmuje w swojej pracy
pierwsze, historycznie najczestsze znaczenie, i bada dzieje leku
przed destrukcyjng magiq oraz jego kulturowe konsekwencje.

Wspoétczesny powrét figury wiedzmy obserwowany
w muzeach, teatrze, literaturze i kinie interpretuje sie czesto jako
znak kulturowej zmiany. Méwi sie o odzyskaniu dawnej ofiary,

o feministycznym przepisaniu historii oraz o rehabilitacji kobiecej
wiedzy i gniewu. Taka interpretacja jest jednak tylko czesciowo
trafna, bowiem intensywnos$é, z jokg wiedzma pojawia sie dzis

W przestrzeni publicznej, mozna czytaé takze inaczej. Nie jako
prosty dowdd postepu, lecz jako symptom napigcia i oznake,

ze normatywne i dyscyplinujgce mechanizmy patriarchatu tracq
swojq stabilnosc. Jestem przekonana, ze figura wiedzmy
funkcjonuje dzis w kilku réwnolegtych trybach dekonstrukcji
patriarchatu. Réwnoczesnie jej rosngca widzialnos¢ jest
sygnatem backlashu, czyli reakcyjnego odwrotu wobec

feministycznych, queerowych i emancypacyjnych przemian
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ostatnich dekad. Wiedzma powraca, poniewaz powraca strach.
Strach przed kobietq, ktéra wie. Przed gniewem i przed odmowq
podporzgdkowania. Przed ciatem i seksualnosciq, ktére

wymykajq sie spod kontroli.
Wystawa - narzedzie krytyczne

Sztokholmska wystawa to
przyktad tego, jak instytucja
muzealna moze opowiadac
o czarownhnicach nie jako o folklorze,
lecz jako o historii pannstwowej
przemocy i spotecznego obtedu.
Ekspozycja przypomniata
o szwedzkich procesach o czary
z ot 1668-1676 i o tym,

ze oskarzenia, komisje, wyroki oraz

spektakle egzekucji byty

Widok wystawy, fot. Helena Bonnevier,

produkowane przez oparct dzieki uprzejmosci Muzeum
Historycznego/SHM

instytucjonalny; stanowiq zatem
6
spoteczne i kulturowe dziedzictwo, z ktérym nalezy sie zmierzy¢ .

Pompe Hedengren ttumaczy:

W latach 70. XVII wieku Szwecja byta juz panstwem prawa.
Wiadze formalnie zatwierdzity woéwczas niemal trzysta
wyrokéw smierci. To nie byt chaos, ale przemysinie
zorganizowana przez panstwo akcja. Kobiety staty sie
zaktadniczkami i ofiarami systemu, ktory sie ich bat..
Niezalezng kobiecq wiedze, szczegdlnie te dotyczqcq porod7u,

leczenia czy seksualnosci, postrzegano jako niebezpieczng.

Recenzenci komentowali, ze wystawa tgczyta warstwe
edukacyjnq z silng dramaturgiq wizualng, i podkresiali,
Zze budowata narracje wokét historii konkretnych oséb, bo dopiero
«imiona i twarze"” pozwalajg zobaczyc¢, ze przemoc odbija gie

zawsze ha czyims zyciu, a nie na abstrakcyjnej statystyce . Tekst
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Kerstin Parker (dotyczgcy odstony wystawy prezentowanej

w Kalmarze) trafnie pokazuje ten mechanizm: histeria narasta
w czasach wojny, gtodu i leku o przysztos¢; plotka staje sie
dowodem, a dzieci - nagle wystuchane i potraktowane powaznie
- zostajq wciggniete w machine oskorierﬁg. To szczegdlnie
przejmujqce, bo odstania strukture ,patriarchatu w panice”:
system boi sie kobiet, ktére ,wiedzq” (zielarki, kloka gummor)

i ktére sq stare, samotne, niewygodne; ale boi sie tez dzieci,

a zwtaszcza dziewczynek - ich opowiesci, ich seksualnosci

i nieprzewidywalnosci. Czarownica bywa wiec nie tylko figurq
kobiety, lecz takze formq spotecznej projekcji: uosabia wszystko,
co wymyka sie dyscyplinie. Ta logika prowadzi do pytania, ktére
wisi nad wiekszoscig wspotczesnych powrotéw czarownic: czy
opowiadamy o przesztosci po to, by ja zrozumied, czy po to, by
zobaczyc¢ jej kontynuacje w nowoczesnych praktykach kontroli?
Pompe Hedengren: ,W matej wiosce w XVII wieku oskarzenia
rozprzestrzenialy sie poprzez strach i donos. Mozna byto ocali¢
siebie, oskarzajqc kogos innego. Tak powstaje spoteczeinstwo
strachu i opres;ji. Niewiele rélci)ni sie to od wspodtczesnego

publicznego zawstydzania.”
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W debacie o wystawie duzo
miejsca poswiecono wykorzystaniu
sztucznej inteligencji, co moze sie
wydawaé tematem zastepczym. Te
intuicje potwierdza Britta

Zetterstrom Geschwind:

Trudnos$¢ widze raczej w zatarciu

granicy miedzy fikcjq a faktami

historycznymi, w braku krytycznej
refleksji nad inscenizowanym,
popularnym wizerunkiem ,czarownicy” oraz

w niedostatecznym osadzeniu catej historii w kontekscie
spotecznym - w analizie spoteczenstwa, ktére stworzyto (1i1

nadal tworzy) figure czarownicy jako kobiecego ,innego”.

Hedengren odpierat tego rodzaju krytyke, ttumaczqc,
ze wykorzystanie narzedzi Al oraz praca ze zbiorowym strachem
przed niq jest istotnym elementem projektu. Artysta zaznaczat,
ze zalezato mu na wprowadzeniu swoistej paraleli: ,W XVII wieku
ludzie bali sie czarownic i jednoczesnie byli nimi zafascynowani.
Dzis$ ludzie bojq sie sztucznej inteligencji i sq nig zafascynowani”.
To napiecie stanowito dla niego site napedowq - stworzyt okoto
pieciu tysiecy obrazéw w ciqgu zaledwie dwéch lat. Utrzymuje,
ze nie ulegat narzedziom Al, ale nieustannie sie od nich
dystansowat, przeksztatcat ich wytwory i intensywnie je
edytowat. Sam proces twérczy miat oscylowaé pomiedzy czarami
a automatyzacjq.

W opowiesci o czarownicach balans i napiecie miedzy rygorem
historiografii a swobodnym artystycznym przetworzeniem
wydajq sie niezmiernie istotne. Tylko skrupulatne odtworzenie
kontekstu historycznego moze nam pozwoli¢ pojgé mechanizmy
naznaczania, wykluczania i przemocy wobec kobiet. Wystawa nie
spetnita tych oczekiwan. Nie dowiadujemy sie z niej wiele
o okolicznosciach, ktére doprowadzity do wykluczania

.hiebezpiecznych"” kobiet, ani o samych tych kobietach, nie
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poznajemy tez ich perspektywy. Britta Zetterstrom Geschwind
przekonuje, ze szczegdlnie doskwiera brak pogtebionej refleksji
nad rolg Kosciota oraz nad strukturqg spoteczenstwa, ktére
stworzyto figure czarownicy.

Nawet wspomniana juz islandzka ksiega czarnej magii
pochodzqca ze zbioréw sztokholmskiego muzeum zostata tu
niejako wyrwana z kontekstu. Trudno znalez¢ jakiekolwiek
informacje na jej temat, co rodzito wiele pytan. Czy podobne
ksiegi byty powszechnie dostepne? Kim byli ich wtasciciele? Jaka
jest historia pokazywanego na wystawie egzemplarza? A przede
wszystkim: co ta konkretna i autentyczna ksiega miata
reprezentowacd, jak tqczyta sie z artystycznymi przedstawieniami
czarownicy? Hedengren podkreslat, ze jego gtdwnym celem byto
stworzenie warunkéw do wniknigcia w rzeczywistosé historyczng
poprzez sztuke - zbudowanie przestrzeni, w ktérej mozliwe staje
sie jej afektywne, niemal cielesne przezycie. Warto jednak
zapytad, na ile taka strategia rzeczywiscie pozwala nam gteboko
wzruszyc¢ sie losem tych kobiet, a na ile wizualna intensywnosé
ekspozycji wytwarza swego rodzaju fetysz wiedzmy. W moim
odczuciu wystawa silnie angazuje odbiorce i oddziatuje
emocjonalnie, cho¢ jej twércy nie zdotali unikngé pokusy

estetyzacji przemocy wobec kobiet.
Wiedzmy i inne swiete

Do tej tradycji madrych kobiet - zielarek, znachorek
i szwedzkich kloka gummor - nawiqzuje takze Olga Tokarczuk,
ktéra w powiesci Dom dzienny, dom nocny zapisuje przenikliwg
uwage o jezyku jako przestrzeni symbolicznej przemocy: skoro nie
istniejq zenskie odpowiedniki stéw ,medrzec” czy ,starzec”, stara
kobieta zostaje w jezyku zdegradowana - moze co hajwyzej
zostaé ,wiedzmq"”, cho¢ przeciez samo to stowo pochodzi od
czasownika ,wiedziec¢".| cho¢ etymologia sugeruje wiedze, kultura
i tak dopisuje do niej obraz ,ztosliwej staruchy”, seksualnie

i reprodukcyjnie ,bezuzytecznej”, a wiec podejrzanej. Ow
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mechanizm nazywania potrafi potqczy¢ w jedno starosé, gniew,
cielesnosc i rzekomq wine. To, co Tokarczuk diagnozuje w jezyku,
spotyka sie z tym, co Mona Chollet opisuje jako dtugqg tradycje
nowoczesnej mizoginii — polowania na czarownice jako
systemowe narzedzie dyscyplinowania kobiet, szczegdlnie tych,
ktére nie mieszczq sie w rolach postusznej i mitej zony czy matki
oraz tych, ktére przekazujg wiedze i praktyki niekontrolowane
przez instytucje.

Perspektywa historyczno-intelektualna dodatkowo komplikuje
opowies¢ o tym, ze czarownice zniknety, bo ,nauka wygrata
z przesgdem”.

Historyk idei Stuart Clark w klasycznej ksiqgzce Thinking with
Demons: The Idea of Witchcraft in Early Modern Europe
pokazuje, ze demonologia nie byta jedynie zbiorem irracjonalnych
wierzen, lecz typowym wytworem sposobéw myslenia epoki
nowozytnej. Dowodzi, ze dziatata ona w obrebie 6wczesnych
regut poznania: byta spéjnym systemem wyjasnien powigzanym
z jezykiem opozycji, inwersji i binarnosci (dobro/zto,
porzqgdek/chaos, meskie/ierﬁskie)1 . Czarownica byta wiec nie tyle
.btedem”, ile elementem struktury myslenia - i dlatego tak tatwo
mogta stac sie ofiarq systemowej przemocy. | dlatego we
wspotczesnym swiecie - Swiecie po pandemii, z toczqgcq sie
w Europie brutalng wojnqg, w ktérej drony stajqg sie ewidentnym
dowodem na to, jak technologia, cho¢ stworzona, by chronig,
szybko staje sie narzedziem zabijania - lek przed chaosem moze
zrodzi¢ nowq czarownice. Zwtaszcza lek przed niematkq, czyli
kobietq, ktéra chce uchronié dzieci przed cierpieniem, wobec
czego nie sprowadza ich na ten straszny swiat.

W folklorze zydowskim przeciwienstwem pierwszej matki, Ewy,
jest zbuntowana wobec witadzy Adama pierwsza kobieta - Lilith.
Wygnhany z Edenu demon, ktéry zabija malerkie dzieci. Los tej
.pierwszej kobiety”, ukaranej i wypedzonej (szczegodlnie
w kontekscie wystczlwy1 3Goddesses, Spirits and Saints: Feminine

Power in World Belief , pokazywanej w 2022 roku w Londynie),
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pozwala zobaczy¢ innq droge historii czarownic: od demonizacji
i boskich reprezentacji do feministycznej reinterpretac;ji.

W tradycjach midraszowych i pézniejszej demonologii
zydowskiej Lilith jest figurq pierwotnej niezgody
na podporzgdkowanie, odmowy ,lezenia pod”, odmowy hierarchii
w seksualnosci i wtadzy.Jej legenda (w talmudycznym wariancie
Alfabetu ben Siry) tgczy w sobie dwa porzqdki: emancypacyjny
(réwnosé stworzenia) i demonizujgcy (kara, grozba, strach).
Judith R. Baskin pokazuje, jak silnie Lilith pracuje w zydowskiej
wyobrazni jako nocny demon oraz jak pézniejsze tradycje skleity
ja z figurq ,pierwszej Ewy", by rozwigzac sprzecznosci biblijnych
narracji o stworzeniu kobietyM.Judith Plaskow proponuje
natomiast feministyczne odzyskanie Lilith - jako ikony odmowy,
oporu i kobiecej duchowoécilS.Spér o te postac powraca
w muzealnej narracji o kobiecej mocy.

Wystawa Goddesses, Spirits and Saints w British Museum
przedstawiata réznorodne formy duchowej mocy kobiet
w kulturach swiata, od starozytnosci po wspoétczesnosé. Jej celem
byto ukazanie bogactwa reprezentacji kobiecej boskosci oraz
zachecenie odbiorcéw do refleksji nad znaczeniem zenskiej sfery
sacrum w réznych systemach wierzen. Zgromadzone obiekty,
pochodzqce z wielu regionéw i epok, od monumentalnych rzezb
z Grecji, Egiptu i Indii, przez tkaniny z Japonii i Chin, po zachodniq
sztuke nowoczesnq, podkreslaty powszechnos¢ i trwatos¢ figur
bogin, swietych i duchéw kobiecych. Wystawa stawiata pytanie
o to, czym kobieca moc duchowa byta w przesztosci i czym
mogtaby by¢ dzis, zaréwno dla jednostek, jak i dla wspdlnot,
balansujgc miedzy afirmacjq sity a jej estetyzacjq
i uniwersalizacjq.

Wystawy o figurach ,boskich i demonicznych” potrafiq by¢
fascynujqgce wizualnie, ale ryzykujq odtworzenie starego
schematu: kobiecos¢ jako tajemnica, groza, irracjonalnosé -
bardziej mystique niz polityczna sprawczosé. Wtedy czarownica

i demonica przestajq by¢ figurami oporu, a stajq sie uosobieniem
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lekéw: pieknych i przewidywalnych. W tym kontekscie Lilith nie

jest figurqg emancypaciji, lecz projekcjq patriarchalnego leku przed

kobiecq innosciq. Jej obecnos¢ mozna odczytywac jako flirt

z backlashowym wyobrazeniem kobiety, ktéra nie miesci sie

w patriarchalnym porzgdku podporzqgdkowania i dlatego

traktowana jest jako zagrozenie.
Wydaije sig, ze wigkszy potencjat

krytyczny niz cata wystawa majqg

poszczegolne eksponaty. Wezmy

na przyktad rzezbe Lilith Kiki Smith

(1994), ktéra byta jednqg

z najbardziej widocznych prac

na wystawie, a takze motywem

przewodnim na plakatach.

Pokazana w nienaturalnej pozie i z

intensywnym, pochtaniajgcym

spojrzeniem, Lilith niesie wiekszy

tadunek krytyczny niz niejedna

Kiki Smith, Lilith, fot. Urszula Ulla
Chowaniec

wystawa poswiecona ,kobiecej
mocy”. Nie oferuje ukojenia ani
obietnicy harmonii. Nie proponuje pozytywnej mitologii sity.
Zamiast tego uruchamia pytanie o sam mechanizm niepokoju:
dlaczego naga kobieta, ktéra nie jest obiektem spojrzenia, lecz
jego podmiotem, wywotuje lek? | dlaczego ta figura tak tatwo
zostaje ponownie zawtaszczona jako dowdd na to, ze kobieca
autonomia musi oznaczaé zagrozenie dla porzqdku wspdlnoty?
Wspoébtczesne wystawy poswiecone czarownicom, demonom
i boginiom jako figurom kobiecej sity, takie jak Haxan czy
Goddesses, Spirits and Saints, niosq ambiwalentny potencjat.
Z jednej strony starajq sie przywroéci¢c pamiec o kobietach
wykluczonych, przesladowanych i stygmatyzowanych. Z drugiej
jednak mogq przyczyniac sie do wywotania backlashu, w ktérym
to, co naturalne i oczywiste, zostaje przeksztatcone w znak

wyjatkowosci, a przez to ponownie poddane kontroli. Mechanizm

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 17 /21


/home/pismowid/domains/pismowidok.org/public_html/assets/cache/images/issues/2026/44/chowaniec/lilith-british-library-ulla-chowaniec-photo2-1920x-50c.jpg

Urszula Ulla Chowaniec Czarownice w muzeum: rozbrajanie patriarchatu czy backlash?

ten polega na estetyzacji i fetyszyzacji kobiecej sity. To, co jest
immanentng cechq kobiecego doswiadczenia, zostaje wyjete

z porzgdku codziennosci i przedstawione jako zjawisko niezwykte,
niemal transgresyjne. Podobnie jak w przypadku medialnych
narracji wokét cigzy, ktéra z doswiadczenia biologicznego

i egzystencjalnego staje sie ,szokujgcym obiektem estetycznym”,
czego emblematycznym przyktadem byta sesja fotograficzna
bedgcej w si6dmym miesigcu cigzy Demi Moore na tamach
LVanity Fair” w 1991 roku; albo karmienie piersiq, ktére bywa
opisywane jako akt radykalnie feministyczny, a nie element
codziennej praktyki opieki. W obu przypadkach powszedniosé
zostaje wydobyta ze strumienia codziennosci i uniezwyklona,

a przez to tatwo wpisuje sie w konserwatywnq logike wyjqtku.

To niebezpieczenstwo jest szczegdlnie widoczne w kontekscie
wspédtczesnego zwrotu konserwatywnego. Globalnie narasta dzis
mizoginia, przejawiajqca sie chocby w kulturze inceli, a wraz z niq
wzmaga sie przemoc wobec kobiet. W takim klimacie lek przed
kobietami moze przybieraé¢ forme pozornie emancypacyjng,
na przyktad poprzez nostalgiczne przywotywanie pamieci
o czarownhnicach, zielarkach i wiedzmach. Ta pamieé bywa jednak
krucha i tatwa do odwrdécenia. Wystarczy niewielkie przesuniecie
akcentéw, aby czarownica przestata by¢ figurg wiedzy
i wspdlnotowej troski, a stata sie bezwzglednq strzygq,
egoistycznqg wiedzmq odwréconq od wspdlnoty. Wizerunek
czarowhicy moze zostac tatwo wchtoniety przez konserwatywne
narracje, ktére widzg w kobiecej sile cos niepokojqcego,
anormalnego lub destrukcyjnego. Wiele wspétczesnych wystaw
ryzykuje, eksponujgc postac czarownicy jako wyjagtkowqg
i niezwyktq, zamiast ukazywac jej site jako element codziennych

praktyk kobiecosci i kobiecych wspodlnot.
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