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Julia Staniszewska Z punktu widzenia dyrektora fabryki

stowa kluczowe:
fabryka Lilpop, Rau i Loewenstein; praca; wyzysk
streszczenie:

Tekst omawia album Stefana Stattlera, pracownika i dyrektora technicznego
fabryki ,Lilpop, Rau i Loewenstein” w latach 1872-1912. Album przedstawia
historie rozwoju i sukcesu przedsiebiorstwa, jednak na ostatniej karcie Stattler
porownuje siebie do konia pociggowego. Emocjonalny gest radykalnie zmienia

odbidér narracji i prowokuje pytania o ukrytych bohaterow albumu.

Julia Staniszewska - Julia Staniszewska od 2021 pracuje w dziale Centrum
Fotografii Muzeum Warszawy. Jako kuratorka wspodtpracowata przy
powstaniu wystaw "Sliczna jest mtodo$¢ naszego wieku. Fotoalbumy
1850-1950" i "Btysk, mat, kolor. Fotografia i Warszawa lat S0." Od dekady
opiekuje sie fotograficznym archiwum Chrisa Niedenthala. Jest tez rezyserkqg
filmow krotkometrazowych "Ciecie" i "Trzy rozmowy o zyciu". Ukonczyta studia

w ENSBA w Paryzu i Szkole Wajdy w Warszawie.
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Z punktu widzenia dyrektora fabryki

Jesieniq 1872 roku Aleksander Glowacki (pézniej znany jako
Bolestaw Prus) zatrudnit sie jako robotnik w fabryce ,Lilpop, Rau
i Loewenstein”. Wspomniat o tym w artykule Szynk i zepsucie

spoteczne:

Pamietam, kiedym chodzit do fabryki, bez $niadania, o széstej
rano, byto mi tak czczo, ze w potowie drogi musiatem wstqpi¢
do szynku (jedynej instytucji, ktérq o tej porze otwierano) i -
cho¢ umoczyc¢ usta w wodce. Inaczej bytbym zemdlat przy
robocie. Dopiero, kiedy fabryka z powodu grasujqcej
poddéwczas cholery zaczeta nam w%/dqwac’ ~herbate z mietq”,

zaprzestatem niemitych odwiedzin .

Réwniez w 1872 roku inzynier Stefan Stattler znalazt prace
w tej samej fabryce. Prus przepracowat kilka miesiecy, Stattler
czterdziesci lat, do roku 1912, gtéwnie na stanowisku dyrektora
technicznego odpowiedzialnego za zaktady i produkcje. Stworzyt
album dotyczqgcy pracy w fabryce ze stu pie¢dziesiecioma
fotografiami, najprawdopodobniej juz po przejsciu na emeryture.
Trafit on do zbiorow Muzeum Warszawy w latach 80. XX wieku,
przekazany przez jego wnuka.

W trakcie mojej pracy nad wystawq Sliczna jest mtodosé
naszego wieku. Fotoalbumy 1850-1950 (29 lutego - 26 maja
2024, Muzeum Warszawy) album ten odegrat szczegélng role.
Uswiadomit mi, ze o sposobie jego odczytywania decyduje nie
tylko autor zdjec czy historia powstania, lecz takze witasciciel albo
to, komu album byt dedykowany, jego forma, metoda wklejania
zdjeé na karte, sposéb ich ozdabiania czy podpisy.

Niektére albumy skrywajq historie, ktérych nie da sie od razu
odtworzyc, ale jedli uda sie je rozpoznaé, to wtasnie one stajq sie
centrum opowiesci i kluczem do ich odczytywania. Uwaga
przekierowuje sie wtedy na to, czego w samym albumie nie ma,
co zostato pominiete, wygumkowane lub z niego wydarte. Album

interesowat mnie jako medium wielowymiarowe, wywotujgce nie
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tylko historie i wspomnienia, lecz takze emocje, wyobrazenia
i pytania.

Wielowarstwowos¢ dzieta
Stattlera pozwala odkryc¢ dopiero
ostatnia karta, na ktérej autor
wkleit cztery swoje portrety
z réznych lat (od 1890 do 1916
roku), miedzy innymi owalne zdjecie

odrecznie podpisane:

wr. 1916

Ten znowu stary przez lat
czterdziesci

Dziwy wykéwat przerdéznej
tresci........ dla onej budy.

A gdy sie zestarzat i przestat
wali¢ miotem

Szanowni akcjonarjusze

obrzuciligo ..........

ze skarbca judy!

| coz!

Na tej samej karcie wkleit rowniez wizerunek gtowy konia

w chomagcie, z podpisem:

Z pozytkiem pracowat dla tej budy przez lat wiele,
Urlopdw nie brat, za to miat wolne swieta, niedziele.
Robit co mu kazali, a jadt co mu dawali.

Praca go zywita, praca go zabital..... i juz!

W ten sposdéb dyrektor Stefan Stattler po czterdziestu latach
pracy przyréwnat sie do pociggowego zwierzecia, a w
rymowanych podpisach pod fotografiami wyrazit rozczarowanie
tym, jak zostat potraktowany. Gest ten wyroéznia sie na tle stu
piecdziesieciu fotografii i podpiséw w albumie i uruchamia wiele
pytan. Jakie uczucia chciat wywotaé autor? Zal? A moze

zgorzknienie? Czy jest to spontaniczny wybuch, czy raczej dobrze
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obmyslony komentarz? Czy na innych kartach takze znajdziemy
Slady rozczarowania? A moze to puszczenie oka do odbiorcy: to,
na co patrzytas, nie jest tym, czym ci sie wydaje?

Wiekszos¢ wklejonych do albumu fotografii poprzedzajqcych te
wyjagtkowq pointe przedstawia historie fabryki, jej zabudowania
i wnetrza warsztatéw w dwéch kolejnych siedzibach na Solcu
i Woli, maszyny fabryczne oraz wytwarzane urzqdzenia - gtéwnie
wagony i konstrukcje stalowe. Zdjecia sq skrupulatng
dokumentacjq terenu fabryki (szczegdlnie tej na Solcu) i na ich
podstawie mozna wiernie odtworzyc jej topografie. Stattler
wklejat zazwyczaj po dwie odbitki w takim samym formacie
na jednq karte i recznie je podpisywat, na przyktad: ,Wejscie do
fabryki od ulicy Smolnej” czy: ,Odstawa wagonéw na kolej”.
Rozwijat w ten sposéb opowiesé o zaktadach poprzez
pokazywanie terenu i budynkéw: zarzqdu, kotlarni, kuzni,
modelarni, odlewni mosigdzu, warsztatéw (miedzy innymi
mechanicznego czy bombowego) oraz wielu innych miejsc,
czasem mniej reprezentacyjnych, jak sktady zelaza, teren
sadzawki czy kqcik zaciszny.

Opis i zdjecia przestrzeni sq tak

doktadne, ze przeglqdajqc album,
mozna sobie wyobrazié, ze chodzi
sie po terenie fabryki na Solcu.
| tak, chcgc dojsé do sadzawki,

trzeba po wejsciu z ulicy Smolnej od

Qulstaswee weegansar o Kol

razu skreci¢ w lewo, i$¢ wzdtuz
modelarni, a dalej kuzni, dojs¢ do
stolarni, skreci¢ w prawo, ming¢ po prawej stare remizy (do 1895
roku), lub w pézniejszych latach nowo wybudowane remizy
wagonowe (ich fotografie réwniez sq pokazane i podpisane

w albumie). Za ostatnim budynkiem remiz byt sktad zelaza, za nim

trzeba jeszcze raz skreci¢ w prawo, az dojdzie sie do krzakéw,
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za ktérymi znajdowata sie sadzawka.

2
Poniewaz dzi$ na tym terenie nie ma ani sladu po fabryce ,

taka fotograficzna przechadzka moze by¢ nie tylko podrézq

w czasie, ale i sprawié¢ oglgdajgcemu przyjemnosé. Stattler wkleit
do albumu takze zdjecia ze sSrodka budynkéw, mozna wiec
wyobrazic¢ sobie analogiczny spacer wewnaqtrz stacji elektrycznej,
kotlarni z oddziatem do zwrotnic, warsztatéw mechaniczno-
maszynowego, szrapnelowego i bombowego, heblarni do szyn

i tak dalej. Fotografie byty robione przez ponad czterdziesci lat
(od lat 70. XIX wieku do roku 1916) i sq dumnym swiadectwem
rozwoju i sukcesu Akcyjnego Towarzystwa Przemystowego
Zaktadéw Mechanicznych ,Lilpop, Rau i Loewenstein” (tak

brzmiata oficjalna nazwa fabryki).
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Spacery te stajq sie jednak problematyczne, jesli spojrzy sie
na nie przez pryzmat zakonczenia albumu: portretu i wizerunku
konia. Stattler wyznacza nam w ten sposéb zadanie ponownego
odczytania tej wizualnej narracji poprzez filtr silnej emocji, ktérqg
by¢ moze chciat ukry¢, skoro nie zdradzit jej az do ostatniej karty.
Dzieki takiemu zakohczeniu dokumentacyjny charakter albumu
nabrat nowego wydzwieku i otworzyt go na krytycznq
interpretacje. Dla kogo album zostat zrobiony? Nie ma w nim
oficjalnej dedykacji. Ostatnia strona przekierowuje uwage
z historii fabryki na osobe dyrektora. Czy jest to refleksja
na temat pracy w fabryce? Przyglgdatam sie fotografiom karta
po karcie, tym razem jako swiadectwu pracy. Z obrazéw wytonita

sie jednak przede wszystkim pustka i pytanie: gdzie sq ludzie?
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Wiekszos$é budynkéw, terenéw
fabryki na Solcu i Woli, a takze
wnetrz warsztatow
i wytwarzanych produktéw zostata
sfotografowana bez postaci
ludzkich. Podpisy sq doktadne,
zwiezte i bezosobowe: ,Budowa
nowych remiz wagon. r. 1895",
.Miedzy kotlarniq, kuzniq
i Srubiarniq”, ,Kuznia. Mtoty

parowe wieksze" i tak dalej. Dzieto

Stattlera, jak na inzyniera
przystato, wykonane jest bardzo
precyzyjnie. Zastanowito mnie jednak to, ze karty albumu sg
w kilku réznych odcieniach szarosci i brgzu. Niektére majqg z boku
trzy otwory na sznurek, inne pie¢, tak jakby Stattler Swiadomie
skonstruowat album o fabryce i swojej karierze zawodowej
z wiekszej ilosci materiatéw pochodzgcych z réznych
segregatoréw, i z dystansu, juz na emeryturze utozyt karty w tej
kolejnosci. Swiadczy o tym réwniez zbyt wgski grzbiet oktadki
w stosunku do liczby kart. W konsekwencji karty miaty tendencje
do wysuwania sie, przez co rozrywaty sie otwory. Konserwatorzy
z Muzeum Warszawy - Julia Ktosinska i Piotr Poptawski -
rozwazali nawet poszerzenie grzbietu, ale ostatecznie, w zgodzie
z zasadq konserwatorskq zaktadajgcq ograniczenie sie do
minimalnej niezbednej ingerencji, zdecydowali o przechowaniu
w jednym pudetku rozwigzanego albumu: oddzielnie kart i oktadki.
Fotografia ewidentnie stuzyta Stattlerowi do dokumentowania
technologicznych osiqggnie¢, pomagata zapamigtac zmiany
zachodzqce w fabryce i unaoczniata uptywajqcy czas.
Opowiadata tez historie fabryki — od jej pierwszej siedziby
na ulicy Swietojerskiej, drugiej na Solcu, przez filie w Stawucie,
zakup terenu fabryki Rephana na Woli na przetomie 1903/4 roku

oraz pézniejszq przeprowadzke czesci produkcji zwigzanej
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z wagonami na Wole (okoto 19089 roku).

Kto jednak decydowat o fotografowaniu fabryki bez
pracownikéw? Czy takie byto zaméwienie zarzqgdu, czy moze byt
to pomyst Stefana Stattlera? O jakiej porze dnia zrobiono te
zdjecia, skoro w fabryce pracowano czasem na dwie zmiany?
Bronistaw Dziubek, ktéry zatrudnit sie jako pracownik
administracyjny w fabryce ,Lilpop, Rau i Loewenstein” w 1905
roku i pracowat w niej do 1918, tak pisat o Stattlerze we

wspomnieniach:

Nieraz, kiedy wchodzito sie do fabryki, a prace
rozpoczynaliémy o 6.30 rano, dyrektor Stattler obtadowany
rysunkami technicznymi juz wracat z hal fabrycznych do biura.
[..] Ulubionq rozrywkq Stattlera byta fotografia. %o niedziele

wyjezdzat kolejkg do Wilanowa i tam robit zdjecia .

Moze zatem zdjecia robit o swicie sam Stattler? Tylko czy
pozwolityby mu na to obowiqzki?

Ludzie pojawiajq sie w tym albumie bardzo rzadko.
Na nielicznych fotografiach mozna dostrzec w tle stojqcq figure

nadajqgcq skale wielkosci budynkom czy maszynom.
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Dopiero na trzydziestej széstej

karcie (z szesc¢dziesieciu dwoch)

Stefan Stattler wkleit swéj wiasny
portret - posrodku karty, otoczony
czterema fotografiami robotnikow
stojqcych przy kotach i szprychach.

Zdjecia te sq podpisane, ale nie

imieniem i nazwiskiem, nawet nie
fachem, tylko nazwami maszyn lub
wykonywangq czynnosciq, na przyktad: ,Obrabiarka szprych” czy
~Wyrob czopdéw u szprych”. To sq jedyne — w dodatku pozowane -
zdjecia robotnikéw pracujgcych przy maszynach, jakie tu
znajdziemy.

A jak Stattler widziat siebie i swojq pozycje w firmie? Nie wkleit
swojego portretu na karcie z najwazniejszymi osobami w firmie -
fotografiq prezesa Wtadystawa Kisiel-Kislanskiego, zdjeciem
Rady Zarzqgdzajqcej: Wiadystawa Kisiel-Kislanskiego, Henryka
Marconiego, Stanistawa Rotwanda i Szymona Neumana oraz
portretem dyrektora zarzqdzajqgcego Henryka Marconiego
(pierwsza karta w albumie), chociaz zdjecie rady jest
powigkszonym fragmentem innej fotografii - jubileuszu
Marconiego. Wystarczyto wiec inaczej skadrowac odbitke, zeby
Stattler znalazt sie w tym gronie.

Na innej, wspdlnej karcie wkleit natomiast fotografie dwéch
jubileuszéw - swojego i dyrektora Marconiego. Znat zatem
wtasne miejsce w hierarchii - pomiedzy decydentami
a robotnikami, miedzy gérq a dotem spotecznej hierarchii
przedsiebiorstwa.

Bronistaw Dziubek opisywat Stattlera w nastepujgcy sposéb:

Swietnie znat fabryke, jak i wszystkich jej pracownikéw.
Wiedziat zawsze, na jakiej maszynie ktéry rzemiesinik pracuje

i jak pracuje.
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[...] nikt nie o$mielit sie zwracaé do Marconiego po podwyzke.
Szto sie raczej do drugiego dyrektora - Stattlera, ktéry te

sprawy prawie zawsze zatatwiat pomysinie dla petenta.

Wszystkich kierownikéow dziatow (majstréz\l/v; przyp. aut.)

promowat ze zdolniejszych rzemiesinikow .

Dlaczego, skoro interesowat siq fotografig, Stattler nie
wpisywat do albumu informacji o autorach zdje¢? Czy dlatego,

ze on sam jest ich twoércqg? W notatce, ktéra ukazata sie
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w ,Tygodniku Warszawskim”, mozna przeczytad, ze podczas
jubileuszu Marconiego ,p. K. Brandel dokonadejecia
fotograficznego wszystkich zebranych oséb” . Czy zdjecie
jubileuszu Stattlera tez jest autorstwa Konrada Brandla? A moze
to wiasnie Brandel sfotografowat przestrzen fabryki? Nie udato
sie tego ustalic.

Nie znamy twoércéw pozostatych zdjeé¢ w albumie, mozemy za to
doceni¢ umiejetnosci fotografa, rowniez w petnych odcieni
szarosci odbitkach. Autoréw byto zresztqg zapewne co najmniej
kilku. Odbitki w albumie rézniq sie odcieniami i sposobem
obramowania, niejednorodne sq tez kompozycje. Mozna jednak
wytowié sposrod nich zdjecia wykonane najprawdopodobniej
przez tq samq osobe — mégtby nig by¢ Konrad Brandel.

Dziwi brak podpiséw autoréw fotografii zamieszczonych
w dodatku do ,Tygodnika llustrowanego” z 9 czerwca 1906 roku
pod tytutem ,Nasz numer przemystowy”. Redaktorzy gazety
opisali stan przemystu na ziemiach polskich po rewolucji i licznych
strajkach z lat 1905/6. Rozmawiali z fabrykantami w Lodzi,
Zyrardowie, Warszawie, Dgbrowie Gérniczej, pod Olkuszem,

w Czestochowie i Sielcu. Ich perspektywa jest jednostronna:
konsekwencjq rewolucji 1805 roku jest wielki kryzys przemystu.

W obszernie ilustrowanych artykutach czesé zdjec zostata
podpisana nazwiskami fotograféw: ,fot. Wt. Roland”, ,fot. braci
Altman”, ,B. Handkie". Mozna wiec przypuszczaé, ze autorstwo
zdje¢ miato dla redaktoréw znaczenie i podpisaliby fotografie,
gdyby wiedzieli, kto je zrobit.

A jednak zdjecia zaktadow Lilpopa ukazaty sie bez podpisow.

Sama fabryka zostata natomiast opisana tak:

Olbrzymie dtugie budynki, w ktérych wre i huczy. Wqzkiemi
szyjami rur buchajq réwnomiernie strumienie biatej pary.
Smolna nr. 2. [...] Wchodze. [...] Na scianach medale ztote,
dyplomy honorowe, nagrody z Moskwy, Warszawy, Chicago...

Rysunki rozmaitych maszyn skomplikowanych, rolniczych,
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cukrowniczych. Po kqtach ogromne stozki metalowe - to
pociski armatnie. Jestem ‘\ijednym z najwiekszych zaktadow

wyrobéw zelaznych u nas .

O pracy w fabryce wypowiedziat sie w czasopismie dyrektor

Marconi:

W r. 1903 pracowano u has jeszcze 10%: godzin, obecnie - 9.
Tymczasem w Cesarstwie po wszystkich gwattownych
strajkach pracuje sie w tych samych gateziach przemystu 11 do
12 godzin. Pojmuje pan, ze wob7ec tego konkurencyja nawet

z Cesarstwem staje sie trudngq .

W tym samym numerze ,Tygodnika llustrowanego” swojq
kronike tygodniowq Bolestaw Prus poswiecit pracy, o ktérej

napisat:

jest niezbednym warunkiem ludzkiego szczescia, jest
fundamentem doskonatosci i nareszcie jest tq twérczq potegq,
bez ktérej nie mogtyby istnie¢ ani spoteczenstwa ani ludzie. [...]
Praca nie tylko utrzymuje nasze zycie; ona jeszcze doskonali
nas, rozwija wszelkie zdolnosci. [...] Szewc, krawiec, stolarz,
aktor, skrzypek, malarz, dzieki wieloletniej pracy w swoich
zawodach, wykonywajq dzieta, ktérych zaden z nas nie
potrafitby, ktére skutkiem tego napetniajq nas podziwem... Im
naréd jakis wiecej pracuje, tym wiecej ma dobrobytu, tym
wiecej ma udoskonalonych zadowolonych jednostek. | na
odwrét: nedza, barbarzynstwo, niezadowolenie sqg kleskami
narodéw, ktére pracujg mato... [...] Podczas gdy my, Polacy
pracujemy okoto 300 dni rocznie i jeszcze narzekamy

na nadmiar trudéw, paryskie robotnice pracujq przez 365
dnil... A co sie tyczy robotnikéw, sscm widziatem w Paryzu

malarzy, budujgcych w niedzielg .

Napisat to cztowiek, ktéry wytrzymat w fabryce tylko kilka
miesiecy...

W 1906 roku, w momencie ukazania sie tego numeru
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. Tygodnika llustrowanego”, w fabryce Lilpopa walka robotnikéw
o swoje prawa miata juz diugie tradycje. W jakim$ stopniu
zapewne przyczynit sie do tego Ludwik Warynski, ktéry zatrudnit
sie jako praktykant slusarski w fabryce ,Lilpop, Rau

i Loewenstein” w 1877 roku. Propagowat wsréd towarzyszy pracy
hasta sprawiedliwosci spotecznej, prowadzit kota robotnicze. Byt
jednak tq dziatalnosciqg sfrustrowany, nie udawato mu sie bowiem
zasiac tych idei wéréd mtodej klasy robotniczej. W fabryce
pracowat dwukrotnie przez krétki okres w 1877 i 1878 roku.

W tekscie opublikowanym w 1880 roku na tamach czasopisma
socjalistycznego ,Réwnos¢” Warynski pisat o niesprawiedliwych
sposobach okreslania ptac pracowniczych, dawat tez przykiady
oszustw w wyptatach (na podstawie doswiadczenia pracy

w fabryce ,Lilpop, Rau i Loewenstein”). Opisywal mechanizm
tworzenia ,sztucznej konkurencji” miedzy robotnikami. Wierzyt

jednak, ze:

zadne wysitki burzuazyi nie powstrzymajq rozwijania sie
Swiadomosci w ,potulnej” masie robotniczej [...]. Musi ona
nareszcie stanq¢ [...] do Smiertelnej walki z ustrojem
spotecznym, ktéry pozwala garstce posiadqczyétrzyma(:

w nedzy i upodleniu miliony robotniczego ludul!
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Robotnicy nie sq pierwszoplanowymi bohaterami albumowej
opowiesci Stattlera. Samego siebie umieszcza on na marginesie
historii, chociaz karta z dwoma zdjeciami jubileuszy dyrektoréw -
Stattlera i Marconiego - $wiadczy o tym, ze aspirowat do grona
najwazniejszych oséb w hierarchii. Moze to wtasnie jego ambicje
sprawiajq, ze w albumie liczy sie przede wszystkim dzieto,
uwieczniona dla potomnosci fabryka i wytwarzane tam woéwczas
wazne i ciekawe konstrukcje zelazne - wiadukt nad torami kolei
drogi zelaznej warszawsko-wiedenskiej czy stalowa konstrukcja
regatu na ksiegozbiér Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego.
Moze Stattler chciat sie oglgdajgcemu pochwali¢ wytworami,
.ktérych zaden z nas nie potrafitby” zrobié, jak pisat Prus, a ,ktére
skutkiem tego napetniajq nas podziwem"? | moze dlatego
przejscie narracji na ostatniej karcie z tryumfalnej w zgorzkniatqg
jest tym bardziej bolesne i wymowne?

Jednoczesnie taka konstrukcja albumu i skupienie sie przede
wszystkim na fotografii architektury i wnetrz warsztatéw, bez
ludzi, lecz ze Sladami ich pracy, zacheca do wypetnienia tych
wnetrz i terenéw wtasnymi obrazami. Puste przestrzenie

industrialne otwierajq pole wyobrazni i zapraszajq do zapetnienia
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ich postaciami i wydarzeniami z przesztosci. Fabryka staje sie
scenq, na ktérej ponownie moze sie rozgrywac historia -
przemiany polityczne i spoteczne poczgtku XX wieku. Taka
konstrukcja albumu pozwolita mi nie tylko wyobrazié sobie
chodzenie po terenach fabryki jak po swojej dzielnicy, lecz takze
stworzy¢ fotografie niezaistniate, ale prawdopodobne.
Wywotuje wiec obrazy, ktérych
nie ma w albumie. Robotnicy zostali
oderwani od pracy tylko na chwile
do ses;ji fotograficznej i stojg
ttumnie za fotografem,
przyglqdajqc sie jego dziwnemu

zajeciu, do ktérego tez potrzeba

ragk i maszyny, ale znacznie
mniejszej niz ich. Prébujq zrozumied, jak on sie niq postuguje,
a potem wraz z fotografem przechodzq do innego ujecia
i oglqgdajq teren fabryki z innej perspektywy niz zwykle. Moze
przyglqdajq sie temu, co widzi fotograf dzieki swojej maszynie.
Nigdy wczesniej nie oglgdali tak diugo warsztatéw i budynkow.
Przychodzq do pracy przed switem i wychodzqg czesto
po zmierzchu, a poza tym, jak pisat Prus, zeby nie zemdle¢ przy
robocie, trzeba z rana ,,choé¢ umoczy¢ usta w woédce”. Po sesji
fotograficznej szybko wracajg do swoich stanowisk, do budowy
nowych remiz, do mtotéw parowych albo do uktadania
wyprodukowanych szrapneli. Scena fabryczna znéw zapetnia sie
zyciem, ktérego tak na tych fotografiach brakuje.

Moze czes¢ zdjeé zrobiono w czasie strajkéw, kiedy produkcja
stata, a robotnicy poszli na wiec Rézy Luksemburg? Cho¢
na fotografiach w albumie nie ma sladéw strajkéw z okresu
rewolucji 1905/1906 roku, w fabryce Lilpopa odbyty sie ,oprocz
sporadycznych krétkich [...], trzy diugie, od czterech do pieciu
tygodni trwajqce strajki"lo. W ksigzce Zaczynatem u Lilpopa
Bronistaw Dziubek napisat: ,Wszystkie pertraktacje z delegatami

robotniczymi podczas licznych strajkéw 1905/1906 roku dyrektor
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Stattler przeprowadzat sam w swoim gabinecie na 1 pietrze
budynku biurowego"n. A zatem byt w nie zaangazowany.
Niestety nie ma w albumie zdjecia Rézy Luksemburg
przemawiajqcej w fabryce Lilpopa pézng jesienig 1905 lub

na poczgtku 1906 roku. Dziubek relacjonowat: ,na tle warsztatu
mechanicznego byta ustawiona prowizoryczna t{'aybuna, z ktorej

ta stawna i energiczna dziataczka przemawiata”

-ﬁ’;ﬂun: LoL- “Ma‘n SRy

Te sytuacje tatwo sobie wyobrazi¢ dzieki wklejonej do albumu
fotografii warsztatu mechanicznego. To w tej scenografii miata
miejsce akcja, ktérqg wyobrazam sobie tak: na pierwszym planie
stojg tytem robotnicy. Przed budynkiem warsztatu mechaniczno-
maszynowego zebrat sie spory ttum. Spomiedzy gtéw mezczyzn
wystaje jasny kapelusz Rézy Luksemburg. Jej samej nie widag,
jest przeciez niewysoka. Krzyczy: ,Towarzysze, towarzyszel”.
Moze wtasnie dlatego, ze ttum nie widzi prelegentki, stojgcy
z przodu mezczyzni unoszq jg nagle do géry, a ona, niewzruszona

tq nagtq zmianq perspektywy, pewnym gtosem przemawia:

Gdzie lat temu dziesige¢ kwitt dobrobyt i zysk fabrykantéw
w ciszy i Swietym spokoju, tam wota dzisiaj wzburzony lud:

.ten zysk to bezprawie i wyzysk!”. Gdzie dawniej potulne
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i bezmysine mrowisko uwijato sie w pracy od switu do nocy,
za tachman i suchy kes chleba, tam hardo i dumnie stoi dzis
wielka armia polskiego proletariatu, przejeta poczuciem
godnosci i sity, i walczy o chleb i swobode. Na catym obszarze
naszej ziemi rozlega sie odgtos tej walki. Zbudzony robotnik
powstat przeciw tym, co z pracy jego iﬂ'q, powstat przeciw

kapitalistom i zgda zniesienia wyzysku

Robotnicy wiwatujq. Doktadnie w tym momencie fotograf
naciska migawke w aparacie, zdjecie politycznego wiecu
wychodzi lekko poruszone. Moze udzielity mu sie emocje ttumu?

Jak Stattler przezywat przemiany, jakim ulegta praca
w fabryce po 1905/6 roku? Czy byt zapisany do ktérejs z licznych
organizacji? Czy blizej mu byto do PPS-u, czy moze do endec;ji?
Czy byt twardym negocjatorem ustepstw w godzinach pracy? Nie
ma w albumie informacji na ten temat, niewiele tez mozna
znalezé w ksiqgzkach o fabrykantach czy inzynierach tamtego
czasu - byt osobqg za mato znana. Z ksigzki Bronistawa Dziubka
i Wielkiej Genealogii Minakowskiej mozna sie dowiedziec, ze byt
synem Marianny Lilpop Stattler (siostry Stanistawa Lilpopa,
jednego ze wspoétzatozycieli fabryki), ukonczyt politechnike
w Akwizgranie, ozenit sie, miat dwoje dzieci. Wraz z rodzing
mieszkat w willi w Konstancinie. Na emeryturze przeniést sie do

Krakowa, gdzie zmart i zostat pochowany.
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J;érf,\'fu uiﬂaﬂi,_ﬂ&?m alefitrgesna.

Na karcie z historiq przeprowadzki na Wole - do wigkszych
budynkéw, z duzo wiekszym terenem - na ktérej Stattler pokazat
swego rodzaju fotograficznq os czasu, przedstawit miedzy innymi
widok na fabryke na Solcu z 1882 roku z odrecznym podpisem:
.Chmury wszedzie troska wszedzie, Co to bedzie co to bedzie?”,

a obok widok nowej fabryki na Woli z 1912 roku z podpisem:
~Jasno wszedzie razno wszedzie, bo petne kassy, petne szatasy!”.
Strajki i zmiany 1905/6 roku najwyrazniej nie zaszkodzity wiec
fabryce Lilpopa (wrecz przeciwnie), a Stattler, jak wynika

z podpiséw, ewidentnie cieszyt sie z tego rozwoju (niedtugo, bo juz
w 1912 roku przeszedt na emeryture; pewnie dlatego w albumie
zdjec¢ fabryki na Woli jest raptem kilka).

W podpisach pod fotografiami ujawniajq sie czasem drobne
zarty, wyrazy czutosci czy wzruszenia. Mozna je znalezé
na kartach pokazujgcych ,reperacje duzego komina zwanego
«tatusiem»” lub na karcie poréwnujgcej mioty parowe:
zestawione sqg ,najmtodsza maszyna 1911" oraz ,najstarsza
maszyna wyprodukowana w 1828 roku w fabryce Rzgdowej
Machin na Solcu”. Czy to znaki nostalgii z powodu uptywajqgcego

czasu?
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Album Stattlera jest
podsumowaniem kariery dyrektora
i rozliczeniem z zyciem
zawodowym. Wtasnie dlatego
gorzka refleksja przychodzi dopiero

na koncu. Wczesniej nie ma na nig

miejsca ani w albumie, ani w zyciu.
Wyobrazam sobie jednak,

ze wklejam tam wysnionq fotografie: w pomieszczeniu kuzni
recznej wieczorem po robocie siedzi dwéch mezczyzn. Redagujg
pismo do zarzqdu fabryki. To Stefan Stattler i Ludwik Warynski.
Stattler proponuje zaczqc od stéw: ,Dosc¢ traktowania
pracownikéw jak koni pociggowych”. Czy taka sytuacja mogtaby
sie wydarzy¢?

Chce wierzyé¢, ze to wtasnie Stattler byt autorem zdjec
robotnikdw przy maszynach, ktére wkleit wokét swojego portretu;
mam nadzieje, ze los robotnikéw byt dla niego wazny. Albo
jeszcze lepiej: ze to on zrobit zdjecie, ktére znajduje sie w zbiorach
Muzeum Warszawy (AF 30581). Przedstawia ono pracownikéw
warsztatu stelmaskiego fabryki ,Lilpop, Rau i Loewenstein” przed
1914 rokiem. Autor w centrum postawit ludzi, nie maszyny.
Zalezato mu, by zrobié portret grupowy robotnikéw z jednego
warsztatu - zdjecie oddajgce wspdélnotowy charakter pracy
w fabryce. Autor tej fotografii identyfikuje fabryke wtasnie

z ludzmi, nie z miejscem czy maszynami.
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Stattler nie umiescit tego zdjecia w albumie (by¢ moze go nie
miat?), wkleit natomiast dwa inne grupowe portrety
pracownikéw, podpisane nazwiskami. Nie sq to jednak prosci
robotnicy, ale majstrzy - stojg na tle wielkich nowych wagonéw.
To wtasnie na wagonach koncentruje sie uwaga fotografa, a tym
samym réwniez moja.

To, ze w albumie nie ma zdjeé
wypadkéw, w ogdle nie dziwi. Nie
byt to powdéd do dumy. Doniesienia
na ich temat tatwo jednak znalezé
w prasie. W ,Tygodniku
llustrowanym” z 1889 roku ’
zamieszczono rysunek Henryka e
Pillatiego zrobiony na podstawie
fotografii Jana Mieczkowskiego

i opis wybuchu kotta:

Dwoch robotnikéw poniosto

Smier¢ na miejscu. Cate szczescie,
iz eksplozja wypadta w chwili

zmiany robotniczego personelu, kiedy jedni opuscili juz fabryke
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po nocnej pracy, a drudzy jeszcze do dziennej nie nadeszli;
inaczej liczba ofiar bytaby z pewnosciqg znacznie wieksza.
Rysunek nasz daje pojecie o charakterze zniszczenia i potedze
wybuchu: caty budynek w gruzy zostat rozsypany; okoto 300
tokci zelaznego dachu zerwato; w fabryce i okolicznych
budynkach przeszto 4000 szyb pekio, a straty obliczone

w przyblizeniu wynoszq okoto 50000 rubli. Slepa sita, nie
krepowana umiejetnq i czujng rekq cztowieka 1—4dozorcy,

zemscita sie okrutnie na winnych i niewinnych

Album zadaje pytanie o sposob reprezentacji pracy,
na pierwszym miejscu stawiajgc dzieto, cel i sukces. To
technologie i osiqgnigcia Stattler uwazat za bardziej
reprezentatywne dla historii. By¢é moze album miat by¢ oficjalng
wersjq historii fabryki, jej rozwoju i prosperity, by¢ moze Stattler
utozsamiat sie nawet z fabrykq, ale ostatnia karta wymkneta sie
tej narracji i to dzieki niej zmienit sie sposéb odczytywania
albumu. Umozliwito to opowiadanie réwnolegtych historii
o fabryce oraz jej pracownikach, rozwojusamorzqdoéw i walce
0 prawa pracy.

Poniewaz album jest podsumowaniem czterdziestoletniej
kariery Stattlera, zachecit mnie do zatrzymania sie i refleksji
réwniez nad mojqg wiasnq pracg. Z jakim zwierzeciem (a moze
raczej botem) zestawitabym swéj portret, by podsumowaé moje
zawodowe doswiadczenia na fotografiach lub we
wspomnieniach? Oglgdanie tego albumu pozwala zada¢ pytanie
o moje wiasne doswiadczenie zawodowe, blizsze doswiadczeniu
Stattlera niz robotnikéw. Identyfikuje sie nie tyle z dziedzictwem
zniewolenia i wyzysku (co byto przedmiotem rewolucji 1905 roku),
ile z silnym spleceniem tozsamosci z pracq. Zastanawiam sie nad
konsekwencjami spedzania zycia w stanie ,zatrudnienia” i o tym
chetnie porozmawiatabym z autorem albumu. Tak wiele sie

zmienito, a zarazem tak wiele pozostato bez zmian.
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