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Patrizia di Bello Jo Spence: Radykalizowanie albumu rodzinnego

stowa kluczowe:
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herstoria; kobiece ciato
streszczenie:

Fotografka, pedagog i pisarka zajmujqca sie fotografiq Jo Spence (Londyn,
Wielka Brytania, 1834-1992) od potowy lat 70. az do konca zycia zajmowata
sie dekonstrukcjq i krytykg alouméw rodzinnych, zaréwno pod wzgledem
wizualnym, jak i tekstowym. Pod wieloma wzgledami catq jej tworczos¢ mozna
postrzegac jako jeden wielki, wielowarstwowy, ,alternatywny” album rodzinny,
stworzony nie tylko dla niej samej, ale takze po to, aby podzieli¢ sie z innymi
swoimi spostrzezeniami na temat potencjatu fotografii jako narzedzia zmian
osobistych i politycznych. Przepracowywata istniejqce zdjecia rodzinne i
obrazy z mediow, a takze tworzyta nowe, aby wizualizowac doswiadczenia,
ktorych zazwyczaj nie pokazujg albumy rodzinne - prace i konflikty, domowe
obowiqgzki i choroby, nieszczescie i bezsilnosc, ale takze radosne, niesforne
ciata, ktore nie odpowiadajg dominujgcym standardom piekna. Zainspirowana
praktykami feministycznego ruchu na rzecz podnoszenia swiadomosci oraz
egalitarnymi technikami wzajemnego doradztwa, we wspotpracy z Rosy
Martin i innymi osobami opracowata ,fototerapie” w ramach kilku projektow,
aby pokazad, jak wazne jest zrozumienie wptywu obrazéw na nas samych. W
niniejszym artykule przeanalizowano niektoére z jej prac pod hastem ,album?”,

aby podkresli¢ niezmienng aktualnosé ptyngcych z nich wnioskow.
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Patrizia di Bello - Kierowniczka Katedry Historii Sztuki oraz wspoétdyrektorka,
wraz ze Stevem Edwardsem, Centrum Badan nad Historiq i Teoriq Fotografii
w Birbeck College na Uniwersytecie Londyrskim. Odpowiada za Jo Spence
Memorial Library Archive. Jest redaktorkg naczelng kwartalnika ,History of
Photography” oraz cztonkiniq rady redakcyjnej czasopism ,Art History” i
.Photographies”. Zasiada w panelu doradczym ds. badan w National Portrait
Gallery w Londynie oraz jest cztonkiniq zarzgdu Mayday Rooms w Londynie.
Jest autorkq ksigzek Women's Albums and Photography in Victorian England:
Ladies, Mothers and Flirts (Ashgote, 2007) oraz Sculptural Photographs:
From the Calotype to Digital Technologies (Bloomsbury, 2018). Jej aktualne
zainteresowania badawcze obejmujq kulture fotograficzng czasopism drugiej

fali feminizmu oraz kobiety i pracownikow w fotografii XIX wieku.
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Jo Spence: Radykalizowanie albumu
rodzinnego

Jo Spence - socjalistyczna
feministka, fotografka-edukatorka
i samozwancza ,snajperka
kulturowa”, ktéry to termin ukuta
uzasadniajgc go brakiem ,kategorii
dla artystow przywotujgcych
pojecie housy"1 - znana jest dzis by¢
moze przede wszystkim z prac z lat
80. poswieconych polityce leczenia
raka, takich jak The Picture of
Health? (1982-1986),
zrealizowana z Rosy Martin

2
i Maggie Murray ; ze stworzonej we

IL. 1. Terry Dennett, ‘Jo Spence wieszajgca
Beyond the Family Album w galerii
Hayward’, 1979. Odbitka zelatynowo-
srebrowa. Jo Spence Memorial Library

tez z bezkompromisowego zapisu Archive, Londyn [JSMLA]. Dzigki
uprzejmosci Terry'ego Dennetta.

wspotpracy z Rosy Martin koncepcji
3

terapii przy uzyciu fotografii ; czy

zmagan z biataczkq i odc?odzenio

w cyklu The Final Project . Réwnie

przetomowa jest jednak jej wczesniejsza praca Beyond the
Family Album (1979). Sktadajg sie na nig zestawienia fotografii,
wycinkéw prasowych, kserokopii i tekstéow, rozmieszczone

na dwudziestu czterech laminowanych planszach o wymiarach
okoto 76 x 50,8 cm (il. 1). Realizacje pracy zaméwita publiczna
instytucja zajmujgca sie promocjq sztuki Arts Council of Great
Britain (dalej: Arts Council) z przeznaczeniem na wystawe

Three Perspectives on Photography: Recent British Photography
(Trzy spojrzenia na fotografie. Fotografia brytyjska dzisiaj)

w Hayward Gallery w Londynie. Po tamtej prezentacji praca byta
pokazywana na poczqgtku lat 80. w londynskich domach kultury

i placéwkach edukacyjnych, po czym znikneta z pola widzenia
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brytyjskiego gtéwnego nurtu az do 2012 roku, kiedy wiqgczono jg
do duzej retrospektywy artystki w Londynies. Niedawno prace
Beyond the Family Album przypomniano na wystawie zbiorowej
Women in Revolt! Art and Activism in the UK, 1970-1990, ktéra
w chwili powstgwaniq tego tekstu (2025) wcigz jest

prezentowana .

O pracy Beyond the Family Album
na wystawie Three Perspectives on

Photography

Wystawa w Hayward Gallery . — .

1 ThomasCooper BnanF%prmnGWerSmnh
byta kluczowym momentem RogerPaimer MartnPar G

leenFerriday ChristineHobbeheydar YveLomax
SarahMcCarlhy JoSpence ValerieWimer

7
w historii brytyjskiej fotografii , 3 ViclorBurgin Robert Goiden Hackney Flashers
AlexisHunter ‘Report

medium to bowiem zaczynato

woéwczas zyskiwaé na znaczeniu

w galeriach, muzeach i na rynku three
aukcyjnyms. Agencja Arts Council perspecnves

(1946-1994) stosunkowo

niedawno zaczeta systematycznie phOtography

finansowac te dziedzine; w 1969

Ha) ward Gallery souh Bank 1
roku powotata swojego pierwszego RecentBish Pholography
i jedynego Koordynatora ds.
9
Fotografii , a w 1973 roku A -
Il. 2. Terry Dennett, Plakat do Three
utworzyta doradczy Komitet ds. Perspectives on Photography: Recent
.10 . British Photography w Hayward Gallery,
FOtOngfII .Za kGqu z trzech Londyn, 1979, niedatowana. JPEG w Terry

Dennett’s Digital Archive, JSMLA. Dzieki

czesci wystawy Three Perspectives uprzejmosci Terry'ego Dennetta.

odpowiadata inna osoba

kuratorska, a celem byto zaprezentowanie szerokiego spektrum
praktyk fotograficznych. Paul Hill i Angela Kelly, osoby zajmujqgce
sie fotografiq i publicystykq, zasiadaty w komitecie
fotograficznym Arts Council. Z kolei John Tagg, ,lewicowy

11

historyk i teoretyk sztuki” , prowadzit w tym czasie badania nad
12

historiq fotografii dzieki grantom z Arts Council . Wystawa
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.Stworzyta okazje do ponownego podjecia debat na temat -
medium i jego funkcji spotecznych, toczqcych sie w latach 70.” ,
stajqc sie tym samym forum dla réznorodnych perspektyw (il. 2).
Czes¢ pierwsza, Photographic Truth, Metaphor and Individual
Expression (Prawda fotografii, metafora i indywidualna
ekspresja), ktérej kuratorem byt Paul Hill, opierata sie
na kategoriach estetycznych wyrastajqcych z modernistycznego
postrzegania fotografii jako autonomicznej formy sztuki. W ujeciu
tym fotografia, jako medium autorefleksyjne, wykorzystuje swdj
realizm nie do tworzenia dokumentacji spotecznej czy
historycznej, lecz do budowania metafor, ktére — odwotujgc sie do
wrazliwosci widza - wyrazajqg dgzenie autora do autoekspresiji.
Czesci druga i trzecia - Feminism and Photography (Feminizm
i fotografia, kuratorka: Angela Kelly) oraz A Socialist Perspective
on Photographic Practice (Praktyka fotograficzna z perspektywy
socjalistycznej, kurator: John Tagg) - koncentrowaty sie
na politycznym wymiarze obrazu. Prezentowane w nich prace,
czerpiqc z perspektyw feministycznej i socjalistycznej, poddawaty
krytyce spoteczne procesy konstruowania znaczenia obrazu.
Perspektywy te byty z kolei inspirowane sztukqg konceptualng,
rosnqgcym zainteresowaniem spoteczng historiq sztuki i kultury,
a takze tym, co z czasem zaczeto nazywac teorig fotogrclfii14
Cechg wspélnq dla czesci drugiej
i trzeciej byta prezentacja
zréznicowanych podejsé do
medium fotograficznego w kwestii

jego celéw, obiegu, materialnosci

i estetyki. Niektére z prac, jak cykl

From US 77 Victora Burgina (cze$¢ II. 3. Autor zdjecia nieznany, Jo Spence
. i Terry Dennett przy stoisku warsztatow
trzecia), artysty konceptualnego fotograficznych, ok. 1976 r. Odbitka

chromogeniczna. JISMLA. Dzieki

i okresowo cztonka Komitetu ds. uprzejmosci Terry'ego Dennetta.

15
Fotografii , powstawaty z mysiq
o przestrzeni galeryjnej, cho¢ wyrastaty z krytycznej refleksji nad

kwestiami klasy i ptci. Nawet zdjecia zaangazowanych politycznie
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dokumentalistek, na przyktad Valerie Wilmer, ktérej portrety
czarnych robotnic z cyklu Mississippi Portraits wigczono do czesci
drugiej, prezentowaty sie réwnie dobrze na $cianie galerii, co
na tamach czasopism. Innymi stowy, twérczosé Burgina
odnalaztaby sie - i faktycznie odnajdywata - na wystawach
sztuki konceptualnej, podczas gdy prace Wilmer, starannie
wydrukowane, z powodzeniem pasowatyby do czesci, ktorej
kuratorem byt Paul Hill. W pracach kobiecego kolektywu The
Hackney Flashers (do ktérego nalezata Jo Spence) w czesci
trzeciej oraz w dzietach samej Spence w czesci drugiej mamy do
czynienia z radykalnie odmienng materialnoscig nosnika. Réznica
ta zostata jednak zatarta przez konwencje reprodukcji i jakos¢
druku k(:ltOlIogowego16

Zamiast starannie oprawionych
odbitek, oglgdamy tu tanie,
laminowane plansze, pomyslane
jako trwate i fatwe do czyszczenia -
jak karty menu stosowane nadal

w barach szybkiej obstugi. Sg

solidne, a zarazem lekkie, wigc II. 4. Edward Lucie-Smith, A Flash from the

Past, recenzja wystaw fotograficznych,

moznaje by*O bez trudu przewozic w tym Three Perspectives on Photography,

do domow kultury, SZkC')I', bibliotek "Evening Standard", 7 czerwca 1979 r.
Wycinki w JISMLA. Dzieki uprzejmosci
i na wydarzenia polityczne, z mysiq Terry'ego Dennetta.

o ktérych powstaty, i btyskawicznie

zawiesi¢ na scianie dzieki specjalnym oczkom. Fotografie te
funkcjonujqg wiec nie jako obiekty na rynek sztuki, lecz jako
wezwanie do indywidualnego i spotecznego dziatania. Zamiast
tradycyjnego podejscia galeryjnego, ich ekspozycja na scianie
nawiqzuje do lewicowego aktywizmu agitpropowego lat 60. i 70.
XX wieku. Lqczy sie ona takze z praktykq organizacji robotniczych,
ktére od lat 30. uzywaty fotografii do tworzenia wtasnych,
klasowych reprezentacji w kontrze do dominujgcej kultury
mieszczanskiej. Pierwszy projekt, ktéry skonsolidowat kolektyw

The Hackney Flashers, czyli Women and Work (1975), powstat
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na zlecenie zwiqzku Hackney Trades Council z okazji 75-lecia jego
17

istnienia . Co wiecej, wieloletni wspoétpracownik Jo Spence, Terry

Dennett - socjalistyczny fotograf, ktéry wspéttworzyt z nig

niektére zdjecia do Beyond the Family Album - badat

i opracowywat w tym czasie archiwa miedzywojennego
18

Robotniczego Ruchu Fotograficznego

Inny jest takze model autorstwa:
w przypadku The Hackney Flashers
mamy do czynienia z kolektywem,
w przypadku Spence - ze
wspotpracq z réznymi podmiotami.
Artystka byta cztonkiniq radykalnej,
zaangazowanej spotecznie
pracowni fotograficznej
Photography Workshop, ktérq
zatozyta wraz z Terrym Dennettem
w 1975 roku (il. 3)19. Pracownia
nalezata do ,o0goélnokrajowe;j sieci
(...) »alternatywnych« ksiegarn,
podziemnych czasopism (...)

i spotecznego cktywizmu”ao. Jako
Lradykalni artysci polityczni”
dziatajgcy w ramach tej sieci

i pracujqgcy z obrazem, Spence

i Dennett chcieli ,po pierwsze:

zmienia¢ sztuke; po drugie: uzywadé

Il. S. Terry Dennett, fotografia archiwalna
Jo Spence, Beyond the Family Album,
1979, bez daty. Panel z podpisem
.1934-1979" i dwoma zdjeciami

z podpisami: 1. 8 Y2 miesiqgca (High street
photographer / Woodford) 2. 528 miesiecy
pézniej (Terry Dennett / Photography
Workshop)”. Dzieki uprzejmosci Terry'ego
Dennetta.

tej nowej sztuki do zmiany spoteczenstwa; i po trzecie:

kwestionowac i przeksztatcaé witasne stosunki produkcji oraz

21

instytucje swiata sztuki” . Kluczowym pytaniem dla Photography

Workshop nie byto ,czy fotografia jest sztukq?” — zagadnienie,

ktére nurtowato teoretykéw od poczgtkédw medium i wciqz byto

zywo dyskutowane w latach 70. - lecz raczej

22
«dla kogo ona jest?” . Galerig sztuki postrzegano jako przestrzen,

ktérag nalezy dekonstruowagé, ale ktérqg mozna tez byto

Widok. Theories and Practices of Visual Culture
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wykorzystac¢ strategicznie, by zdobywac fundusze i status
wzmacniajqgcy site oddziatywania grupy.

Podczas gdy plansze The Hackney Flashers opieraty sie
na fotografii dokumentalnej — gatunku obecnym we wszystkich
trzech czesciach wystawy w Hayward - praca Beyond the Family
Album siegata po najbardziej wéwczas lekcewazonq i traktowanqg
z pobtazaniem tradycje fotograficznq. Byt niqg aloum rodzinny,
stuzqcy do kolekcjonowania i prezentacji amatorskich zdjec¢ nas
samych, przyjaciét, bliskich, a takze fotografii szkolnych
i Slubnych, wykonanych przez profesjonalistéw (lub uzdolnionych
amatoréw), oraz okazjonalnych portretéw studyjnych. Wszystkie
je wykonywano z pozornie naturalnym zamiarem uchwycenia
chwili i sprawienia, by fotografowane osoby dobrze wyszty
na zdjeciu. Jako byta fotografka studyjna i sSlubna, Spence
doskonale znata wymogi tego gatunku. Z czasem uswiadomita
sobie, w jak wielkim stopniu te ,prywatne wizerunki” sq w istocie
ksztattowane przez ,publiczne konwencje”, definiujgce udany
portret. Konwencje te, cho¢ historycznie i spotecznie
uwarunkowane, internalizowano jako naturalne
i zdroworozsqgdkowe: ,dobrze wyglqdajqgcy” ludzie usmiechnieci
do obiektywu, szczesliwe rodziny w chwilach wypoczynku i od
Swieta; rezolutni chtopcy i stodkie dziewczynki; portrety,
na ktérych mezczyzni manifestujg swoéj sukces jako zywiciele
rodziny, a kobiety - spetnienie w sferze domowej, dbajgc
o bliskich i zarazem ,nie zaniedbujgc sie”. Na zdjeciach tych

prézno byto szukaé pracy, konfliktow, nieszczescia czy ktétni.
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Z czasem badacze fotografii »\\:)imé:.iﬁf},/\,v
F e \
zaczeli traktowaé albumy

z nalezytq powagq: jako praktyke

spotecznq, ktéra pozwalata ~ Beyond The Family Album...

. . N Public and Private Images
kobietom rozwijaé specyficznie _

kobiecy jezyk, zdolny do krytyki
23

samej kobiecosci , lub jako

przestrzenh pamieci stuzgcq

konstruowaniu tozsamosci

24
osobistej i narodowej .Zaczety by¢

one rowniez tematem osobnych
25

wystaw . Wczesniej jednak

II. 8. Ulotka z wystawy Beyond the Family
Album w Cockpit Gallery, z wykorzystaniem
zdjecia z Passport project (1975),
niedatowana. ISMLA. Dzieki uprzejmosci

wigekszos¢ autoréow traktowata je
z nonszalancjq jako wygodne
«pojemniki”’, lub w najlepszym razie Terry'ego Dennetta.
postrzegata jako ,cenne zrédto
informacji osobistych i historycznych (...), reprezentujgce
fotografie w jej najbardziej niewinnej i najmniej wyrezyserowanej
formie"es. Artystki zaczety nawigzywaé do albumoéw w swojej
twoérczosci — na przyktad Annette Messager stworzyta
i wystawita kilka takich prac, w tym ,fatszywy album slubny” oraz
.ksigzeczke dzieciecq” ztozonq ze zdje¢ wycietych z czosopism27
Rzadko pisano o nich w prasie fotograficznej, mimo ze wizerunek
albumu byt statym elementem zamieszczanych tam reklam
aparatéw i klisz. Z kolei w opracowaniach historycznych te
powszechnq praktyke traktowano raczej jako produkt uboczny
rozwoju technologii fotograficznych (np. odbitek albuminowych
czy tatwych w obstudze aparatéw i ustug Kodaka), a nie jako
praktyke spotecznq. Handlarze, archiwisci i kuratorzy notorycznie
rozrywali albumy, by sprzedawad, archiwizowac lub wystawiaé
wybrane karty, cenne ze wzgledu r;g autora, uwiecznionq postac
lub wydarzenie, a reszte wyrzucali

Nic wiec dziwnego, ze recenzje w prasie gtéwnego nurtu

na temat udziatu Spence w wystawie Three Perspectives nie byty

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 10/38
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przychylne. Nieliczne gtosy krytyki docenity fakt, ze wystawa nie
prébuje narzucic jednej, spéjnej definicji fotografii godnej
prezentacji w galerii sztuki, jednak wielu uznato jq

za marnotrawstwo publicznych pieniedzy. W kilku recenzjach
zreprodukowano fragment plansz otwierajqcych prace Beyond
the Family Album, zatytutowany 1934-1979. Zestawiono w him
fotografie Spence jako nagiego niemowlecia w wieku ,0émiu i pét
miesiqgca” z wykonanym ,528 miesiecy pozniej” zdjeciem artystki
w tej samej pozie (il. 4-5). To znakomite przedstawienie, zarazem
zabawne i poruszajgce, ktére w bezpretensjonalny sposéb dotyka
lekéw odczuwanych przez kobiety w zwigzku ze starzeniem sie

i wtasnym ciatem. Publikujqcy je autorzy i redaktorzy musieli
zdawac sobie sprawe jak bardzo jest chwytliwe. Samqg prace
komentowano jednak z mieszaning konsternacji, wywotanej
uzyciem pospolitych, w dodatku nieautorskich zdje¢,
szowinistycznych uwag dotyczqcych eksponowania ciata kobiety
w $rednim wieku oraz protekcjonalnych komentarzy na temat
rzekomego ekshibicjonizmu artystki. Pisano, ze plastikowe
plansze bytyby bardziej odpowiednie jako tablica ogtoszen

w kosciele, uznajqc je za parafialne, a nie polityczneag. Nawet gdy
prace opisywano jako ,kompulsywnie wciggajgcq”, obrazano jq
jako ,dobrze naszpikowang narracje” - majgcq wiecej ttuszczu niz
tresci, co stanowito zawoalowanq, deprecjonujqcq aluzje do ciata
artystkiao. Fotografia dopiero niedawno zaczeta wkraczaé do
galerii sztuki, a krytycy tatwiej akceptowali jej obecnosé, gdy
wystawiane odbitki miaty tradycyjnie piktorialny charakter lub
wpisywatly sie w nurt sztuki konceptualnej. Pierwsza brytyjska
instytucja poswiecona wytgcznie temu medium, czyli The
Photographers’ Gallery, rozpoczeta dziatalno$¢ dopiero w 1971
roku, a prasa branzowa ledwie zaczynata interesowac sie
estetykq wykraczajgcq poza dychotomie ,piktorializmu”

i ,bezposredniosci”. Byty to jednak miejsca dla koneseréw,

w odroéznieniu od Hayward Gallery — prestizowej instytucji
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poswieconej sztukom pieknym.
Wokét wystawy mozna postawic

znacznie wiecej pytan: dlaczego

w czesci pierwszej zabrakto

artystek, a w catym pokazie -

réznorodnosci etnicznej? Dlaczego

to gtéwnie artysci, a nie artystki,

przez dtugie lata odnosili pézniej

Il 7. Terry Dennett, fotogrofla archiwalna

sukcesy zawodowe? Po $mierci Jo Spence, projekt Passport, 1975,
.. , L. . niedatowany. Pierwsza strona oktadki
Spencejej tworczosc - zarowno i rozktadéwka, wykorzystane na plakacie

na ilustracji 6 jako reklama wystawy
Beyond the Family Aloum w Cockpit. Dzieki
uprzejmosci Terry'ego Dennetta.

jako fotografki, jak i pisarki - nie
wzbudzata wigekszego
zainteresowania, cho¢ pamietano
o niej w srodowisku fotograficznym. Jej pozycja zaczeta
nieprzerwanie rosnq¢ dopiero wtedy, gdy jej spusciznq
artystyczng po raz pierwszy zajgt sie marszand Richard Saltoun,
a ponowne zainteresowanie feministycznym aktywizmem
wizualnym sprawito, ze jej prace dotarty do nowej publicznosci.
W niniejszym artykule analizuje jak Spence podwazyta w pracy
Beyond the Family Album tradycyjng forme rodzinnego albumu.
Przyglgdam sie temu dzietu w odniesieniu do wczesniejszego
projektu Passport Project, zrealizowanego prostymi srodkami
~albumu tozsamosciowego”, w ktérym artystka eksplorowo’ro te
same waqtki w bardziej zwieztej, tekstowej formie (il. 6- 7)

a takze (bardziej skrétowo) do jej pdzniejszej pracy z zakresu
terapii przy uzyciu fotografii, prowadzonej z Rosy Martin.

Spence zajmowata sie tym tematem od 1974 roku. Wraz z Ning
Kellgren przeprowadzita wéwczas wywiady z kobietami na temat
ich zbioréw zdje¢. Celem byto ukazanie ich roli jako rodzinnych
historyczek i archiwistek na potrzeby ksigzki i programu
telewizyjnego. Albumy miaty w nich zosta¢ ukazane nie tylko jako
czynniki utrwalajgce ideologie32p+ci i rodziny, lecz takze
umozliwiajqce ich kontestacje . Postrzeganie przez Spence

albumu jako przestrzeni do konstruowania i kwestionowania
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tozsamosci ksztattowaty dwa nurty. Pierwszym byta
feministyczna krytyka rozréznienia na wizerunki publiczne

i prywatne. Drugim - nurt ,historii oddolnej”, ktéry skupiat uwage
na klasie robotniczej i innych grupach pomijanych lub btednie
reprezentowanych w oficjalnej historiografii, wykorzy§3tujqc do
badan historie méwionq, pamietniki i wiasnie aloumy . Nie bez
znaczenia byto tez jej osobiste doswiadczenie udziatu w projekcie
Group Camera Keitha Kennedy'ego. Pracowat on ze studentkami,
artystami i pacjentkami placéwek psychiatrycznych, zachecajqgc
je do tworzenia albumoéw-wyklejanek, ktére stawaty sie
narzedziem do opowiadania o sobie i prezentowania sie innym34
Zwrot ku pracy z samqg sobq i nad samqg sobq byt réwniez
motywowany jej wczesniejszq praktykq dokumentalnqg. Artystka
doszta do wniosku, ze zamiast fotografowaé grupy
nieuprzywilejowane i podporzgdkowane, lepiej jest oddaé im gtos,
uczqc je reprezentowania siebie za pomocq fotografii. Praca
Beyond the Family Album, cho¢ oparta na osobistych
doswiadczeniach, zostata wystawiona, aby zademonstrowac
praktyke, ktérqg mogt podjqc kazdy i kazda. Spence przyglqda sie
W niej wiasnej pozycji klasowej i ptciowej, konstruujgc
alternatywny album rodzinny, w ktérym zestawia portrety ze
zbiorow swojej matki i wiasnych z wycinkami z czasopism, ksigzek
dla dzieci i magazynéw fotograficznych. Zrozumienie roli mediow
w opresiji kobiet i internalizacji przez nie patriarchalnych definicji
kobiecosci byto kluczowe dla feminizmu drugiej fali. Ten wizualny
aktywizm jest widoczny na stronach wszystkich feministycznych
publikacji z tamtego okresu, tgcznie z magazynem ,Spare Rib”,

z ktérym Spence byta zwigzana. Artystka znata réwniez prace
Judith Williamson na temat reklamy, inspirowane feminizmem
oraz myslg Rolanda Barthesa i innych semiotykow, ktérzy
rozwijali narzedzia analityczne i krytyczne do badania mediéw
masowych i kultury popularnejss. Wizualnym zestawieniom,
tgczgcym prywatne i publiczne fotografie kobiet w Beyond the

Family Album, towarzyszq tekstowe adnotacje. Ujawniajqg one
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bolesne momenty z zycia osobistego i spotecznego, a takze
ewolucje Spence jako feministki socjalistycznej, ktéra pragnie

z uwagq przyglqgdac sie — a nie lekcewazyc¢ - kobiecym
pragnieniom piekna, zamgzpdjscia i posiadania dzieci.
Pragnieniom tym, jak zauwaza, sprzyjajqg basniowe scher3r?5c1ty,
przenikajgce kulture daleko poza karty ksigzek dla dzieci . Aby
krytycznie przeanalizowac role potocznej fotografii w codziennym
zyciu, Spence bada mechanizmy, za pomocq ktérych medium to
konstruuje i utrwala ideologie klasowe i ptciowe. Takie podejscie
uwalnia potencjat gatunku jako narzedzia oporu. Ujawnia jak
fotografia moze postuzy¢ do wyobrazenia sobie, a nastepnie
urzeczywistnienia alternatywnych sposobéw bycia kobietq:
pracownicq, istotq seksualnq, fotografkq i aktywistkqg politycznq.

W odroéznieniu od albumow,

w ktérych warstwa tekstowa jest

BEYOND THE FAMILY ALBUM:

czesto zdawkowa, na wielu

planszach w Beyond the Family
Album zajmuje ona wiecej miejsca
niz obrazy. Spence zdaje sie dzieli¢

z nami nie tylko kartami swojego

radykalnie przeformutowanego

albumu rodzinnego, ale takze jego
ustnq ,Sciezkqg dzwiekowq” -

opowiesciami, wspomnieniami czy

refleksjami, ktére towarzyszq

oglgdaniu albuméw jako A lo SeencefPhotaiNEES
. 37 IIl. 8. Terry Dennett, fotografia archiwalna
aktywnosci spotecznej . W tym Jo Spence, Beyond the Family Album,

1979, panel z podpisem ,Beyond the Family

WydekU Jednak narracja JeSt Album”, niedatowany. Dzieki uprzejmosci

Swiadectwem gtebokiej Terry'ego Dennetta.

samoswiadomosci presji klasowej

i ptciowej zmuszajqcej zaréwno ludzi, jak i fotografie do
podporzgdkowania sie stereotypom, oraz poczucia wstydu
towarzyszqcego nawet celowemu niespetnieniu tych oczekiwan.

Praca ta, uksztattowana w dialogu z kobiecym pisarstwem
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autobiograficznym i pral;gykami podnoszenia Swiadomosci
w ruchu feministycznym , ujawnia te sfery doswiadczenia, ktére
konwencjonalne albumy rodzinne pomijajg milczeniem: prace jako
haréwke, a nie powdd do dumy; chorobe zamiast witalnosci;
konflikt, nieszczescie i samotnos¢ w miejsce harmonii w rodzinie
czy zwiqzku; seksualnosé, a nie romans, wraz z towarzyszgcymi jej
frustracjami; zaangazowanie polityczne; oraz style zycia,
w ktérych reprodukcja spoteczna nie opiera sie na tradycyjnym
modelu rodziny.

Chociaz podobne nasycenie tekstem cechowato réwniez prace
Victora Burgina, Spence, w przeciwienstwie do niego, czyni
z tekstu narzedzie pozwalajqgce przejgé kontrole nad
interpretacjq kuratorskq. Przyktadowo, plansza otwierajgca (il. 8)
wstepnie objasnia sens catej pracy. Nieformalny,
pierwszoosobowy tekst jest bardzo przystepny, zaréwno
w wymiarze praktycznym, jak i konceptualnym: ,Te plansze sq (...)
tylko jednym z aspektow dziatania Photography Workshop.
Mozna je wypozyczyc¢ lub wynajgé do celow edukacyjnych od Jo
Spence pod adresem 152 Upper Street, Londyn N1 1RA". Pisanie
o fotografii i wtasnej twoérczosci przystepnym jezykiem stanowito
centralny element praktyki Spence jako fotografki politycznej
i edukacyjnej, ktéra chciata udostepniac swojq twoérczosé
wszystkim, a nie tylko wyspecjalizowanej publicznosci. Ta
komunikatywnos$é, stanowiqca jednq z najwiekszych zalet jej
pisarstwa, mogta paradoksalnie zaszkodzi¢ jej reputacji. Mozna
odnies¢ wrazenie, ze przystepnosé jej licznych tekstéw zwalniata
kolegéw po fachu z obowiqzku pisania o jej pracach czy wigczania
ich do redagowanych przez siebie antologii. Jako redaktorka
.Camerawork” i ,Photography Politics: One”, Spence przyczynita
sie do rozpowszechnienia pism Burgina i Sekuli, I3gcz, o ile mi
wiadomo, oni nigdy nie odwzajemnili tego gestu . Brakuje o niej
takze wzmianki w antologii Framing Feminism: Art and the

Women’s Movement 1970-1985 autorstwa Rozsiki Parker
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i Griseldy Pollock. By¢ moze stato sie tak dlatego, ze nie miata ona
wyksztatcenia artystycznego, a co za tym idzie, nie nalezata do40
opisywanych przez autorki feministycznych sieci artystycznych
Klarownos¢ i prostota stylu Spence, a takze jej wyrazisty,
robotniczy gtos i perspektywa, zdawaty sie by¢ uznawane

za niedostatecznie intelektualne na tle ksztattujgcego sie
wowczas, hasyconego teoriq, postmodernistycznego dyskursu

o sztuce41. Spence do konca zycia czuta sie marginalizowana jako
kobieta z klasy robotniczej i rozgoryczona postawq ,feministek
w Srodowisku okademickim"42. Niniejsza analiza, bedqca czescig
projektu poswieconego Spence jako pisarce, ma stac sie zachetq
do zwrécenia uwagi na tekst w jej pracach oraz ponownego

przeczytania ksigzek i artykutéw jej autorstwa.

Plansze w Beyond the Family Album

Praca Beyond the Family Album

ma luzno chronologicznq strukture,

BEYOND THE FAMILY ALBUM:

w ktérg wigczone sqg roéwniez
plansze przedstawiajqce gtéwnie

strony z czasopism ilustrowanych,

magazynow fotograficznych oraz

kserokopie innych drukow.

Znamienne jest, ze w sekwencji

w Hayward Gallery, zanim
przejdziemy do bardziej

narracyjnych materiatow

biograficznych, naszq uwage

przykqujq dwie plqnsze ‘ Jo SDence#P[mtogrwhy Works!
. . . Il. 9-10. Terry Dennett, fotografia
ustawione jed na nad drugq (il. archiwalna Jo Spence, Beyond the Family

Album, 1979, niedatowana. Podpis
pod planszq The Family. Dzieki uprzejmosci
Terry'ego Dennetta.

43
9-10) : The Family oraz Public
Images: Hers. Wyidealizowane
wizerunki matek z dzie¢mi

pochodzqgce z prasy kobiecej zostaty w nich skontrastowane
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z reklamami srodkéw uspokajajgcych. W tych ostatnich réwniez
utrwalano stereotypowy obraz kobiety — tym razem jako istoty
cierpiqcej na ,lek”, ,depresje” lub dolegliwosci, ktére, choé nie sq
.jednoznacznie zdiagnozowane”, przedstawia sie jako powéd do
fcrmakoterapii44. Gdyby przestanie pozostawato niejasne,
umieszczona w lewym dolnym rogu kserokopia oktadki magazynu
.Mother” doprecyzowuje je hastem: ,farmakologiczna
dyscyplina”. ,Album” nie rozpoczyna sie zatem od narodzin, slubu
czy wizerunkow krewnych, lecz od prébki kultury wizualne;j.
Stanowi ona srodowisko - opresyjne szczegélnie dla kobiet -

w ktérym przychodzimy na swiat, i ktére definiuje naszq
tozsamos¢ w réwnym stopniu, co rodzina. Bez wzgledu na to, czy

idealizuje sie je czy odurza lekami uspokajajgcymi,

nie ma uniwersalnych ,kobiet”; kobiety, cho¢ uciskane jako
grupa, sq réwniez wykorzystywane na rézne sposoby

w zaleznosci od ich (...) pozycji klasowej (...). Nieustannie
pokazywane nam sq obrazy, z ktérymi powinnysmy sie
identyfikowaé; my same wybieramy z ograniczonej oferty to,
z kim i z czym sie identyfikujemy (...), nieustannie sie
obserwujqc. (...) To kwestia polityczna, nie teoretyczna. To, jak
myslimy, ze ,,w‘{gzimy" siebie, wptywa na to, jak myslimy

i postepujemy

Te poczgtkowe, krytyczne spostrzezenia nadajqg ramy
interpretacyjne dalszej czesci pracy. Jak wyjasniajqg kolejne
plansze (il. 5), warunkiem wtasciwej lektury jest zrozumienie,
ze oglgdane fotografie nie tworzq autoportretu; nie majq ,zbyt
wiele wspdlnego ze »mnq« jako osobq, lecz stanowiq
repozytorium réznych konwencji, technik i wyboréw mozliwych
w ramach fotografii”. Majqc te Swiadomos¢, mozemy przejsc dalej.

Plansze od 1934 do 1939 i od 1939 do 1945 stanowiq kronike
szczesliwego dziecinstwa, ktérego kres wyznaczajq narodziny
brata u progu Il wojny swiatowej, a nastepnie doswiadczenie

przeprowadzki z domu rodzinnego pod opieke ludzi
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zaniedbujqcych przysztq fotografke, oraz trauma hospitalizacji.

Jak pisze Spence, byly to:

lata ciggtego wykorzenienia, adaptacji, choréb, mieszkania
z réznymi rodzinami, chodzenia do réznych szkét, spania

w schroniskach. Bycia tq, ktéra wraca do domu przed
wszystkimi, by przygotowaé wieczorny positek. Uczucia zalu

w zwiqzku z utratq tak zwanego dziecinstwa.

Sq to jednak traumy, ktérych nie sposéb dostrzec
na fotografiach - nawet na tych, ktére autorka opatruje
podpisami: ,Szes¢ lat: wyglgdam jak zaniedbana, ale dos¢
rezolutna sierota” czy ,Jedenascie lat: wyglgdam jak
uchodzczyni” (il. 11).

Podobnie jak wiele innych
brytyjskich rodzin robotniczych,
po wojnie takze i te czekato
rozczarowanie ekonomiczne
i spoteczne. Mimo ze Spence
uchodzita w rodzinie za bystrqg, nie
uzyskata w szkole na tyle dobrych
ocen, by kontynuowaé nauke
na studiach wyzszych, dlatego
wyszkolita sie na maszynistke.
Praca w biurze stanowita awans

w stosunku do fabryki, ktérej jej

rodzice nigdy ostatecznie nie

OpUSCI|I wepchnieci tam Il. 11-15 Terry Dennett, fotografia

archiwalna Jo Spence, Beyond the Family
z powrotem przez wojne. Utracili Album, 1979, niedatowane. Plansze ze
zdjeciami z lat 1939-1945. Dzieki
w ten sposéb niepewny przyczétek uprzejmosci Terry'ego Dennetta.

w klasie sredniej, ktéry zapewniata

przedwojenna praca ojca w handlu, pozwalajgca matce zostaé
w domu i skupic¢ sie na nieodptatnej pracy reprodukcyjnej. Jej
frustracja z powodu ograniczeh narzuconych przez rodzine

i braku dostepu do srodkéw finansowych przerodzita sie
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w rozgoryczenie: ,mobilnos¢ spoteczna zatrzymana w locie;
[przejeliSmy] atrybuty zabodjczej nizszej klasy sredniej” (il. 12).
Praca sekretarki w studiu fotograficznym tylko pogtebita leki
Spence dotyczqce jej wyglgdu, kazqc jej ,znac kazdqg wade mojej
twarzy, kazdq skaze na moim ciele”. Rozpoczecie zycia
seksualnego bez odpowiedniej edukacji nie byto dla niej Zrédtem
akceptacji czy przyjemnosci, lecz ,koszmarem”, w ktérym
.kochanie i »uleganie« miato niewiele wspdélnego z rysunkami
organow rozrodczych, ktére pokazywano mi w szkole”. Pézniej
weszta w ,wyrafinowany zwiqgzek, przez co rozumiem, ze bytam
regularnie bzykana”, ale nie czuta sie kochana (il. 13). Materiat ten
znacznie odbiega od petnego kurtuazji humanizmu licznych
fotograféw dokumentalnych, ktérzy w tamtym czasie prébowali
rejestrowac zycie klasy robotniczej, czy od chtodnego
konceptualizmu prac Burgina z tej samej wystawy. Fotografia
jawi sie tu jednak jako narzedzie transformacji. Byty to bowiem
réwniez lata zyciowej przemiany z sekretarki zaktadu
fotograficznego w fotografke-amatorke, cztonkinie lokalnego
fotoklubu, nawet jesli poczgtkowo nauczyto jq to tylko pozowania
do zdjec.

Lata 60. przyniosty kolejne leki i choroby, w tym problemy
z ptodnosciq spowodowane zazywaniem lekéw na astme. Byt to
jednak rowniez ,,okres najwiekszej niezaleznosci” (il. 14), poniewaz
Spence awansowata z pracy biurowej na stanowisko asystentki
fotograféw. Umozliwito jej to opuszczenie domu i odkrywanie
wtasnej seksualnosci z dala od rodzicielskiej kontroli. Wyszta
za mqz w 1964 roku i rozwiodta sie w 1966, a nastepnie ,uciekta”
do Irlandii z kochankiem, ktéry ,odestat jg z powrotem do
Londynu”, gdy zdiagnozowano u niej zapalenie oskrzeli
i ,problemy psychiczne” (il. 15). Bash o mitosci, za ktérqg gonita od
wczesnej mtodosci nie doczekata sie szczesliwego zakonczenia.
Artystka zachowata jednak nazwisko kochanka, prezentera
radiowego Neila Spence’a, ktére oficjalnie przyje+q46, by ukry¢

fakt, ze nie byli matzenstwem. Bedgc prawdopodobnie bezdomng
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i odurzong silnym srodkiem uspokajajgcym - Librium, zgodzita sie
przejgc po przyjacielu studio portretowe. Nie byto to tatwe

w czasach, gdy kobieta nie mogta zatozy¢ konta bankowego ani
otrzymadé pozyczki bez meskiego poreczyciela. W jej narracji
studio kojarzy sie z porzuceniem préb sprostania spotecznym
oczekiwaniom dotyczqgcym pozqgdanej kobiecosci, choé
towarzyszyto temu niestabnqce poczucie winy i wstydu.
Prowadzita artystyczny tryb zycia: mieszkata sama w studiu,
wdawata sie w romanse z mtodszymi mezczyznami, nosita czarne
golfy. Finansowata go z sukceséw w fotografii komercyjnej, co

z emfazq odnotowata w pracy Passport (il. 16).

Ten kroétki etap dobiegt jednak
konca, gdy artystka zaczeta
kontestowac tak zwane dobre
portrety, ktére wykonywata dla
klientéw. W tym miejscu narracja

Beyond the Family Album

w wiekszym stopniu skupia sie

. .. . .. Spence, Passport, 1975, niedatowane.
na krytycznej analizie roli fOtOQFGf" Dwie ostatnie rozktadéwki. Dzieki

uprzejmosci Terry'ego Dennetta.

w konstruowaniu tozsamosci
i utrwalaniu dominujgcych ideologii,
przedstawianych jako naturalne i pozgdane, a nie jako przygodne
i problematyczne. Na poczqgtku lat 70. artystka zrezygnowata ze
studia i postanowita wrécié¢ do pracy sekretarki, jednoczesnie
szukajgc alternatywnych drég dla swojej praktyki fotograficznej -
podejmowata wspotprace z prasqg feministyczng oraz
angazowata sie w projekty edukacyjne i spoteczne. Te Scisle
biograficznq sekwencje zamykajq dwie plansze ze zdjeciami
z okresu, ktéry jest ,zbyt bliski, by pisa¢ o nim w kategoriach
biograficznych”, a ktére autorka wiqczyta do pracy ,tylko dlatego,
Ze przypominajq o szczesliwych chwilach i ludziach, ktérych
kocham”.

Nastepnie narracja powraca do wizerunkéw publicznych,

stawiajgc pytanie: ,Co prasa ilustrowana moze zaoferowaé
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kobietom?”. Artystka odnosi sie do instrumentalnego
traktowania modelek na oktadkach czasopism dla fotograféw,

w domysle zawsze mezczyzn, poprzez stykowki autorstwa
Terry’ego Dennetta, na ktérych sama ,odgrywa” przed aparatem
role femme fatale. W dalszej czesci bawi sie swoimi ,Wizerunkami
publicznymi” (Public Images) w cyklu systematycznych préb

pod hastami: , 1) Jak chciatabym wyglgdaé. 2) Jak widzg mnie
inni. 3) Co sie dzieje, gdy catkowicie zmieniasz ktérqs czes¢
twarzy? (...) 6) Przebieranki” i tak dalej. Zdjecia te powstaty
podczas sesji ,wizualnego (...) przekomarzania sie ze
stereotypami”, prowadzonych z Faces Group - grupq kobiet,
ktéra zawiqgzata sie w 1976 roku w odpowiedzi na apel Spence
skierowany do ,kobiet, ktére nie lubity swoich twarzy” (il. 17).
Dzieki tej wspoétpracy krytyka ,dobrego portretu” nabrata
bardziej politycznego wymiaru. Ujawnienie prawdziwego ,ja”
portretowanej osoby jest niemozliwe, poniewaz ono nie istnieje.
Tozsamos¢ jest nieustannym procesem konstruowania, ktéry
karmi sie ideologiami i mozliwosciami, jakie napotykamy.
Wizerunek wtasny, ktéry domaga sie przedstawienia, nie jest
lustrem, lecz mirazem, ksztattowanym przez obrazy, ktére

widzimy w codziennym zyciu.
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Na kolejnej planszy widzimy jak
sie¢ kontaktéw fotograficznych
i politycznych artystki rozrasta sie
i zaczyna odgrywac kluczowq role
w jej zyciu. Portrety Spence
autorstwa Terry’ego Dennetta
oraz Michael Anne Mullen,
.feministycznej przyjaciotki”
i cztonkini kolektywu The Hackney
Flashers, zwiehczone sqg cytatem
z amerykanskiego fotografa
i teoretyka Allana Sekuli - ktérego
nazwisko, co urocze, zapisano
z btedem jako ,Sekulla”. Cytat: ,Jak
tworzymy nasze zycie, majgc do
dyspozycji ograniczony wachlarz
mozliwosci, i jak nasze zycie tworzqg
dla nas ci, ktérzy sq u wtadzy?”
pochodzi z jego eseju

opublikowanego w ,Roczniku”

Jo Spence: Radykalizowanie albumu rodzinnego

PUBLIC IMAGES

Il. 17-21 Terry Dennett, fotografia
archiwalna Jo Spence, Beyond the Family
Album, 1979, niedatowana. Plansze

z podpisami: ,Public Images” ; cytat

z Sekulli; plansza z trzema fotografiami
~wykonanymi przy réznych okazjach”;
plansza z ,Certificate of Pay and Tax
Deducted”; plansza z rachunkami,
wyjasnieniem wydatkow i podziekowaniami
dla wspotpracownikéw. Dzieki uprzejmosci
Terry'ego Dennetta.

Photography Workshop, zatytutowanym Photography Politics:
47

One (il. 18) . Portret Spence umieszczony tuz pod cytatem

znalazt sie wczesniej na oktadce czasopisma ,Spare Rib”, ktére

poswiecito kilka stron jednej z wersji Beyond the Family Album

48

w artykule Facing Up to Myself [Mierzqc sie z samq sobq]

Na tamach tego poczytnego feministycznego tygodnika

fotografie i teksty Spence funkcjonowaty jako narzedzie

podnoszenia swiadomosci - praktyki polegajqgcej na analizowaniu

w kobiecym gronie proceséw internalizacji patriarchalnych

definicji kobiecosci w celu zneutralizowania ich mocy.

Na nastepnej planszy odnajdujemy slady potqczenia sit przez

Photography Workshop i Half Moon w celu wydawania

.Camerawork” - magazynu, ktéry odegrat kluczowq role

W rozwoju upolitycznionej, krytycznej teorii medium. Widzimy tam
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fotografie ,zrobionq, gdy pracowatam w Half Moon Photography
Workshop (...) Osoba, ktéra zrobita to zdjecie, pozbawita mnie
pozniej pracy”. Dociekania Spence na temat portretu wienczy

nastepujaca konkluzja:

W naszej kulturze twarz jest rzekomo repozytorium naszego
charakteru lub osobowosci. Stuzy do tego, by nas
reprezentowac i jest nieustannie fotografowana (...). Jest
rzeczq oczywistq, ze to, jak i przez kogo [twarz] jest
fotografowana, ma niebagatelne znaczenie. Réwnie oczywiste
jest to, ze nie moze nas ona w petni reprezentowac, choé
wmawia sie nam, ze jest inaczej. Musimy nauczy¢ sie patrzec
poza siebie i oferowane nam stereotypy, by zrozumiec
niewidzialne relacje klasowe i stosunki wtadzy, ktére ksztattujg

nasze zycie (il. 19).

W Hayward Gallery cykl zamykat naturalnej wielkosci,
petnowymiarowy portret Spence, skonstruowany z czterech
plansz. To radosne przedstawienie kobiety-fotografki, ktéra
domaga sie prawa do zajmowania miejsca na scianie galerii.
Flankowaty go dwie plansze ukazujgce materialne warunki
powstawania oglqgdanego portretu. Na jednym widzimy rece
Spence wypetniajgce na maszynie formularz podatkowy, ktéry
ujawnia jej dochéd w okresie tworzenia dzieta - jest to wazna
informacja, rzadko uwzgledniana w dyskursie historyczno-
artystycznym (il. 20). Na drugiej planszy znajdujq sie rachunki
dokumentujqce, gdzie i ile pieniedzy — w skromnych kwotach -
artystka wydata na wyprodukowanie pracy (il. 21). Na to wiasnie
przeznaczyta grant od Arts Council, sfinansowany z podatkéw,
ktére ona i inni pracujgcy odprowadzali do budzetu panstwa.
Plansze te mozna odczytac¢ jako wizualne przedstawienie
ekonomii keynesowskiej, lezgcej u podstaw zatozenia Arts Council
w latach 40.49. Byt to mechanizm, w ramach ktérego rzqdowe
pieniqgdze zainwestowane w dziatalnosé kulturalng miaty wracaé
do publicznej kasy poprzez podatki - Spence pracowata wéwczas

w Brytyjskim Instytucie Filmowym, innej organizacji wspieranej
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z grantéw Arts Council. Jednak sama redystrybucja srodkéw nie
wystarczy. Jak pisze artystka w planszy 19: ,Swiata nie zmieni
samo lepsze zrozumienie, jak dziatajq ideologie. Ale gdy zmienia
sie nasza koncepcja samych siebie, mozemy zaczgé aktywniej
angazowac sie w walke z dominujgcymi formami kontroli
spotecznej”. Chodzi o formy nie tylko prawne czy ekonomiczne,
lecz takze te zakorzenione w naszych pragnieniach, w tym, jak
jestesmy ,biernie zapraszane do konsumowania i bycia
konsumowanymi”. To klucz do odczytania ogélnego sensu pracy:
.Plansze stanowiqg cze$¢ moich zasobéw do pracy nad ideologiq”.
Spence pokazuje ham swoje dzieto, abysmy my réwniez mogty

i mogli zradykalizowaé nasze albumy rodzinne. Cata jej twérczosé
jest lekcjq, w ktérej ona sama stuzy za studium przypadku,

na temat tego, jak uzywac dostepnych technologii, by budzi¢
sSwiadomos¢ i inicjowac zmiany na poziomie osobistym

i politycznym. Dzieto sztuki i wystawa w galerii to zaledwie jeden
z elementoéw jej dziatalnosci; rownie wazne byty warsztaty
dotyczqce ,pracy z albumem rodzinnym”, ktére prowadzita

z nauczycielami, studentami i pracownikami socjalnymiso. Jdesli,
jak pisaty Parker i Pollock we Framing Feminism, ,wiekszo$¢é
ruchéw politycznych wykorzystywata sztuke i artystki do celéw
propagandowych, feminizm dqzyt do transformacji sztuki -

i samych artystek"SI, to twoérczos¢ Spence byta czesciq szerszego,
bardziej ambitnego projektu. Jego celem byta zmiana nie tylko
fotografii i fotografek, ale takze alfabetyzacja wizualna szerokiej

publicznosci.
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Whnioski

Na zmiane w podejsciu Spence
do tematu albumu rodzinnego
wptynety dwa wydarzenia.
Pierwszym byto wykrycie u niej
raka piersi w 1982 roku, po ktérym
artystka odmowita zgody
na catkowitg mastektomie, bedacq
woéwczas rutynowq procedurq.

Po zapoznaniu sie z danymi
dotyczgcymi wskaznikéw
przezywalnosci i jakosci zycia

kobiet poddawanych tak zwanemu

podejsciu wytnij i wypal (catkowita

Il. 22. Terry Dennett, fotografia archiwalna

qmputchq, a nqstepnie Jo Spence, The Picture of Health?, 1982,
niedatowana. Plansza tworzqcy ,album
mtensywnq radio- rodzinny” choroby. Dzieki uprzejmosci

. . . .. . Terry'ego Dennetta.
i chemioterapia), zwrdcita sie

w strone terapii naturopatycznych.

Wykorzystata fotografie do dokumentowania tego procesu - od
hospitalizacji, przez dbanie o siebie metodami medycyny
alternatywnej, az po walke z poczuciem bezsilnosci w obliczu
choroby i w konfrontacji z systemem opieki zdrowotnej. Powstate
zdjecia ztozyly sie na cykl A Picture of Health? (il. 22), w ktérym
artystka tworzy miedzy innymi aloum wtasnej choroby. Podkresla
przy tym jej charakter jako problemu spotecznego, a nie
osobistego, zwigzanego z ekspozycjq na zanieczyszczenia,
naduzywaniem lekéw i ztq dietqg. Doswiadczenie raka zostaje
upolitycznione nie tylko poprzez - niezwyktq w tamtych czasach -
odmowe standardowego leczenia, ale takze przez dzielenie sie
doswiadczeniem i wiedzq z innymi, ktérzy mogq znajdowac sie

w podobnej sytuacji. Ma to przypominac, ze w kazdym kryzysie,
réwniez ekonomicznym (jak ten, ktéry narastat wéwczas

w Wielkiej Brytanii), ,istniejq inne rozwiqzania, rézniqgce sie od
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tych najbardziej oczywistych”. Artystka wyznacza w ten sposéb
paralele miedzy ortodoksjg medyczng a ekonomiczngq, jako
ze konserwatywny rzqd Margaret Thatcher przyjqgt podobne
podejscie ,wytnij i wypal” w procesie demontazu panstwa
opiekunczego poprzez polityke zaciskania pasai prywc:tyzomjea2
Drugim wydarzeniem byt udziat
w sesji terapii wzajemne),
definiowanej jako
~hiehierarchiczny, niedrogi sposéb
uwalniania sie od dawnych zranieh
i smutkoéw, a zarazem dwustronna,
wolna od ocen umowa dotyczqca
mowienia i stuchania zawarta
miedzy Iudimi"53. Spence poznata
Rosy Martin na zajeciach

wieczorowych,

dofinansowywanych przez

Iondyr'\ski UI’ZQd ds. edquCji Il. 23. Terry Dennett, fotografia

dokumentacyjna Jo Spence z Rosy Martin,

w ramach wspleranla ksztatcenia Who Constructed this Child?, niedatowana.

UStGWiCZhGgO. Artystka ZGCZQ*CI Plcms’zcl.z sekwencjq fototerapii opartg

na zdjeciu szkolnym z 1945 r., ok. 1985 r.
WI’QCZCIé fotogrqﬁe W swoje Dzieki uprzejmosci Terry'ego Dennetta.

Il. 24. Terry Dennett, fotografia archiwalna
starania o odzyskanie zdrowia Jo Spence, Passport, 1975, niedatowana.

Rozktadéwka, wykorzystujgca to samo
zdjecie szkolne 21945 r. co w Beyond the
Family Album, patrz rysunek 11.

psychicznego i fizycznego. Byt to
réwniez sposob na przepracowanie
traumy zwigzanej z chorobg

i leczeniem, ktéra na nowo otwierata dawne rany psychiczne.
Praktyka ta stata sie czesciq jej relacji z Martin, opartej na terapii
wzajemnej i zostata sformalizowana jako fototerapia. Podczas
niektérych sesji Spence przerabiata fotografie, ktérych uzywata
juz wczesniej. Dzieki temu mozna przesledzic losy tego samego
szkolnego zdjecia opracowywanego na réznych etapach:
najpierw w Passport i Beyond the Family Album jako forma
podnoszenia $wiadomosci (il. 23), nastepnie jako przyczynek do

dyskusji podczas dwustronnej sesji terapeutycznej, a wreszcie
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jako jej powtérzenie w studiu fotograficznym (il. 24). Artystka
stosowata rekonstrukcje i transformacje przed aparatem, by

w terazniejszosci na nowo przezyc i uwolni¢ uczucia z przesztosci
- pogrzebane, lecz wciqz zywe.

Spence byta zdeterminowana, by uzywac fotografii jako
elementu projektu politycznego, ktérego celem byto zdobycie
wiedzy o tym, co i dlaczego jej sie przydarza. Jak pisze w jednym
z albumoéw stuzqcych do refleksji nad zdjeciami z ses;ji
fototerapeutycznych: ,samowiedza (...) jest najwiekszqg
i najtagodniejszq sitq” (il. 25). Na wystawach, w tekstach, podczas
warsztatow i w publikacjach podkreslata, ze najwazniejszym
aspektem jej pracy jest dzielenie sie tq sitq z innymi i pokazywanie
im, Ze one i oni réwniez mogq jq posiqsc. Swiadomie uzywata
kolorowych odbitek jako najtanszej i najtatwiej dostepnej
technologii swoich czaséw, a albumu rodzinnego - a nie semiotyki
czy psychoanalizy - jako najbardziej uniwersalnego
i zrozumiatego jezyka fotografii. Miata Swiadomosé, ze oba te
elementy byty w gtdbwnym nurcie postrzegane jako wernakularne
i amatorskie, a zatem nieprofesjonalne i nieintelektualne, ale to
tylko wzmagato ich wywrotowos¢. Przez catq kariere pozostata
wierna praktyce, w ktérej dostepnosé byta wazniejsza niz
osobiste uznanie, jakie fotografowie zaczynali zdobywaé
w Swiecie sztuki.

Chciatabym zakonczy¢ cytatem ze Spence, wybranym przez
osoby studiujgce podczas pracy nad kuratorowanqg przez nas
wystawq jej prac w Birkbeck, University of London: ,Musimy
pilnie zrozumieé, w jaki sposéb zaczetysmy (btednie) rozpoznawadc
siebie w pokazywanych nam obrqzach"54. Wedtug nich, potrzeba
ta jest dzi$ pilniejsza niz kiedykolwiek. Technologie cyfrowe
zatarty bowiem granice miedzy wizerunkami prywatnymi
i publicznymi, a ponadto sprawity, ze nieustannie i w coraz
bardziej intymny sposéb naktania sie nas do (btednego)

rozpoznawania siebie w narzucanych nam wizerunkach. Media
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spotecznosciowe i internet dostarczajq prosto w nasze rece,

w prywatnq przestrzen telefonu, niekontrolowany i niefiltrowany
potok obrazéw, ktéry wystawia zdolnos¢ do krytycznej lektury

na prébe. Wstuchajmy sie w gtos Spence, ktéra przekonywata,

ze alfabetyzm wizualny nalezy propagowac wsréd wszystkich,
tgcznie z dzie¢mi. Niniejszy artykut stanowi zachete w tym

kierunku.

Podziekowania

Artykut powstat na podstawie referatu wygtoszonego podczas
konferencji w Muzeum Warszawy towarzyszqcej wystawie
Sliczna jest mitodos¢ naszego wieku. Fotoalbumy 1850-1950,
luty-maj 2024 r., kuratorowanej przez osoby pracujqgce
w Centrum Fotografii Muzeum Warszawy (Karolina Puchata-
Rojek, Anna Topolska, Piotr Gtogowski, Ewa Nowak-Mitura,
Monika Michatowicz, Julia Staniszewska, Katarzyna Adamska).
Dziekuje osobom organizujgcym konferencje i wystawe,
uczestniczgcym w niej i innym prelegentkom, a takze
anonimowym osobom recenzujgcym moj artykutu za wspierajqce

komentarze.

1 Jo Spence, ‘Could Do Better'... Towards a Personal and Political Theatre of the Self?
(1990), w: eadem, Cultural Sniping: The Art of Transgression, Routledge, Londyn-Nowy
Jork 1995, s. 156-163 (s. 163); zob. takze: Frances Hatherley, Class Slippers: Jo Spence
on Fantasy, Photography and Fairytales, RRB Photobooks and Hyman Collection,
Bristol-Londyn 2020.

= Po raz pierwszy zaprezentowano jq w galerii Cockpit w Londynie, a jej wersje mozna
zobaczy¢ na stronie internetowej Cockpit Archives. Praca ta ukazata sie rowniez
w formie dwéch artykutéw - jako czes¢ pierwsza i trzecia serii o raku — na tamach
feministycznego magazynu ,Spare Rib”: w numerze z lutego 1986, s. 163, oraz
w wydaniu z kwietnia 1986, s. 20-25; zob. takze: Jo Spence, The Picture of Health?
1982 onwards, w: eadem, Putting Myself in the Picture: A Political, Personal and
Photographic Autobiography, Camden Press, Londyn 1986, s. 150- 171; zob. takze:
Marsha Meskimmon, The Art of Reflection: Women Artists’ Self-Portraiture in the
Twentieth Century, Scarlet Press, Londyn 1996; oraz Jo Anna Isaak, In Praise of

Primary Narcissism: The Last Laughs of Jo Spence and Hannah Wilke
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., W: Interfaces: Women / Autobiography / Image / Performance, red. S. Smith, J.
Watson, University of Michigan Press, Ann Arbor [2009] 2012), s. 49-68.

3 Jeden z najlepszych opiséw tego rodzaju terapii odnajdziemy w: Jo Spence, Rosy
Martin, Photo-therapy: Psychic Realism as a Healing Art?, ,Ten.8" 1988, nr 30, s. 2-17;
zob. takze: Rosy Martin, Jo Spence, Photo Therapy: New Portraits for Old: 1984
onwards, w: Joe Spence, Putting Myself in the Picture..., s. 172-193.

4 Jo Spence, The Final Project, red. L. Lee, autorki i autorzy tekstéw: Terry Dennett,
Clarissa Jacob, Amy Tobin, Philomena Epps, Jo Spence, Karsten Shubert, Londyn 2013;
Jo Spence: The Final Project, Richard Saltoun Gallery, 12 lutego - 25 marca 2016,
kurator: David Campany, zob.: https://davidcampany.com/jo-spence-the-final-project/
, dostep 1 sierpnia 2025. Niektére zdjecia z cyklu dostepne sq takze na stronie, dostep 1
sierpnia 2025.

S Jo Spence: Work Part | oraz Part Il, w galeriach SPACE i Studio Voltaire, Londyn,
czerwiec-sierpien 2012. Prace wczesniej pokazano na wystawie Jo Spence: Beyond the
Family Album and Other Projects w Belfast Exposed, 4 marca - 15 kwietnia 2005,

a nastepnie w Museu d'Art Contemporani de Barcelona (MACBA) w ramach duzej
retrospektywy Jo Spence: Beyond the Perfect Image, kurator: Jorge Ribalta,
pazdziernik 2005 - styczen 2006. Wczesniej w 1995 roku w Wielkiej Brytanii rowniez
pokazano wystawe retrospektywnq artystki pt. Jo Spence: Matters of Concern -
Collaborative Images 1982-1992 w Royal Festival Hall w Londynie | w Impressions
Gallery w Yorku, na ktérej mogta znajdowac sie praca Beyond the Family Album, ale nie
udato mi sie tego potwierdzi¢. Zostata takze pokazana w Londynie w 2018 roku

na wystawie Misbehaving Bodies: Jo Spence and Oreet Ashery w Wellcome Collection.

Plansze znajdujq sie obecnie w zbiorach MACBA.

6 Women in Revolt! Art and Activism in the UK 1970-1990, kuratorka: Linsey Young, Tate
Britain, Londyn, 8 listopada - 7 kwietnia, 2024; National Galleries of Scotland: Modern,
Edinburgh, 25 maja 2024 - 26 stycznia 2025; The Whitworth, University of

Manchester, 7 marca - 24 sierpnia 2025.

7 Wiecej o wystawie w: Na'ama Klorman-Eragi, ,Photography and Three Perspectives on
Photography: Recent British Photography”, w: The Visual Is Political: Feminist
Photography and Countercultural Activity in 1970s Britain, Rutgers University Press,
Nowy Brunswick 20189, s. 110-119.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 29/38


https://davidcampany.com/jo-spence-the-final-project/
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2016/feb/16/photographer-jo-spence-the-final-project

Patrizia di Bello Jo Spence: Radykalizowanie albumu rodzinnego

10

1

12

13

14

15

16

17

18

Zob. Alexandra Moschovi, A Gust of Photo-Philia: Photography in the Art Museum,
Leuven University Press, Leuven 2020; Juliet Hacking, Photography and the Art Market
, Lund Humphries, Londyn 2018.

Barry Lane byt Koordynatorem ds. Fotografii w Arts Council w latach 1969-1993.

Andrew Dewdney, Forget Photography: The Arts Council and the Disappearance of
Independent Photography in Neoliberal Britain, referat wygtoszony w Paul Mellon
Centre for British Art, Yale University, Concerning Photography: The Photographers’
Gallery and Photographic Networks in Britain, c. 1971 to the Present, 25 listopada - 2
grudnia 2021; David Bate, Thirty Years: British Photography Since 1979, ,Portfolio”
2005, nr 41, s. 4.

John A. Walker, Left Shift: Radical Art in 1970s Britain, |. B. Tauris, Londyn 2002, s. 163.

Ich owocem stata sie ksigzka John Tagg, The Burden of Representation: Essays on

Photographies and Histories, Macmillan Education, Basingstoke 1988.
John A. Walker, Left Shift..., s. 242.

Paul Hill, Angela Kelly, John Tagg, Three Perspectives on Photography: Recent British
Photography, kat. wyst., Arts Council of Great Britain, Londyn 1979. Na temat teorii
fotografii, zobacz np. klasyczny zbiér Thinking Photography, red. V. Burgin, Macmillan,
Londyn 1982; liczne rozdziaty byty publikowane wczesniej w czasopismach

poswieconych filmowi, fotografii i sztuce.

Arts Council of Great Britain, Thirtieth annual report and accounts year ended 31

March 1975, dostep 1 sierpnia 2025.
Ta mysl wynika z oglqgdania tych prac na kolejnych wystawach.

Camille Richert, The Hackney Flashers: A Democratic Exhibition Practice,1974-80, w:
Parents Must Unite + Fight. Hackney Flashers: Agitprop, Work and Socialist Feminism in
England, Tombolo Presses, Dijon 2024, s. 67-99 (s. 68). Na temat Women and Work,
zob. takze Siona Wilson, Revolting Photographs: Proletarian Amateurism in Jo Spence
and Terry Dennett’s Photography Workshop, w: Art Labor, Sex Politics: Feminist
Effects in 1970s British Art and Performance, University of Minnesota Press, Minnesota
2015, s. 139-199.

Terry Dennett, England: The (Worker’s) Film and Photo League, w sekcji Left
Photography Between the Wars: The International Worker Photography Movement,
ktorej byt redaktorem; Photography Politics: One, red. T. Dennett, J. Spence, D. Evans,
S. Ghol, Photography Workshop, Londyn 1979), s. 100-117. Ta wazna dla spotecznej
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20

21

22

23

24

25

historii i teorii fotografii publikacja ukazata sie przed ksigzkami Tagga i Burgina.

Terry Dennett, Jo Spence, Ten Years of Photography Workshop, w: Photographic
Practices: Towards a Different Image, red. S. Bezencenet, P. Corrigan, Comedia, Londyn
1986, s. 13-28. Na temat dziatalnosci Dennetta w Photography Workshop, zob.
Johanna Klingler, Film and Photography League, The Worker Photographer, oraz
Working Together, w: Camera Forward, MayDay Room Pamphlets: O1, MayDay Rooms,
Londyn 2021, s. 41-100.

Jon Savage, Seventies: London Subversive, w: Goodbye to London: Radical Art and
Politics in the 70s, red. A. Proll, Hatje Cantz, Ostfildern 2010, s. 20.

Zob. John A. Walker, Left Shift..., s. 3; na temat Photography Workshop i The Hackney
Flashers, zob. takze Noni Stacey, Photography of Protest and Community: The Radical
Collectives of the 1970s, Lund Humphries, Londyn 2020.

Half Moon Photography Workshop, Statement of Aims, ,Camerawork” 1976, nr 1,
czwarta strona oktadki. Zagadnienia te wynikajq z celéw zarysowanych przez Dennetta
i Spence w publikacji ,Photography Workshop Newsletter”, ktérq zamierzali wydac
przed dotqgczeniem do Half Moon i zatozeniem ,,Camerawork”; Terry Dennet, Jo Spence,
.Photography as a Tool - Photography Workshop Newsletter No. 1,” do dystrybucji z nr
pazdziernik/listopad 1975, recznie anotowany maszynopis w Jo Spence Memorial
Library Archive, Birkbeck, London (JSMLA), Photography Workshop - pudto

~Camerawork”.

Zob. np. Anne Higonnet, Secluded Vision: Images of Feminine Experience in Nineteenth-
Century Europe, ,Radical History Review” 1987, nr 38, s.16-36; Lindsay Smith,

The Politics of Focus: Women, Children and Nineteenth-Century Photography,
Manchester University Press, Manchester 1998; Patrizia Di Bello, Women’s Albums and
Photography in Victorian England: Ladies, Mothers and Flirts, Routledge [Ashgate],
Londyn 2007.

Marianne Hirsh, Family Frames: Photography, Narrative, and Postmemory, Harvard
University Press, Cambridge, MA 1997; The Familial Gaze, red. M. Hirsh, Dartmouth
College Press, Liban, NH 1999. Zob. takze Pat Holland, ‘Sweet it is to Scan...” Personal
Photographs and Popular Photography, w: Photography: A Critical Introduction, red.
Liz Wells, Routledge, Londyn [1997] 2021.

Oproécz wspomnianej w podziekowaniach wystawy w Muzeum Warszawy, zob. takze np.
Playing with Pictures: The Art of Victorian Photocollage w Chicago Arts Institute,
pazdziernik 2019 - styczen 2020 i w Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, luty -

maj 2020. Kuratorkq wystawy byta Liz Siegel, a katalog zawiera teksty autorstwa
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samej kuratorki, Marthy Weiss i Patrizii Di Bello, Art Institute of Chicago, Chicago 2009.

26 Richard Greenhill, Margaret Murray, Jo Spence, Photography, Macdonald Guidelines
Series, Macdonald Educational, Londyn 1977, s. 8. W tym czasie Spence wciqz
opisywata siebie jako ,fotografke portretowq i dokumentalng, szczegdlnie
zainteresowang rozwojem fotografii jako krytycznego narzedzia w edukacji”,

.Photography”, druga strona oktadki.

27 Annette Messager, Comédie tragédie 1971-1989, red. S. Lemoin, Ch. Poullaine, Musée
de Grenoble, Grenoble 1989.

28 Patrizia Di Bello, The Family Album, the Feminine and the Personal, w: eadem,
Women’s Albums and Photography..., przedstawia w ujeciu historycznym
i teoretycznym sposéb, w jaki aloum rodzinny byt pomijany w modernistycznych

i postmodernistycznych tekstach o fotografii, s. 7-27.

29 Edward Lucie-Smith, A Flash from the Past, recenzja wystaw fotografii, w tym
Three Perspectives on Photography, ,Evening Standard”, 7 czerwca 1979, wycinek
w JSMLA, b. p.

30 William Fever, Hayward Triangle, recenzja Three Perspectives on Photography w ,The
Observer”, niedziela 17 czerwca 1979, wycinek w JSMLA, b. p. Zob. takze Griselda
Pollock, Three Perspectives on Photography: A Review, ,Screen Education” 1979, nr 31,
s.49-54.

31 Richard Greenhill, Margaret Murray, Jo Spence, Projects, w: Photography..., s. 82; zob.
takze: Jo Spence, Some Background to Beyond the Family Album, w: SISMLA, pudto
Family Album Work: ,Préba opowiedzenia historii mojego zycia na sposéb
»paszportowy« — poprzez zestawianie obrazéw z rodzinnego albumu z wizerunkami

z medidéw, aby wytworzy¢ »Trzeci Efekt« (czesto ironiczny).”.

32 Joan Solomon, Preface, w: What Can a Woman Do with a Camera? Photography for
Women, Scarlet Press, Londyn 1995, s. 9-14.

33 Na temat History Workshop i roli marksistowskiego historyka Raphaela Samuela
w genezie ruchu ,historii oddolnej”, zob. Barbara Taylor, History of History Workshop,
22 listopada 2012, History Workshop, dostep 1 sierpnia 2025; Raphael Samuel
(1934-1996): History in the Making, wirtualne wydanie specjalne ,History Workshop
Journal”, red. F. Driver, https://academic.oup.com/hwj/pages/raphaelsamuel, dostep 1

sierpnia 2025.

34 Jo Spence, Putting Myself in the Picture..., s. 107; o ile nie podano inaczej, wszystkie

informacje biograficzne w tym tekscie pochodzq z tej publikacji. Zob. takze Keith

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 32/38


https://www.historyworkshop.org.uk/museums-archives-heritage/the-history-of-history-workshop/
https://academic.oup.com/hwj/pages/raphaelsamuel

Patrizia di Bello Jo Spence: Radykalizowanie albumu rodzinnego

35

36

37

38

39

40
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42

43

Kennedy, Eulogy for Terry Dennett, JISMLA; oraz Keith Kennedy, Wellcome Collection,
https://wellcomecollection.org/works/evhf339g, dostep 1 sierpnia 2025.

Zob. Judith Williamson, Decoding Advertisements: Ideology and Meaning in Advertising
, Marion Boyers, Londyn 1978; Roland Barthes, Mitologie (1957), przet. Adam Dziadek,
Aletheia, Warszawa 2008.

Zob. Jo Spence, Fairytales and Photography, or, Another Look at Cinderella, praca
licencjacka, 1982, faksymile, RRB Photobooks and The Hyman Collection,
Bristol-Londyn 2020.

Martha Langford, Suspended Conversations: The Afterlife of Memory in Photographic
Albums, McGill-Queen'’s Press, Montreal 2001.

Zob. np. ,Spare Rib" 1987, nr 2, gdzie na pierwszej stronie zamieszczono reklame
~Women Live”, ,Jedyny dostepny w catym kraju magazyn, w ktérym kobiety piszq

o swoim zyciu”, obok spisu tresci zawierajgcego wzmianke o tekscie Jo Spence,
Photography - evolving new forms of diary writing. Wewngtrz wydania artykut Spence

nosit tytut Putting Yourself in the Picture, s. 12-16.

Spence zaméwita u Burgina artykut Art, Commonsense and Photography

w ,Camerawork” 1976, nr 3, s. 1-2. On natomiast nie uwzglednit jej w swoim zbiorze
Thinking Photography (1982). Publikowata takze eseje Sekuli w ,Photography Politics:
One” i ,Photography Politics: Two", Comedia, Londyn 1986.

Rozsika Parker, Griselda Pollock, Framing Feminism: Art and the Women’s Movement

1970-198S5, Pandora, Londyn—-Nowy Jork 1987.

Wilson wysuwa podobny argument w Revolting Photographs, kontrastujgc wartosci
przyswiecajqce powstawaniu Women and Work (1975) kolektywu The Hackney
Flashers z Women and Work: A Document on the Division of Labour in Industry 1973-75
autorstwa Margaret Harrison, Kay Hunt i Mary Kelly. W przeciwiehstwie do pierwszego,

ten drugi tekst zostat uwzgledniony we Framing Feminism autorstwa Parker i Pollock.

Jo Spence, Jo Condition Letter Not for Publication 1992, rekopis listu do Terry’'ego
Dennetta, w: X Marks the Spot, Not Our Class #3, Lambeth Women's Project, 2012,
publikacja z okazji Jo Spence: Work Part | oraz Part II.

Whioskujgc na podstawie strony internetowej MACBA, praca Beyond the Family Album
zostata tam pokazana w 25 planszach z jedng dodatkowq pt. Beyond the Family
Album: Private Images, ktérej nie byto w Hayward. Reprodukcje 23 plansz z okresu
tamtej wystawy znajdujq sie w Jo Spence: Beyond the Perfect Image, red. J. Ribalta,
kat. wyst., MACBA, Barcelona 2005. Wedtug ulotki z The Cockpit praca sktadata sie
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z 30 plansz, jednak w cyfrowym archiwum Dennetta znajdujq sie fotografie tylko 28

z nich. Trzy dodatkowe plansze - zatytutowane Public Images: His, Office workers are
14% of the workforce: Theirs oraz Private Public Images: Theirs - poswiecone sq
konstrukcji meskiej tozsamosci w mediach, z silniejszym akcentem na kwestie klasy.
Prawdopodobnie ten wtasnie aspekt sprawit, ze pominieto je w Hayward Gallery, gdzie
tworczosc Spence prezentowano w ramach sekcji Feminizm i fotografia. Zresztq catq
twoérczosc Spence cechuje swoista ptynnosc i procesualnosc: poszczegéine plansze
bywajq adaptowane do nowej przestrzeni i kontekstu, czasem ulegajqg zagubieniu lub
zniszczeniu w transporcie, a pojedyncze fotografie sq ze sobg zestawiane w coraz to
nowych kombinacjach, odmiennie opisywane i wykorzystywane w obrebie réznych dziet,
zyskujgc w ten sposdb nowe znaczenia; zob. Charlene Heath, Patrizia Di Bello, The Work
Which Is Not One, w: Contemporary Photography as Collaboration, red. M. Bertrand, K.
Chambefort-Kay, Palgrave Macmillan, Londyn-Nowy Jork-Szanghaj 2024, s. 179-195.

44 Mimo ze na wystawach, ktére udato sie zidentyfikowac, plansze prezentowano w nieco
odmiennych konfiguracjach, w niniejszym artykule przyjeto porzqdek widoczny naiil. 1.
Odwzorowuje on sekwencje z pokazu w Hayward, w duzej mierze powtérzonq takze w

Jo Spence: Beyond the Perfect Image.

45 Z planszy Beyond the Family Album: Private Images, niepokazanej w Hayward, ale

wystawionej w MACBA; zob. Jo Spence: Beyond the Perfect Image..., s. 176-177.

46 Zgodnie z jego notg w Wikipedii: https://en.wikipedia.org/wiki/Neil_Spence, dostep 1
sierpnia 2025.

47  Allan Sekula, Dismantling Modernism, Reinventing Documentary (Notes on the Politics

of Representation, ,Photography Politics: One”, s. 171-185 (s. 172).
48 Jo Spence, Facing Up to Myself, ,Spare Rib" 1978, nr 68.

49 Szefem pierwszego wcielenia tej agenc;ji, czyli Council for the Encouragement of Music
and the Arts (CEMA), byt Maynard Keynes, zob.: https://www.artscouncil.org.uk/our-
organisation/our-history, dostep 1 sierpnia 2025; zob. takze David Beech,

Art and Value: Art’s Economic Exceptionalism in Classical, Neoclassical and Marxist

Economics, Brill, Leiden 2015.

50 Spence publikowata artykuty na temat swojej twoérczosci zwigzanej z albumem
rodzinnym do lat 90.; zob. np. Jo Spence, Reworking the Family Album, ,Media
Education” 1990, nr 12, s. 20-27; Jo Spence, Disrupting the Silence: The Daughter’s
Story, ,Oral History” 1990, wyd. specjalne ,Popular Memory”, s. 54-60.
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S2

53

54

Rozsika Parker, Griselda Pollock, Framing Feminism..., s. xiii.

Jo Spence, The Picture of Health? Visual Autobiography — An Act of Bravery?, plansza
otwierajgca w Jo Spence wraz z Rosy Martin, Maggie Murray i Terry’'m Dennettem,

The Picture of Health?, 1982-86, Cockpit Archive, cockpitarchive.com, dostep 1 sierpnia
2025.

Rosy Martin, Jo Spence, New Portraits for Old: The Use of the Camera in Therapy,
.Feminist Review"” 1985, nr 19, s. 66-92(s. 66).

Jo Spence, Beyond the Family Album, ,Open Eye” 1980, nr 7 (newsletter Open Eye
Gallery, Liverpool); wystawa Cultural Sniping: Collaborations in the Show Spence
Memorial Library Archive, Peltz Gallery, Londyn, marzec - kwiecien 2018, kuratorzy:
Patrizia Di Bello, Frances Hatherley, oraz studentki i studenci mojego programu

magisterskiego Art and Photography since the 1970s.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture

Jo Spence: Radykalizowanie albumu rodzinnego

35/38



Patrizia di Bello Jo Spence: Radykalizowanie albumu rodzinnego

Bibliografia

Arts Council of Great Britain. Thirtieth annual report and accounts year ended
31 March 1975

Bate, David. “Thirty Years: British Photography Since 1979.” Portfolio no. 41
(2005).

Dennett, Terry. "England: The (Worker's) Film and Photo League.” In
Photography Politics: One. Edited by Terry Dennett, Jo Spence, David Evans,
and Sylvia Ghol. London: Photography Workshop, 1979.

Dennett, Terry and Jo Spence. “Ten Years of Photography Workshop.” In
Photographic Practices: Towards a Different Image. Edited by Stevie
Bezencenet and Philip Corrigan. London: Comedia, 1986.

Dewdney, Andrew. “Forget Photography: The Arts Council and the
Disappearance of Independent Photography in Neoliberal Britain.” Paper
given at Paul Mellon Centre for British Art, Yale University, Concerning
Photography: The Photographers’ Gallery and Photographic Networks in
Britain, c. 1971 to the Present, November 25 - December 2, 2021.

Di Bello, Patrizia. Women's Albums and Photography in Victorian England.
London and New York: Routledge, 2007.

Fever, William. "Hayward Triangle.” Review of Three Perspectives on
Photography. In The Observer, Sunday June 17, 1979, cutting in the Jo

Spence Memorial Library Archive, Birkbeck, London.

Greenhill, Richard, Margaret Murray, and Jo Spence. Photography,

Macdonald Guidelines Series. London: Macdonald Educational, 1977.

Hacking, Juliet. Photography and the Art Market. London: Lund Humphries,
2018.

Heath, Charlene and Patrizia Di Bello. “The Work Which Is Not One” In
Contemporary Photography as Collaboration. Edited by Mathilde Bertrand

and Karine Chambefort-Kay. London, New York, and Shanghai: Palgrave

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 36/38


https://www.artscouncil.org.uk/sites/default/files/download-file/The Arts Council of Great Britain - Thirtieth annual report and accounts - 1974-1975.pdf
https://www.artscouncil.org.uk/sites/default/files/download-file/The Arts Council of Great Britain - Thirtieth annual report and accounts - 1974-1975.pdf

Patrizia di Bello Jo Spence: Radykalizowanie albumu rodzinnego

Macmillan, 2024.

Hill, Paul, Angela Kelly, and John Tagg. Three Perspectives on Photography:
Recent British Photography. Exh. cat. London: Arts Council of Great Britain,
1979.

Kennedy, Keith. “Eulogy for Terry Dennett.” Typescript in the Jo Spence

Memorial Library Archive, Birkbeck, London.

Langford, Martha. Suspended Conversations: The Afterlife of Memory in

Photographic Aloums. Montreal: McGill-Queen’s Press, 2001.

Lucie-Smith, Edward. “A Flash from the Past.” Review of exhibitions including
Three Perspectives on Photography. Evening Standard, June 7, 1979, cutting

in the Jo Spence Memorial Library Archive, Birkbeck, London.

Moschovi, Alexandra. A Gust of Photo-Philia: Photography in the Art Museum.

Leuven: Leuven University Press, 2020.

Pollock, Griselda. “Three Perspectives on Photography: A Review.” Screen
Education no. 31 (1979).

Richert, Camille. “The Hackney Flashers: A Democratic Exhibition Practice,
1974-80." In Parents Must Unite + Fight. Hackney Flashers: Agitprop, Work

and Socialist Feminism in England. Dijon, France: Tombolo Presses 2024.

Sekula, Allan. “Dismantling Modernism, Reinventing Documentary (Notes on

the Politics of Representation).” In Photography Politics: One.

Soloman, Joan. “Preface.” In What Can a Woman Do with a Camera?
Photography for Women. Edited by Jo Spence and Joan Solomon. London:
Scarlet Press, 1995.

Spence, Jo. "Facing Up to Myself.” Spare Rib no. 68 (March 1978).

. "Beyond the Family Aloum.” Open Eye no. 7 (January 1980).

. "Some Background to Beyond the Family Album.” Undated typescript

in the Jo Spence Memorial Library Archive, Birkbeck, London.

. Putting Myself in the Picture: A Political, Personal and Photographic
Autobiography

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 37/38



Patrizia di Bello Jo Spence: Radykalizowanie albumu rodzinnego

. London: Camden Press, 1986.

. "Reworking the Family Album” Media Education no. 12 (1990).

. "Disrupting the Silence: The Daughter’s Story.” Oral History (Spring

1990), special issue on “Popular Memory.”

. Cultural Sniping: The Art of Transgression. London and New York:

Routledge, 1995.

______ . The Final Project. Edited by Louisa Lee with texts by Terry Dennett,

Clarissa Jacob, Amy Tobin, Philomena Epps, and Jo Spence. London: Karsten
Shubert, 2013.

. Beyond the Perfect Image. Edited by Jorge Ribalta. Exh. cat.

(Barcelona, MACBA, 2005).

Spence, Jo and Rosy Martin. “Photo-therapy: Psychic Realism as a Healing
Art?” Ten.8 no. 30 (Autumn 1988).

Wilson, Siona. “Revolting Photographs: Proletarian Amateurism in Jo Spence
and Terry Dennett’'s Photography Workshop.” In Art Labor, Sex Politics:
Feminist Effects in 1970s British Art and Performance. Minnesota: University
of Minnesota Press, 2015.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 38/38



