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Fotoalbumy

stowa kluczowe:
albumy fotograficzne; wystawa; fotografia; pamiec; materialnosc; gest
streszczenie:

Wstep do numeru poswieconego albumom fotograficznym.
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Fotoalbumy

Rézne formy alouméw domagajq
sie réoznych ruchdéw i gestéw -

pochylenia ciata, zblizenia zdjeé do

oczu, delikatnego przetozenia
bibutki dtonig. Aloumy nie tylko sie

oglgda, wymagajg angazowania

L :
N

L. . An 6Ver air pursuit of Iikenes; i(forn'qafion
Najpierw to jakby album porusza study 1) (detail) 2021

znacznie wiecej niz wzroku.

nami, i juz na tym etapie

nawigzujemy z nim relacje. Fotografie nie sq w nim ilustracjami,
a jego lektura nie jest linearnym czytaniem. Ta forma zacheca do
ztozonej interakcji, otwiera przestrzen dla wyobrazni i w
szczegolny sposob lokuje sie w pamieci. Wiemy, ze mamy do
czynienia z aloumem, dzieki temu, co z nim robimy i co on robi

Z nami.

Poswiecony fotoalbumom numer ,Widoku” powstat we
wspétpracy z Centrum Fotografii Muzeum Warszawy. Zespét
kuratorski wystawy Sliczna jest mtodos$c naszego wieku.
Fotoalbumy 1850-1950'chciat na nowo zbadaé kolekcje
albuméw fotograficznych Muzeum Warszawy, gromadzonq przez
pokolenia zafascynowanych tym medium pracowniczek
i pracownikéw muzeum. Z réznych wzgledéw przewaznie
wykorzystywano te obiekty jako zbiér fotografii, nie dostrzegajqc
albo pomijajqc ich osobliwy charakter, na ktéry sktadajq sie liczne
znaczqce szczegoty. W kolekgji tej instytucji sq aloumy, ktére
zespotowi kuratorskiemu nie dawaty spokoju. Jako jedne z oséb
zaangazowanych w ten proces wiedziatysmy, ze jesli tylko zada
sie im wiasciwe pytania, mogqg powiedzie¢ znacznie wigcej lub cos
innego niz dotqd. Zaczetysmy od konstatacji, ze albumy sq
naturalnym srodowiskiem fotografii. To w nich odkrywa sie jej
najwiekszy potencjat - dziata tak, jakby zostata uwolniona od

regut. Zarazem albumy stanowiq wyzwanie badawcze
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i kuratorskie, a do pracy nad nimi potrzebne sq nowe narzedzia,
jezyki i procedury pozwalajgce uchwycic¢ je jako cos$ innego niz
wytwor, dokument czy dzieto. Polem do ich poszukiwan byta
wspolna praca nad poswieconq im wystawq, a takze nad
aktualnym numerem ,Widoku".

Istotne byto dla nas, ze album to przedmiot performatywny -
ewokuje opowiesci, wiezi i afekty, a jego dziatanie daleko
wykracza poza to, co da sie zobaczy¢ na fotografiach. Zmiany
nawykéw pracy wymagato od nas révxamiei rozpoznanie,
ze autorstwo bywa tu bardzo ztozone . Alboum wspéttworzqg
osoby, ktére zdjecia robity, wybieraty, wklejaty, podpisywaty,
czasem usuwaty, wreszcie oglgdaty je, opowiadajqgc za kazdym
razem inng historie. Album sie robi czy sie go prowadzi? Jest sie
jego twoérczyniq, wtascicielkq czy kompilatorkq? Czy moze raczej
osobq uczestniczqcq, jesli album rozumieé przede wszystkim jako
szczegoblng praktyke? Niekiedy najistotniejsza wydaje sie osoba
ofiarujgca album lub nim obdarowana. Juz samo dostrzezenie
tych réznych rél i etapéw powstawania bywa odpowiedziq,
bo czesto nie da sie ustalié, kto konkretnie stworzyt dany zbidr,
skoro jest to zajecie niewymagajqce podpisu. Aloumy tracq, gdy
oczekuje sie od nich réownej dzietom artystycznym wyjgtkowosci
i koherencji. To namyst nad tym, co w nich powtarzalne, banalne
czy niedokonhczone kieruje uwage na zwigzane z nimi praktyki3.
Podczas pracy zespét zrozumiat takze, ze aloum fotograficzny
trwa - jego historie tworzq wyrwane zdjecie, dodany podpis lub
numer oraz zmieniajqcy sie wiasciciele. Kazde jego otwarcie,
ingerencja i interpretacja budujqg kolejne warstwy. Jednq z nich
tworzy takze nasz gest publicznego eksponowania albumow,

z ktérych wiele powstato przeciez z myslg o wgskim kregu
odbiorcow.

Pracujgc nad wystawq, wraz z zespotem kuratorskim
szukalismy klucza do utozenia obiektéw, ale nasuwajgce sie
podziaty ze wzgledu na forme czy funkcje zawsze trafiaty gdzies

obok tego, co szczegdlnie nas interesowato i co chcielismy
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pokazad. Zastanawiato nas, jak album dziata - jak mégt dziataé
na dawnych odbiorcéw i jak dziata na nas dzis. Czy budzi uczucia,
pozwala tworzy¢ skojarzenia i opowiesci, poczué wigez, a moze
raczej zdaje sie relacjonowac wydarzenia albo zobowigzywac do
pamietania? Dwie gtéwne czesci ekspozycji nazwalismy
Wywotywanie i Utrwalanie, chcqc wskazac na napiecie i splot
tych sposobéw dziatania, zwtaszcza w kontekscie muzeum, gdzie
odbiér kazdego przedmiotu jest nieodtqczny od jego statusu
Swiadectwa przesztosci.

Dostrzegalismy, ze wiele albuméw mogtoby sie znalez¢ i w
jednej, i w drugiej czesci wystawy. Zyskiwatyby wtedy inne
znaczenia, co innego statoby sie najwazniejsze, a cata konstelacja
nabrataby nowego sensu. Fascynowaty nas te relacje, rozmowy
albuméw ze sobq. Interesowato nas, co sie dzieje pomiedzy
umieszczonymi obok siebie albumami: miedzy Albumem (2022)
Anety Grzeszykowskiej a prywatnym albumem mtodej matki
z 1937 roku; miedzy albumem podarowanym na imieniny w 1943
roku z zapisanym na karcie hastem ,Sliczna jest mtodosc naszego
wieku” a aloumem pielegniarki Niemieckiego Czerwonego Krzy:za,
ktéra formacyjne lata spedzita w okupowanej Warszawie.

Napiecie miedzy Wywotywaniem a Utrwalaniem przypominato
nam mys$l wyrazonq w tekscie o dziewietnastowiecznym albumie
poswieconym budowie mostu Kierbedzia: w alobumach ,fotografia
waha sie pomiedzy przyjeciem statusu dokumentu i pamigtki,
pomiedzy byciem obrazem i rzeczq"4. Jak z kolei zauwaza André
Rouillé to w albumie wtasnie realizuje sie jej nowoczesny

potencjat, czy wrecz potencjat nowoczesnosci:

Trudno bytoby wrecz zliczy¢ wszystkie te albumy, ktére od
konca lat 40. XIX wieku zostaty wydane zaledwie w kilku
egzemplarzach i gromadzity oryginalne zbiory zdje¢. [...]
Albumy dotyczy¢ bedq tak réznych dziedzin jak architektura,
roboty publiczne, podréze i eksploracja nieznanych dotqd
miejsc na swiecie, nauka i przemyst, medycyna, archeologia,

wojna, przedstawiac bedq akty, portrety znanych postaci,
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zdjecia wykonane podczas Komuny Paryskiej, wydarzenia
biezqce itd. [...] Potqczenie fotografii z albumem jest wiec
pierwszym waznym i nowoczesnym instrumentem
pozwalajgcym dokumentowaé swiat i dokonywac tezauryzacji
obrazéw. Album i fotografia-dokument przez prawie sto lat
funkcjonowaty w doskonatej symbiozie, zanim jeszcze nastqpit

.- . . .5
rozwoj agencjii archiwoéw .

Odwrotnosciq obcowania z fotografig-dokumentem jest
praktyka oglgdania zdjec rodzinnych, kiedy nawet pusty album
moze wspomagac pamiec oraz procesy afektywne zwiqzane
z pamieciq indywidualnq i zbiorowq. Inspirujgco opisata to
Philiswa Lila. Jej rodzinny album, oprézniony ze zdjec i noszqcy
Slady dotyku wielu oséb, pozostat — a moze nawet stat sie tym

bardziej - Zzrédtem wiezi.

W pewnym sensie album jest pusty, co nie znaczy, ze nie
komunikuje sie jako obiekt wizualny. Brak zdje¢ nie jest tu
problemem, poniewaz pozostatosci ludzkiego dotyku, plamy

i $lady pozostawione przez usuniete fotografie dostarczajq mi
przedmiotéw, na ktére moge patrzec i o ktérych moge mysle¢;
interpretowac¢ symboliczne doswiadczenia narracyjne, ktére
towarzyszq zapamietywaniu lub przywotywaniu wspomnien.
[...] Méj rodzinny album ze zdjeciami ucielesnia wspomnienia
dotyczqgce ludzi, ktérzy mieli z nim kontakt lub brali udziat

w nadawaniu mu znaczen. Album nosi na sobie slady historii

i reprezentacji jako zuzyty przedmiot, ktéry w pewnym
momencie byt aktywnym zapisem zbiorowego podmiotu

.6
zwanego rodzing .

Powotujqc sie na prace badaczki Nthabiseng Motsemme,
artystka pokazuje, ze o albumie mozna pomysle¢ jako o ,miejscu”,
w ktérym gromadszi sie wspomnienia, aby méc je odwiedzad.

Najtrudniej byto nam znalezé przyktady dla najbardziej
oczywistej kategorii ,albumu rodzinnego”. Umielismy sobie taki
typowy” album wyobrazi¢, ale po blizszym przyjrzeniu sie niemal

kazdy okazywat sie czyms$ innym albo czyms wiecej. By¢ moze to
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raczej metafora, klisza, spoteczny wzorzec, ktérego
potwierdzeniem nie musi by¢ zaden konkretny aloum’. W tym
sensie takie wyobrazenie moze by¢ tez miejscem uwspadlnionej
wyobrazni. Podobnie mozna rozumieé¢ tomy w rodzaju Fotografii
chtopow polskich (1993) czy I ciggle widze ich twarze (19986),
ktérych publikacje poprzedzaty spoteczne zbiérkii wystawy.

Wystawa Sliczna jest miodos¢ naszego wieku stata sie takze
miejscem pytan o role albumoéw, ktére ostatecznie nie powstaty,
byty natomiast projektami obecnymi w szerokiej wyobrazni.
Oczekiwania wobec nich i wyznaczona im rola wydajq sie tworzy¢
to miejsce i wspdlnote wokét niego. Takie ,albumy niezaistniate”
pojawity sie w trzeciej czesci wystawy, Album jako projekt, obok
tych pustych i zwracajqgcych uwage na swojq konstrukcje,
materialnosé.

Album to przedmiot haptyczny, umozliwiajgcy materialne zycie
fotografii, ich wedrowanie miedzy ludzmi, miejscami i czasami,
przy czym ten sam ruch prowadzi do powstania aloumoéw i do ich
demontazu®. Zeby doceni¢ znaczenie materialnosci, zamiast
o patrzeniu mozna myslec¢ o obcowaniu z albumami, o gestach,

a poprzez nie o ustanawianiu relacji. Taka perspektywa pozwala
widzie¢ jednoczesnos¢ obrazu i rzeczy, a album traktowaé nie tyle
jako nosnik, ile jako forme obecnosci fotografiig.

Moze nie znajdowalismy albuméw ,typowych”, bo nie
chcielismy zadnego sprowadzi¢ do realizacji wzorca, a w
konsekwencji czyjegos zycia do schematu. Przeciez to wtasnie te
powtarzalne i zwykte, a zarazem wyjqtkowe i znaczqgce szczegoty
sq tym, co nas do albuméw przyciqggato. Nawet jesli znamy
historie danego albumu, oglgdamy go zawsze tu i teraz. Sposéb,
w jaki go odczytujemy, wiqze sie z tym, jak album i fotografia nas
porusza, dotykclo. Refleksja ta ciekawi nas tak bardzo miedzy
innymi dlatego, ze przybliza do pytanh o to poruszenie.

Wystawa Sliczna jest mtodosé naszego wieku byta pierwszym
etapem zespotowej refleksji nad teoriami, historiami i praktykami

dotyczqcymi albuméw fotograficznych. Drugim byta konferencja
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zatytutowana Album fotograficzny. Praktyka, metafora,
sytuacja, ktéra odbyta sie 8 i 9 kwietnia 2024 roku w Muzeum
quszawyll. Jej celem byta wymiana doswiadczen dotyczgcych
pracy nad albumami w srodowisku miedzynarodowych badaczek,
kuratorek i twérczynh. Aktualny numer ,Widoku” jest kontynuacjg
tej rozmowy oraz wymiany narzedzi miedzy srodowiskami
muzealniczymi, akademickimi i twérczymi.

Numer otwiera Punkt widokowy, w ktérym prezentujemy
projekt I1zabeli Pluty Every even page from a nineteenth century
photo album (2013), na ktéry sktada sie 21 wydrukow
pigmentowych na papierze photo rag oraz esej autorki. Jest to
prezentacja wynikéw badan artystycznych dotyczqgcych roli
fotografii w ksztattowaniu pamieci i doswiadczenia, w ktérych
centralnq role odgrywajq zbieractwo i kolaz jako gesty i strategie
wytwarzania refleksyjnych obiektéw. Dajgc wyraz fascynacji
fragmentacjq, artystka dekonstruuje album fotograficzny jako
choreografie spojrzen. Album Israela ,Julka” Gombinskiego
odnaleziony przez Olge Stanistawskq to natomiast fragment
wiekszego projektu zatytutowanego Scheda (Cos wspdlnego),
ktéry badaczka, nazywajgca sie ,wyrobnicq historii méwionej”,
rozpoczeta w 2007 roku, udajqc sie do Sempolna, gdzie urodzit
sie, dorastat i spedzit wojne ojciec autorki, Ryszard Stanistawski,
historyk, historyk sztuki i krytyk sztuki, wieloletni dyrektor
Muzeum Sztuki w Lodzi. Stanistawska nazywa swdj projekt
ratowniczym, z troskq odwraca sie za siebie i siega po opowiesci
ocalate po wielokulturowym miasteczku, fantazmacie pewnego
kraju i pewnej wspdlnoty. W ujeciu Stanistawskiej, bedgcej corkg
i stuchaczkq opowiesci, album Gombinskiego staje sie potencjalng
Sciezkq dostepu do tamtego swiata, miejscem spotkania wielu
czasdéw i miejsc.

W Perspektywach zespét badaczek i kuratorek z Centrum
Fotografii Muzeum Warszawy dzieli sie z nami wynikami swoich
badan nad poszczegdlnymi albumami znajdujgcymi sie

w zbiorach tej instytucji. Dzieki pogtebionym studiom przypadku
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otrzymujemy wglqd nie tylko w powiktane historie i materialnos¢
tych obiektow, lecz takze, co niezwykle cenne, w urefleksyjnione
doswiadczenie obcowania z tego rodzaju zbiorami, w meandry
pracy archiwalnej oraz w empatyczne spotkania z bohaterkami
i bohaterami tych albuméw. Katarzyna Adamska zdaje sprawe
z pracy nad ,problematycznym swiadectwem®, jakie stanowiq
dwa fotoalbumy Rosemarie Lincke (1917-2001), sanitariuszki
Niemieckiego Czerwonego Krzyza pracujgcej w Warszawie
podczas Il wojny swiatowej, ktére autorka analizuje wraz

z zachowanymi negatywami i listami autorki. Wyziera z nich
opowiesc¢ o podrozy i zyciu w obcym swiecie, o pracy w szpitalu

i unicestwianiu zydowskiego getta. Adamska stawia pytania

o fotograficzne patrzenie wtedy i dzis. Ewa Nowak-Mitura

w tekscie Album scen z zycia wiejskiego? analizuje natomiast cykl
zdje¢ amatora Marcina Olszyriskiego wykonany w 1856 we wsi
Starogréd pod Warszawgq, nieco przekornie traktujgc go jako
fascynujgcy i nowatorski projekt. W jej ujeciu 6w album staje sie
czyms$ wiecej niz etnograficzng dokumentacjq, uktada sie bowiem
W narracje przede wszystkim o pracy i relacjach fotografa.

O pracy traktuje réwniez artykut Julii Staniszewskiej
zatytutowany Z punktu widzenia dyrektora fabryki, w ktérym
analizuje ona album Stefana Stattlera, pracownika i dyrektora
technicznego (w latach 1872-1912) fabryki Lilpop, Rau

i Loewenstein. Kluczem do odczytania albumu, ktéry w duzej
czesci stanowi opowies¢ o sukcesie przedsiebiorstwa, staje sie
ostatnia karta, ktérg Staniszewska odczytuje w duchu
dekonstrukcyjnym jako swego rodzaju afektywnq prowokacje
autora. Z kolei Monika Michatowicz dzieli sie doswiadczeniem
pracy nad trzema albumami fotograficznymi Stelli Szacherskiej
(1911-1997), historyczki, mediewistki, archiwistki i ttumaczki.
Interesuje jg przede wszystkim to, jakq role praktyka tworzenia
fotoalbumoéw mogta odgrywac w zyciu intymnym i zawodowym,
a same obiekty traktuje jako swiadectwo szczegdlnego projektu

samopoznania. W tym tekscie spotykajq sie dwa autorefleksyjne
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projekty: twoérczyni alouméw i badaczki.

Zblizenie otwiera esej Andrei Kunard Constantly Unfolding and
Consistently Present: The Active Life of Historical Photograph
Albums, w ktérym autorka bada rézne formy zycia fotografii
w albumach - postrzeganych przez niq jako medium przede
wszystkim wyobrazni i kreatywnosci — poniewaz rozwijajq sie one
w wielu czasoprzestrzeniach i miejscach, oferujqgc wielozmystowe
doswiadczenia. Te z kolei sq odpowiedzialne za powstawanie
heterogenicznych kolektywéw widzéw, ktérzy angazujq sie
w fotografie za posrednictwem wyobrazni. W artykule
Jo Spence: Radicalising the Family Album Patrizia Di Bello
oferuje analize Beyond the Family Album Spence, a takze
otwiera to dzieto na znacznie szersze i wciqz rezonujqce pytania
o perspektywe feminizmu marksisowskiego i socjalistycznego.
Spence poswiecita sie krytyce gatunku albumu rodzinnego
i wymysleniu dlah wielowarstwowej alternatywy, opowiadajqc
o domowych radosciach i trudach, chorobach i bezsilnosci,

a takze o przygodach nieposkromionych ciat. Jej album miat by¢
miejscem dzielonym z innymi i wglgdem w polityczne znaczenie
fotografii; Di Bello podkresla aktualnosé tej lekcji. Mette Sandbye
w tekscie Foreign, but Homely: What Can Be Gained from
Studying Family Vacation Albums? analizuje natomiast dunskie

i brytyjskie prywatne albumy fotograficzne z wakacji na poczqtku
lat 70. XX wieku w szerszym kulturowo-historycznym kontekscie
spoteczenstw Europy Pétnocnej i Zachodniej po Il wojnie
Swiatowej oraz turystyki czarterowej. Z kolei Mary Trent zajmuje
sie dziewietnastowiecznymi fotoalbumami stworzonymi przez
Afroamerykanki Ellen Craft i Arabelle Chapman. W eseju
zatytutowanym Memory, Materiality, and Identity in Nineteenth-
Century African American Women's Photographic Albums
autorka koncentruje sie na zwigzkach miedzy takimi intymnymi
obiektami wizualnymi a indywidualnq i zbiorowq tozsamosciq
oraz tworzeniem i zachowywaniem historii. W miare rozwoju

wywodu Trent odkrywa nieoczekiwane sieci spoteczne tqczqce
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afroamerykarnskie kobiety w réznych czasach i miejscach. Te
czes¢ numeru zamyka polskie ttumaczenie rozdziatu Dotkniecia
rodziny z ksigzki Tiny Campt Image Matters. Archive,
Photography and the African Diaspora in Europe (2012), ktéra
$ledzi wytanianie sie czarnego europejskiego podmiotu
i zastanawia sig, w jaki sposéb okreslone czarne spotecznosci
europejskie wykorzystywaty fotografie rodzinng do tworzenia
tozsamosci i wspolnoty. Autorka bada dwa archiwa
fotograficzne, z ktérych jedno sktada sie gtéwnie z migawek
czarnych niemieckich rodzin z lat 1900-1945. Pokazuje, jak
fotografie te przekazywaty gtebokie aspiracje do form
przynaleznosci narodowej i kulturowej. To niezwykta refleksja nad
tym, co fotografia wernakularna pozwolita czarnoskérym
Europejczykom powiedzieé¢ o sobie i swoich spotecznosciach.
Numer zamykajq dwie Migawki. Esej Mikotaja Bojnarowicza
Pesymizm peten wiary traktuje o Wywiadach korsarskich Piera
Paola Pasoliniego, ktére autor interpretuje jako prébe
przekroczenia horyzontu péznego kapitalizmu. Pasolini wytania
sie z tej lektury jako lewicowy teoretyk, dla ktérego faszyzm
stanowi narzedzie kapitalizmu - forme przemocy kulturowej
stuzqcq jego dalszej reprodukcji i dominacji. Marta Gospodarczyk
przyglada sie natomiast ksigzce Wojciecha Smiei Po mestwie,
rekonstruujqc za autorem przemiany dominujqcych kulturowych
wzorcow i obrazow meskosci w Polsce od konca XIX wieku do dzis.
Autorka zastanawia sie nad proponowanymi przez Smieje
konceptualizacjami ,konca meskosci” i jej przesztosci,
umiejscawiajqgc je w biezgcym kontekscie politycznym.
Zapraszamy do wnikniecia w swiat albuméw fotograficznych,
w zgietk historii, ktére gromadzq i pustki domagajqcej sie
wypetnienia a moze po prostu namystu. Jako srodowisko
fotografii i pamieci, aloumy odstaniajq przed nami dzi$ swoje

polityczne, performatywne i wspdélnototworcze potencjaty.
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Dobrej lektury!

Katarzyna Adamska, Monika Michatowicz, Katarzyna Bojarska

PYTAN Suchol RELACH ZNACZEN
WYOBRAZEN
'WILKA Z LASU o S ZEUDZEN
OBECNOSCI : WSPOMNIEN HISTORII
E STEREOTYPOW
- WYWOLYWANIE
 opowiesct OBRAZOW  UTRWALANIE """

i NIEPEWNDSCI WIEDZY WEADZY

.. IDEA USUWANIE
'MONTAZ

ALBUM JAKO PROJEKT ZMYSEY

WARSTWY

'PORZADKOWANIE

Dokumentacja Sliczna jest mtodosé naszego wieku. Fotoalbumy 1850-1950, Fot.
Tomek Kaczor

1 Pracowalismy w sktadzie: Karolina Puchata-Rojek, Anna Topolska, Piotr Gtogowski, Ewa
Nowak-Mitura, Monika Michatowicz, Julia Staniszewska i Katarzyna Adamska.
Wystawa odbyta sie w Muzeum Warszawy przy Rynku Starego Miasta i trwata od

lutego do maja 2024 roku.

2 Koresponduje to z podzielanym przez nas przekonaniem, ze autorstwo nie tylko albumu,
ale i fotografii to kwestia wspdtpracy. Zob. Ariella Aisha Azoulay, Wendy Ewald, Susan
Meiselas, Leigh Raiford, Laura Wexler, Collaboration. A Potential History of

Photography, Thames and Hudson, London 2024.

3 Podobne wyzwania stojqg przed badaczami , fotografii amatorskiej”. Por. Geoffrey

Batchen, Snapshots, ,Photographies” 2008, nr 2, s. 121-142.
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4 Iwona Kurz, Album budowy mostu Aleksandryjskiego na rzece Wisle, ,Widok" 2015, nr
10; https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2015/10-polski-wiek-xix/album-

budowy-mostu-aleksandryjskiego-na-rzece-wisle, dostep 26 maja 2025S.

S André Rouillé, Fotografia: miedzy dokumentem a sztukq wspotczesng, przet. O.
Hedemann, Universitas, Krakéw 2007, s. 107-108.

6 Philiswa Lila, Navigating personal memories in my family photo album,
www.creativeknow.org/bopawritersforum/navigating-personal-memories-in-my-

family-photo-album-3nhf8, dostep 26 maja 2025.

7 lwona Kurz, Album rodzinny, w: Obyczaje polskie. XX wiek w kroétkich hastach, red. M.
Szpakowska, W.A.B., Warszawa 2008.

8 Tina M. Campt, Image Matters. Archive, Photography, and the African Diaspora in
Europe, Duke University Press, Durham and London 2012, s. 18-18.

9 Margaret Olin, Touching Photographs, The University of Chicago Press,
Chicago-London 2012.

10 Tina M. Campt, Image Matters..., s. 31-34.

11  Wystawa i konferencja byty czesciq grantu Fokus na fotografie realizowanego przez
Muzeum Warszawy i Muzeum Narodowe Islandii dzieki Funduszom Norweskim

i wsparciu Europejskiego Obszaru Gospodarczego.
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