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stowa kluczowe:
fotografia; historia mowiona; chtopi; historia ludowa
streszczenie:

Krytyczna lektura ksigzki Agnieszki Pajgczkowskiej Nieprzezroczyste. Historia

chtopskiej fotografii.

Ewa Manikowska - Doktor habilitowana, profesor w Instytucie Sztuki Polskiej
Akademii Nauk. Jej zainteresowania badawcze koncentrujq sie na historii
kolekcjonerstwa, fotografii dokumentacyjnej, zagadnieniach dziedzictwa
kulturowego i restytucji. Autorka ksigzki Photography and Cultural Heritage in
the Age of Nationalisms. Europe’s Eastern Borderlands (1867-1945)
(Bloomsbury 2019).
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Uwagi na marginesie ksigzki Agnieszki
Pajaczkowskiej ,Nieprzezroczyste. Historie
chlopskiej fotografii”

* Agnieszka Pajgczkowska, Nieprzezroczyste. Historie

chtopskiej fotografii. Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2023

Zagadnienie fotografii chtopskiej,
czyli zdjeé¢ wykonywanych
z inicjatywy i na potrzeby
reprezentantow tej warstwy
spotecznej, po raz pierwszy zostato

dostrzezone i opisane ponad pét

wieku temu przez Pierre’a i Marie-

Claire Bourdieu, ktérzy zadali

. ) . NIEPRZEZROCZYSTE
pytanie, dlaczego w srodowisku HISTORIE CHLOPSKIEJ FOTOGRAFII

wiejskim fotografia znalazta wqgskie

i specyficzne (inne niz w miescie) Lyisnta
zastosowania, a sama jej praktyka Pajaczkowska

sie nie rozpowszechnita.

Opublikowane 1965 roku wnioski

z przeprowadzonych przez nich

badan wséréd mieszkancéw Lesquire i Béan (dwéch osad
francuskich znajdujgcych sie na pograniczu Pirenejéw) wskazujq
na spoteczny wymiar fotografii i zwigzanych z niq proktykl.
Wyjasnienia, dlaczego we wspdlnotach wiejskich mato kto parat
sie fotografiq, repertuar zdje¢ zamawianych u fotografow

z okolicznych miasteczek byt wagski i zmieniat sie bardzo powoli,
czy specyficznych funkcji fotografii i nadawanych im znaczen
nalezy raczej szuka¢ w charakterze tej grupy spotecznej niz

np. w uwarunkowaniach ekonomicznych. Fotografia

w srodowisku wiejskim stuzyta do wzmacniania tradycji i wiezi
rodzinnych, byta elementem budujgcym poczucie rodzinnej

wspolnoty i tozsamosci, nieistotne byty tu kwestie jej estetyki czy
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technologii.

Generalne obserwacje francuskich uczonych mozna odnies¢ nie
tylko do kontekstu regionu, ktéry byt przedmiotem ich badan, ale
do spoteczehstwa wiejskiego w ogélnosci. Do podobnych
whioskéw doszli bowiem kilkadziesiqt lat pézniej polscy badacze,
ktérzy rowniez dostrzegli odrebnos¢ fotografii chtopskiej i jej
znaczenie dla zrozumienia tozsamosci i kultury tej warstwy
spotecznej. W generalnych pracach Rocha Sulimy2 i Wiodzimierza
Medrzeckiego3 oraz w opartych na badaniach etnograficznych
wybranego regiogu pracach Joanny Bo:llrtuszek4 czy tukasza
Szczypkowskiego przewijajq sie zatem analogiczne obserwacje:
m.in. o znaczeniu zdje¢ ceremonialnych (wpierw $lubnych, a z
czasem rowniez chrzestnych i komunijnych), o waznej funkgji
fotografii w podtrzymywaniu wiezi z cztonkami rodziny
na emigracji, czy o tym, ze fotografia chtopska byta najczesciej
zamawiana u wedrownych praktykéw lub wykonywana
w zaktadzie fotograficznym w miescie. Podobna jest tez
chronologia (pokrywajqca sie mniej wiecej z XX wiekiem) zjawiska
fotografii chtopskiej. Co prawda badania matzenstwa Bourdieu
ograniczone sq do 1965 roku, jednakze obserwacje Bartuszek,
ktéra byta w stanie objgé¢ swojg analizg cate stulecie, stanowiq
doskonaty dodatek do ich poszukiwan.

Nieprzezroczyste. Historie chtopskiej fotografii Agnieszki
Pajgczkowskiej z pozoru wyddaje sie stanowi¢ kontynuacje
opisanego wyzej nurtu badan. Wskazujq na to nie tylko tytutowa
.Chtopska fotografia”, odwotania do wnioskéw i obserwac;ji
Sulimy i Bartuszek, ale réwniez niektére sposréd zilustrowanych
na kartach ksigzki zdje¢, ktére zdajq sie by¢ odzwierciedleniem
tez oraz obserwacji francuskich i polskich badaczy. Autorka,
kulturoznawczyni i fotografka z wyksztatcenia, nie bazuje jednak
na warsztacie historycznym, socjologicznym czy
antropologicznym, ale swoje badania opiera na metodologii
historii méwionej oraz oddolnego dokumentowania. Punktem

wyjscia dla niej — obok przechowywanych w zbiorach Instytutu
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Archeologii i Etnologii PAN fotografii i listdw odnoszqcych sie do
zorganizowanej w 1985 roku w Zachecie wystawy Fotografia
chtopdw polskich oraz prowadzonego przez Osrodek KARTA

i Dom Spotkan z Historig Archiwum Historii Méwionej - staty sie
bowiem materiaty (fotografie i notacje) zebrane w ramach
réznych lokalnych inicjatyw archiwéw spotecznych. Deklarowana
przez Pajgczkowskq perspektywa to ta historii oddolnej,
skoncentrowana na grupach i zjawiskach dotqd
marginalizowanych, stronigca od statystyki i uogélnien, bazujqca
na indywidualnych swiadectwach. Pajgczkowska, o ile to tylko
byto mozliwe, skontaktowata sie z autorami lub wtascicielami
fotografii, Swiadkami historii lub ich potomkami przeprowadzita
z nimi wywiady, znalazta kolejne, nieznane dotqgd zdjecia. Jej
celem nie byto przy tym stworzenie kolejnego archiwum,

a uchwycenie fotografii chtopskiej w szerokiej perspektywie
geograficznej (Polska gtéwnie w jej obecnych granicach)

i czasowej (niemal caty XX wiek). Jej spojrzenie jest
kulturoznawcze, a kwestionariusz dotyczy przede wszystkim
fotografii jako praktyki: uzywanych aparatéw i materiatéw, ptci
wiejskich fotograféow, konwencji i motywow chtopskiej fotografii,
specyfiki zdjeé¢ jako nosnikéw pamieci. Za kanwe ksiqzki postuzyty
wiec w duzej mierze fotografie, ktérych autorami bqdz autorkami
byli reprezentanci tej warstwy spotecznej i ktére, nawet jesli
nietypowe, pozwolity na zgtebienie specyfiki tak zdefiniowanej
praktyki. Od prac poswieconych zagadnieniu fotografii chtopskiej
wyrastajqcych z historii spotecznej i etnologii rézni jqg inne
rozumienie spotecznosci wiejskiej. Podczas, gdy dla tych
pierwszych niezwykle wazna jest spajajgca wspdlnoty kultura,
tradycje, religia, stosunki rodzinne, u Pajgczkowskiej te kwestie
znalazty sie na dalszym planie. Zafascynowana zatozeniami

i tezami wspodtczesnych prac poswieconych ludowej historii Polski,
a zwtaszcza wielokrotnie przywotywanej ksigzki Adama
Leszczyhskiegos, definiuje ona spoteczenstwo wiejskie przez

pryzmat biedy, niesprawiedliwosci spotecznej, mechanizmoéw
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dominacji i panowania spotecznych elit i w takiej perspektywie
umieszcza rowniez fotografie chtopskq.

Pajgczkowska w Nieprzezroczystych ma ambicje
zaproponowania howego spojrzenia na polskq fotografie
chtopskq i nowej syntezy tego zjawiska. Czy jest to jednak
mozliwe w oparciu o zrodta historii lokalnej, na bazie wybiérczych
relacji i zdje¢ odnoszqcych sie do réznych spotecznosci? Wyjsciem
z tej putapki jest dla autorki forma opracowania badan: jak sama
deklaruje, Nieprzezroczyste nie sq pracq naukowaq, lecz esejem.
Jak i czy da sie w tym gatunku umiesci¢ notacje swiadkéw historii
- podstawowe, obok samych fotografii Zrédto autorki? Ksigzka
zbudowana jest z piecdziesieciu pieciu utozonych chronologiczne
(od 1914 do 1994 roku) krétkich rozdziatéw-esejéw. Za kazdym
razem punktem wyjscia jest zdjecie, wokét ktérego toczy sie
rozmowa z jego autorem, osobq przedstawionq na fotografii lub
z ich potomkiem. Fragmenty wywiadu wplecione sq w narracje,
w ktérej Pajgczkowska stara sie potgczyc¢ zdjecie i zwigzane z nim
wspomnienia, dopowiada brakujqce szczegoty i konteksty oraz
przedstawia swoje hipotezy, wnioski i bardziej ogélne obserwacje.
Literacka i wciggajgca narracja prowadzona jest jednak w ten
sposob, ze przytaczane swiadectwa przeplatajq sie z ich
odautorskq interpretacjq. Dotyczy to zwtaszcza ogdlnych,
przyjetych przez Pajgczkowskq a priori zatozen, w tym
wspomnianej wczesniej definicji spoteczenstwa wiejskiego. Tak
jest np. w wypadku analizy zdjecia z 1942 roku rodziny
Gruchalskich, mieszkancéw folwarku Frasunek nalezqcego do
débr Edwarda Bernarda Raczynskiego, ktére dla autorki stato sie
przede wszystkim okazjqg do zestawienia warunkéw bytowych
oraz loséw rodzin arystokratycznej i ch+opskiej7. W tej
perspektywie omawia ona m.in. zdjecie ze Slubu Raczynskiego
i Cecylii Jaroszynskiej z hipotetyczng fotografiq slubnq Jana
Gruchalskiego z Mariq Krauze. To pierwsze (czego autorka nie
zauwaza) miato charakter oficjalny, reporterski i byto czescig

wiekszej serii (pochodzi ze zbioru ,llustrowanego Kuriera
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Codziennego")s, drugie - Pajgczkowska odtwarza na podstawie
innych znanych jej fotografii chtopskich tego rodzaju. Autorka
w swoim poréwnaniu buduje kontrast oparty na dychotomii elity
- nizsze warstwy spoteczne: pierwsze zdjecie umieszczone jest
na tle patacu w Rogalinie, w otoczeniu palm i roslinnosci,
na ozdobnym dywanie; na drugim (hipotetycznym) za tto stuzy
rozwieszona na drzwiach stodoty tkanina z namalowanym
patacem, a dywan ma ukrywaé znajdujgcq sie pod nimi stome.
Czy jednak sami Gruchalscy postrzegali swéj los i swoje slubne
zdjecie (o ile w ogdle istniato) przez pryzmat réznic klasowych
i czy znalazto to odzwierciedlenie w przytoczonym swiadectwie
ich wnuczki Karoliny? Trudno to stwierdzi¢, bowiem granica
najczesciej zatarta. Niekiedy za sprawq takiego zabiegu mamy
wrecz do czynienia z ,przekazem podprogowym®”: czytelnik chcqc
nie chcqc przenosi specyficzny punkt widzenia narratorki i jej
poglady na swiadka historii. Wsréd zdje¢ Stefana Malinowskiego
z Berznik wykonanych w Warszawie zapewne z okazji V
Swiatowego Festiwalu Miodziezy i Studentéw w 1955 rokug,
Pajgczkowska wybrata to, na ktérym uchwycona zostata jedna
z delegacji panstw afrykanskich i naprowadzita swojego
rozmowce na zywe wspomnienie ciekawosci, jakie wywotat w nim
pierwszy w zyciu widok ludzi o innym kolorze skéry: ,Pani sobie
wyobrazi. Telewizora nie byto, w gazetach nie pokazywali, tyle co
w ksigzeczkach dla dzieci, to cztowiek nie wiedziat, ze oni sq
naprawde. A tam tylu rozmaitych ludzi, i zéttych, i czarnych,
kolorowych. Zdjecia robitem, boby mi tu we wsi nie uwierzyli"10
W narracji, w ktérej stowa swiadka historii i autora ptynnie sie ze
sobq przenikajg mieszkaniec Berznik mimowolnie wyraza
wspotczesne odczucia autorki, a nie wtasne, co uznaé nalezy
za powazne naduzycie: ,poczut wtasnq «biatosé» rozumiang jako
wyzszos¢ wobec czarnych [...]. Zrobit zdjecie i, chcgc nie chcqc,
sprowadzit fotografowanych ludzi do przybyszéw z Trzeciego

Swiata, do egzotycznej ciekawostki, wobec ktérej mozna byto
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1
poczuc sie samemu cztowiekiem cywilizowanym” .

Historia méwiona - zaréwno sama notacja, tworzenie
archiwéw, jak i wszelkiego rodzaju oparte na niej publikacje - jest
procesem etycznym, ktéry winien by¢ dokonywany
W poszanowaniu réznych wartosci, przekonan i punktéw widzenia
interlokutoréw. Opracowany w 2018 roku przez Oral History
Association (OHA)12 dokument odnoszqcy sie do jej zasad
i dobrych praktyk zwraca m.in. uwage na to, by przy
wykorzystaniu, cytowaniu, interpretacji notacji wystrzegac sie
stereotypizacji, niedomoéwien, btednych interpretac;ji stéw
nqrrqtorols. Polskie Towarzystwo Historii Mowionej w przyjetych
w tym samym roku rekomendacjach zaleca m.in., by respektowac
autonomie i podmiotowos¢ interlokutora, w tym jego prawo do
wtasnej historii zycia, nawet jesli pozostaje ona w sprzecznosci
z posiadanq wiedzq, zas decydujgc sie na upublicznienie notacji -
dobrze przemysled, jaki jest cel takiego upublicznienia i czy
zostata do tego dobrana najlepsza form0|14. Poruszane w obu
dokumentach kwestie sq tym bardziej istotne w przypadkach,

w ktérych tematem badan czy opracowan opartych na historii
méwionej sq zjawiska - np. kolonializm, problem kolaborac;ji

w czasie |l wojny Swiatowej — wspébtczesnie reinterpretowane,
upolitycznione, instrumentalizowane, ktére moggq stac sie
zrédtem kontrowersji, a nawet konfliktu spoiecznegols. Takich
potencjalnych studiéw przypadku jest w ksigzce Pajgczkowskiej
wiele: duzo omawianych przez niq zdje¢ odnosi sie bowiem do
czasow Il wojny swiatowej, a w swoich analizach porusza ona
m.in. temat Zagtady, czy ,zotnierzy wykletych”. Co wazne, dobre
praktyki, kodeksy etyczne historii méwionej skierowane sqg nie
tylko do badaczy, muzedéw czy archiwéw, ale w réwniej mierze do
amatorow, entuzjastéw historii lokalnej, inicjatoréw oddolnych
projektow tego typu, ktérzy odgrywajq coraz wiekszq role, aich
przedsiewziecia uznawane sq za wazny i réwnolegty do
oficjalnego nurt badania i dokumentowania przesztosci.

Pajgczkowska jest w pewnym stopniu swiadoma probleméw
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etycznych zwigzanych ze swoim projektem badawczym, swoje
wywiady starata sie zapewne przeprowadzi¢ zgodnie z regutami
sztuki. Zdaje sobie réwniez sprawe z zagrozen wynikajgcych

z publikacji prywatnych zdjec¢ i opisywania zwigzanych z nimi
historiils. Nie potrafita jednak oddzieli¢ wtasnych poglgdow

i spojrzenia ze wspotczesnej perspektywy studiéw
kulturoznawczych od swiatopoglgdu i wspomnien swoich
interlokutoréw. Nie jest tez jasne, czy przeprowadzone wywiady
autoryzowata. Autorce zabrakto niezbednego warsztatu: gdyby
kierowata sie przemyslanym i statym kwestionariuszem,
utworzyta z zebranych notacji uporzgdkowane i opracowane

z nawet okrojonym do minimum rygorem naukowym archiwum,
udatoby sie jej unikngé putapki nadinterpretacji lub przeinaczenia
Swiadectw swoich rozméwczyn i rozmoéwcow.

Jak ocenic¢ przyjetq przez Pajgczkowskq perspektywe
badawczq, w ktérej fotografia chtopska rozpatrywana jest przez
pryzmat réznic klasowych? Na pewno nie jest ona wolna od
przektaman. Po pierwsze, w jej opowiesci na dalszym planie
znalazto sie osadzenie badanej fotografii w specyfice kultury
i tradycji chtopskiej. Po drugie, jest to perspektywa mocno
ograniczona, ktéra pozbawia spoteczenstwo wiejskie
podmiotowosci. Bohaterowie Nieprzezroczystych sq biedni,

a Pajgczkowska w obrebie stanu chtopskiego zdaje sie nie
dostrzegacd réznic. Wiele w tej ksigzce poswigecono miejsca
wykluczeniu fotografii chtopskiej ze zbioréw publicznych. Co
jednak z oficjalng fotograficzng historiq spoteczenstwa
wiejskiego, zdjeciami dokumentujqgcymi jego ambicje i sukcesy
spoteczne, kulturowe czy polityczne? Oczywiscie, autorka skupia
sie na fotografii rodzinnej, a wiec prywatnej, za sprawq przyjetej
perspektywy nie powinna sie jednak do niej ograniczaé. Czy

w zbiorach chtopskiej fotografii mozna np. znalez¢ zdjecia

z kongreséw Polskiego Stronnictwa Ludowego , Piast”, portrety
Wincentego Witosa (nawet jesli wyciete z gazety) lub fotografie

z jego konduktu zatobnego i pogrzebu w Wierzchostawicach,
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w ktérym uczestniczyly dziesiqgtki tysiecy dziataczy ch+opskich17?
A jesli nawet nie, to co takie fotografie méwig nam o tej warstwie
spotecznej? Po trzecie, sprowadzajgc stosunki spoteczne do
réznic klasowych i przywotujqc teorie postkolonialne oraz w tym
Swietle interpretujgc konwencje fotograficzne, Pajgczkowska
wielokrotnie pietnuje wszelkie praktyki fotografowania chtopéw
przez przedstawicieli innych grup (arystokracji, ziemian, a nawet
lokalnej inteligencji). Czy jednak na tego typu praktyki nie
nalezatoby raczej spojrzec jako na wazne okazje do spotkania,
wymiany i wzajemnego poznania? Wsréd pierwszych
ludoznawcéw dominowali przeciez ludzie stgd — nauczyciele,
duchowni czy wiasciciele okolicznych majgtkéw - znajgcy dobrze
miejscowe stosunki, jezyk, umiejqcy zaskarbic¢ sobie zaufanie.
Fotografia byta dla nich tylko jednym z narzedzi zblizenia, réwnie
wazne byty rozmowa, zebranie podan czy piesni. Swoich
rozmoéwcow traktowali z szacunkiem i zainteresowaniem, czesto
odnotowywali ich nazwiska. Owe potkania sprzed lat mozna
na wielu poziomach przyréwnac do wspoétczesnych praktyk
historii méwionej. Czy zatem analiza tych fotografii mogtaby
wzbogaci¢ naszq wiedze o dawnych stosunkach spotecznych?
Czy nie warto w badaniach poswieconych fotografii chtopskiej
uwzgledni¢ réwniez zdjed, ktére rzucajq swiatto na miejsca
i okazje spotkan miedzy reprezentantami mieszkancéw wsi
i innych klas spotecznych? Takim pominietym w ksigzce
przyktadem sq wspomniane zdjecia ze slubu Edwarda
Raczynhskiego i Cecylii Jaroszynskiej, przedstawiajqce
uroczystosé, w ktérq zaangazowani byli reprlgzentanci wszystkich
mieszkancow majgtku, w tym réwniez chtopi

Problemem, ktéremu Pajgczkowska poswieca wiele uwagi jest
nieobecnosc¢ fotografii chtopskiej w instytucjach publicznych.
Zjawisko okreslone przez nig mianem ,marginalizacji” jest w
Nieprzezroczystych przedstawione jako jedna z cech chtopskiej
fotografii: ,To, co jest moze najbardziej «chtopskie» w chtopskich

zdjeciach, to dekady traktowania ich przez nauke, sztuke, wiadze,
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19
instytucje tak jakby nie istniaty” . Interpretacja ztozonych

proceséw, ktére uksztattowaty polskie zbiory publiczne przez
pryzmat dtugiego trwania stereotypéw opartych na réznicach
klasowych jest nie tylko uproszczeniem, ale i powaznym btedem.
Pajgczkowska kilkukrotnie powtarza w swojej ksigzce,

ze fotografia chtopska w odréznieniu od zdje¢ elit zostata
wykluczona z oficjalnego dziedzictwa narodowego i po dzi$ dzien
nie znajduje sie w centrum zainteresowania instytucji
publicznych. Czy jednak wspomniane przez niq fotografie elit
znalazty sie w polskich muzeach, archiwach czy bibliotekach

w wyniku swiadomej dziatalnosci kolekcjonerskiej, a kultura elit,
zwtaszcza arystokracji jest rzeczywiscie uznawana za fundament
polskiego dziedzictwa narodowego? Autorka w swoich
rozwazaniach zupetnie pomija kwestie powojennych
nacjonalizacji, w wyniku ktérych panstwowe archiwa, biblioteki

i muzea zasility zbiory podworskie, w tym fotografie prywatne.
W ten sposdéb, m.in. w Archiwum Narodowym w Krakowie
znalazty sie prywatne zdjecia rodziny Potockich z Krzeszowic, a w
Archiwum Gtéwnym Akt Dawnych w ramach Oddziatu Il (czyli
znacjonalizowanych archiwéw podworskich) wydzielony zostat
zbioér fotografii, w ktérym umieszczono zdjecia odiqczone od
korespondencji prywatnej. Fotografiom z tych dwéch zbioréw nie
towarzyszq wywiady ze swiadkami historii, spisane wspomnienia,
nie sq one w szczegodlny sposbéb opisane czy opracowane.
Obecnos¢ wielu prywatnych fotografii cztonkéw arystokraciji,
ziemianstwa, bogatych rodzin zydowskich czy niemieckich

w polskich instytucjach nie byta skutkiem dobrowolnej darowizny
czy sprzedazy, a przymusu, w wyniku ktérego rodziny zostaty
pozbawione waznych elementéw swojego dziedzictwa. Autorka
w jednym ma zatem racje - uksztattowane wspétczesnie
rozumienie polskiego dziedzictwa narodowego wyrasta

z powojennej marginalizacji (by nie powiedzie¢ wrecz anihilacji)
wartosci waznych dla wspdlnot czy rodzin, niezaleznie od ich

narodowosci i statusu spotecznego. Wspomniane przez
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Pajaczkowskq inicjatywy oddolne, odkrywajgce nie tylko
fotografie chtopskq, ale réwniez to, co sktada sie na historie

i pamiec lokalng, wyrastajq z innego zyskujgcego na znaczeniu
rozumienia dziedzictwa, ktére kaze doszukiwaé sie wcigz zywych
wartosci dla wspélnot lokalnych. Co wazne, tematem tych
oddolnych inicjatyw dokumentacyjnych, badawczych czy
popularyzatorskich nie sq tylko dziedzictwo i pamieé¢ chtopow,

w tym ich fotografia, ale historia i dziedzictwo lokalne w catej
swojej spotecznej ztozonosci.

We wstepie do ksiqzki Agnieszka Pajgczkowska okresla
nadrzedny cel swoich badan nastepujgcymi stowami: ,[...]
zobaczy¢ fotografie Rozalii, Heleny, Pelagii i Zenobii, ktére one
same wykonaty, zlecity, z réznych przyczyn miaty na wtasne
potrzeby. Chciatabym potozyc je obok siebie. Powota¢ z ich
wizerunkoéw grono ekspertek, ktére - jak w zespole badawczym,
w programie publicystycznym lub chociazby telewizji
$niadaniowej - pomogtyby zobacgzglé to, czego nie wiem
o fotografii i o Polsce przy okazji” . W tak trudnych, a wrecz
niemozliwych do pogodzenia celach doszukiwatabym sie przyczyn
powaznych stabosci Nieprzezroczystych. Czy da sie jednoczesnie
napisac tekst o ambicjach badawczych, ktéry bedzie miat
charakter na tyle publicystyczny, by staé sie tematem telewizji
Sniadaniowej, a zarazem uniknie razqcych uproszczen? Czy
mozna jednoczesnie opowiedziec historie z wtasnego punktu
widzenia i punktu widzenia jej Swiadka? Czy mozna uciekac sie do
metodologii historii méwionej bez uprzednio przygotowanego
kwestionariusza? Czy mozna zbudowac rzetelnq i wiarygodnqg
narracje, ktéra uzupetni zebrane w ten sposéb notacje, bazujgc
przede wszystkim na wiedzy z internetu i ograniczonej lekturze
odnosnej bibliografii? Nieprzezroczyste to na pewno ksigzka
wciqggajqgca i fascynujgca, a wiele z zadanych przez autorke pytan
oraz jej obserwacji i intuicji jest cennych i moze stac sie punktem

wyjscia do dalszych poszukiwan. Zarazem jednak czytelnik
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powinien mie¢ swiadomosé, ze praca ta nie jest wolna od
przeinaczen, uproszczen i niedomowien i ze nie stanowi ona

miarodajnego opracowania historii chtopskiej fotografii.

* %%

Juz po napisaniu tej recenzji pierwszy naktad
Nieprzezroczystych zostat wycofany ze sprzedazy przez
Wydawnictwo Czarne. Stato sie to na wniosek potomkéw
bohatera jednego z rozdziatéw, ktérego losy autorka
przedstawita mylnie, identyfikujgc go z innq osobg o tym samym
imieniu i nazwisku i przypisujgc mu nie jego biografieal. Coraz
bardziej popularne w ostatnich latach naukowe,
popularnonaukowe, reporterskie czy na poty fabularyzowane
ksigzki, filmy, wywiady oraz innego rodzaju opracowania oparte
na historii méwionej wymagajq od autoréw szczegdlnej uwagi,
znajomosci warsztatu (nawet wéwczas, gdy praca nie ma ambicji
naukowych) oraz wyczulenia na kwestie etyczne. Za kazdym
razem mamy bowiem do czynienia z rzeczywistym cztowiekiem,
jego swiatopoglgdem i wspomnieniami, ktére bardzo tatwo jest
przeinaczy¢ i ktére - co naturalne - nie do konca muszq pokrywac
sie z rzeczywistosciq. Wydaije sig, ze za mato miejsca tym
kwestiom poswieca sie w programach nauczania akademickiego:
historia méwiona jest obecnie popularng metodq nie tylko
etnologii i historii, ale wielu dyscyplin nauk spotecznych
i humanistycznych, a wspoétczesni autorzy zainteresowanie
i entuzjazm do tego typu badan czesto wynoszq ze studiéw.
Szczegdlna odpowiedzialnosé spoczywa na instytucjach
i organizacjach archiwizujqcych, udostepniajqcych
i upowszechniajgcych wyniki tego typu badan. Autoryzacja oraz
zgoda na udostepnienie / upowszechnienie wywiadéw, opartych
na nich ksigzek, filmoéw i innego rodzaju prac twoérczych przez
rozmoéwcow, rodziny, ktére udostepnity zdjecia, materiaty czy
pamiqtki po swoich przodkach powinna byé wymogiem.

Podobnie, tego typu instytucje i organizacje powinny bacznie
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przestrzegac dobrych praktyk i kodekséw etycznych.

1 Pierre i Marie-Claire Bourdieu, Le paysan et la photographie, ,Revue frangaise de
sociologie” 1965, t. VI, nr 2, s. 164-174. Por. Pierre Bourdieu, Luc Boltanski, Robert
Castel, Jean-Claude Chamboredon, Un art moyen. Essais sur les usages sociaux de la

photographie, Minuit, Paris 19685.

2 Roch Sulima, Fotografia chtopdw polskich, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1987, t.
41, nr 1-4, s. 113-120.

3 Witodzimierz Medrzecki, Fotografia chtopska jako zrédto do dziejow rodziny chtopskiej
w Krélestwie Polskim na przetomie XIX i XX wieku, w: Spoteczeristwo polskie XVIII i XIX
wieku, t. 9, red. Janina Leskiewiczowa, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa

1991, s. 377-395.

4 Joanna Bartuszek, Miedzy fotografiq a ,martwym papierem”. Znaczenie chtopskiej

fotografii rodzinnej, Neriton, Warszawa 2005.

S tukasz Szczypkowski, Dawna fotografia jako Zrédto do badan pamieci historycznej
mieszkaricow matej spotecznosci na przyktadzie Ksigzenic w potudniowej Wielkopolsce,

.Dzieje Najnowsze” 2019, t. 51, nr 3, s. 5-27.

6 Adam Leszczynski, Ludowa historia Polski. Historia wyzysku i oporu, mitologia

panowania, W.A.B., Warszawa 2020.

7 Agnieszka Pajqczkowska, Nieprzezroczyste. Historie chtopskiej fotografii, Wydawnictwo
Czarne, Wotowiec 2023, s. 84-88.

8 Narodowe Archiwum Cyfrowe, Zespét: Koncern llustrowany Kurier Codzienny -
Archiwum llustracji, sygn. 1-A-2564-3, https://audiovis.nac.gov.pl/obraz/74008/,
dostep 28 marca 2024.

9 Zdjecie jest w ksigzce datowane na 1952 rok, mogto wiec tez chodzi¢ o Zlot Mtodych
Przodownikéw Budowniczych Polski Ludowej. Ze wzgledu jednak na to, ze podczas tego
wydarzenia Malinowski zrobit zdjecie Patacu Kultury i Nauki, ktéry zostat
zainaugurowany w 1955 roku, wtasnie podczas V Swiqtowego Festiwalu Miodziezy

i Studentow, jest to raczej mato prawdopodobne.
10  Pajgczkowska, Nieprzezroczyste, s. 262.

1 Ibidem.
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Najwazniejsze miedzynarodowe stowarzyszenie praktykéw historii méwionej,

zrzeszajqce zarowno badaczy, jok i amatoréow.

Principles for Oral History and Best Practices for Oral History (2018)
https://www.oralhistory.org/wp-content/uploads/2019/03/OHA-Principles-and-
Best-Practices-Adopted-2018.pdf, dostep 28 marca 2024.

Rekomendacje Etyczne Polskiego Towarzystwa Historii Méwionej, ,Wroctawski Rocznik
Historii Méwionej” 2020, t. 10, s. 236-244.

Stanistawa Trebunia-Staszel, Monika Golonka-Czajkowska, Between Words and
Silence: Ethical Challenges in Researching Conflicts of Memory in Digital Era, ,Culture

Unbound” 2022, t. 14, nr 2, s. 107-132.

We wspomnianym eseju poswieconym zdjeciu rodziny Gruchalskich Pajgczkowska
zastanawia sie, np. czy miata prawo je opublikowaé i czy uzyskana przez niq zgoda od

whnuczki jest tu wystarczajqca.

Punktem wyjscia dla takich rozwazan mogtyby byc¢ np. zbiory fotograficzne Muzeum

Historii Polskiego Ruchu Ludowego.

Narodowe Archiwum Cyfrowe, Zespoét: Koncern llustrowany Kurier Codzienny -
Archiwum llustracji, sygn. 1-A-2564-2, https://audiovis.nac.gov.pl/obraz/74007/,
dostep 28 marca 2024.

Pajgczkowska, Nieprzezroczyste, s. 327.
Ibidem, s. 12.

Wycofanie naktadu ksiqzki ,Nieprzezroczyste”, ,Rynek-Ksiazki.pl” 9 lipca 2024,
https://rynek-ksiazki.pl/aktualnosci/wycofanie-nakladu-ksiazki-nieprzezroczyste/,

dostep 24 wrzesnia 2024.
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