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Krzysztof Pijarski Cyfrowe splgtania
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immersja
streszczenie:

Wstep do numeru poswieconego tematowi cyfrowych splgtan. Punktem
wyjscia do refleksji jest projekt Bena Josepha Andrewsa i Emmy Roberts pt.
Turbulence poswieconego doswiadczeniu jamas vu: ,nagtego objawienia sie

rzeczywistosci jako czegos nieprawdziwego”.

Krzysztof Pijarski - Artysta wizualny, badacz, pedagog, kurator i producent.
Profesor Wydziatu Projektowania Uniwersytetu SWPS, kierownik Katedry
Badan artystycznych i Projektowych, cztonek Laboratorium Narracji
Wizualnych przy Szkole Filmowej w todzi, z ktérqg jest zwigzany od 2008 roku.
vnLab, ktory zatozyt i ktorym wspodtkierowat w latach 2019-2024, jest
medialabem skupiajgcym sie na ewolucji narracji wizualnej w takich
obszarach, jok XR, stereoskopowe 3D, interaktywne doswiadczenia webowe i
esej filmowy. Znacznq czesc swojej pracy w vnlLab poswiecit Pracowni Narracji
Interaktywnych, gdzie zajmowat sie tworzeniem webdocow i innych
interaktywnych form narracyjnych, szczegdlnie w przestrzeni transmedialne;.
Dazy do wypracowania przekonujgcych wizualnych form myslenia. Jako
artysta skupia sie na estetycznym - to znaczy zmystowym - wymiarze tego,
co poznawcze, polityczne, etyczne, tworzgc wizualne archeologie instytucji i
dyskursow, biografie ludzi i rzeczy. Zainicjowat kolektyw PublLab, aby rozwijac
swojq wizje publikacji webowych jako ewolucji ksigzki drukowanej. Stypendysta
m.in. Fulbrighta na Johns Hopkins University w Baltimore (2009-2010),
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Shpilman Institute of
Photography:; kierownik i wykonawca grantéw Ministra Nauki Szkolnictwa
Wyzszego, Narodowego Centrum Nauki i Narodowego Programu Rozwoju
Humanistyki. Autor monografii poswieconej modernizmnowi widzianemu przez
pryzmat figury Michaela Frieda oraz fotografii joko technologii, ktéra

catkowicie zmienita nasze rozumienie sztuki (Archeologia modernizmu. Michael
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Fried i nowoczesne doswiadczenie sztuki, Wydawnictwo Szkoty Filmowej w
t odzi, 2017) orazB(Po)Nowoczesne losy obrazéw. Allan Sekula / Thomas
Struth&2013). Redaktor tomowBLudzie i rzeczy: ,Zapis socjologiczny” Zofii
Rydet®(2022) BObject Lessons: Zofia Rydet's ,Sociological Record"&2017)
iBArchiwum jako projekt®2011). W roku 2010 naktadem Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego ukazata sie antologia tekstow Allana Sekuli w

jego przektadzie.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 3/16



Krzysztof Pijarski Cyfrowe splgtania

Cyfrowe splatania

Inscenizacja jest prosta: biurko
zagracone przedmiotami. Tacki
na papier, linijka, plastikowy
pojemnik z blistrami tabletek,

organizer peten dtugopisow,

otowkow i zakreslaczy, poza tym

kubek, nototnik, UChWYt Ben Joseph Andrews, Emma Roberts,
. , . . . . Turbulence: Jamais Vu, 2023.
na spinacze, réozne kamienie, kilka Doswiadczenie VR, 10 min, zdjecie

ksiqzek, zdjecie, podstawka. e K przeimosci o=
Zaprasza sie nas, bysmy usiedli
przy biurku i zatozyli na gtowe zmodyfikowany zestaw VR
wyposazony w dodatkowqg kamere, ktéra pozwala zobaczyé
otoczenie w uniezwyklonej formie: obraz jest czarno-biaty,
a tonalnos¢ odwrécona. Przedmioty na biurku jawiq sie jako ostre
biate kontury na czarnym tle, podobnie wyglqdajg nasze dtonie.
Prowadzqcy nas przez doswiadczenie gtos autora najpierw
zaprasza, bysmy spojrzeli na wiasne rece i je poczuli, a nastepnie
zbadali przestrzen, przyjrzeli sie pobliskim przedmiotom i ich
dotkneli. Pozornie utwér Turbulence Bena Josepha Andrewsa
i Emmy Roberts przedstawia doswiadczenie ,nagtego objawienia
sie rzeczywistosci jako czegos nieprawdziwego”, jak wyjasnia
Andrews-narrator.

Okresla sie je mianem jamais vu
- to sposdb, w jaki objawia sie
migrena przedsionkowa,
neurologiczne schorzenie, z ktérym

autor pracy zyje i ktére odpodabnia

,,ncwet Jego ZWquek Zsamym Ben Joseph Andrews, Emma Roberts,
Turbulence: Jamais Vu, 2023.

SObq . Andrews OpOWICIdG, ze gdy Doswiadczenie VR, 10 min. Dzieki

zaczyna SIQ Clt(]k, zdarza mu SIQ uprzejmosci oséb artystycznych
patrzeé¢ na wtasne dtonie: ,Wiem,

ze sq moje, ale uderza mnie, jak bardzo wydajqg sie inne”.
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W Turbulence te nagtq zmiane ucielesnionego doswiadczenia

odzwierciedla odwrécenie kanatu wideo w ten sposdb, ze prawa

strona staje sie lewq i na odwrét. Ten prosty gest sprawia,

ze znalezienie drogi do blistra z tabletkami staje sie

skomplikowanym ¢wiczeniem koordynacji ruchowej i orientacji

w przestrzeni. ,Moje ciato nagle stato sie nowe, obce, jak jakis

awatar” - ttumaczy narrator. Wszystko wymaga renegocjacji,

.jakbys byt w dwéch miejscach naraz, a jednak w jakis sposob

w zadnym z nich”, podczas gdy znieksztatcenia wciqz sie nasilajq.

Wkrétce twéj zwiqgzek z widzialnym swiatem okazuje sie

w najlepszym razie umowny. ,Im bardziej prébuje przez to przejsc

- kontynuuje narrator - tym bardziej rzeczywistos¢ rozciqga sie

w szwach, tym bardziej ta elastycznos¢ wydaje sie tgczyé

ze mnaq,jakbym sie w nig wychylat, jakby mnie rozpuszczata®.
Napomnienia narratora, by

pamietac o ziemi pod stopami”

oraz ze ,poza tym headsetem

ziemia jest stabilna i solidna”,

sugerujq, ze mozemy odczytac

utwor jako probe stworzenia Ben Joseph Andrews, Emma Roberts,
Turbulence: Jamais Vu, 2023.
Doswiadczenie VR, 10 min. Dzieki

W porodygmocie .maszyny uprzejmosci oséb artystycznych

doswiadczenia VR

empatii”, ktéra moze nam pomoéc

.Zrozumiec”, jak to jest mie¢ migrene przedsionkowq. Podczas gdy
dyskusja o potencjale VR w obszarze facylitacji, a nawet
wywotywania empatycznych reakcji (oraz putapek takiego
stanowiska i praktyk) wciqz trwal. to nie dlatego doswiadczenie
Andrewsa i Roberts uderza nas jako swietne wprowadzenie

w obszar zagadnien poruszanych w aktualnym numerze
~Widoku”, ktéry niniejszym przedstawiamy. Autorzy kohczq

Turbulence swego rodzaju otwarciem:

dtugo kojarzytem doswiadczenie jamais vu wytqgcznie z tym, co

ono odbiera; ale spéjrz na swoje rece, na swoje namacalne,
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wirtualne dionie. Kiedy ostatni raz doswiadczytes swiata

w sobie? Po prostu bedqc, odkrywajqgc siebie na nowo? By¢
moze jamais vu jest raczej otwarciem, a nie oddzieleniem?
Peknieciem w naszym uwarunkowaniu,
ktére ujawnia wielosé¢ lezqcq

pod powierzchniq rzeczy.

Wydaje sig, ze Turbulence konstruuje trafnqg metafore dla
niektérych twierdzen Karen Barad przedstawionych w ramach
realizmu sprawczego - systemu filozoficznego wywiedzionego
z interpretac;ji fizyki kwantowej Nielsa Bohra. Jednym z jego
najwazniejszych postulatéw byto porzucenie ,przekonania,
ze Swiat jest zaludniony indywidualnymi rzeczami z ich wtasnymi,
niezaleznymi zestawami zdeterminowanych w’raéciwoéci"a; jest to
jedno z fundamentalnych zatozenh zachodniej metafizyki, silnie
zwiqzane z reprezentacjonizmem, czyli ,wiarq w ontologiczne
rozréznienie miedzy reprezentacjami a tym, co one rzekomo
reprezentujq”, gdzie ,to, co jest przedmiotem reprezentacji,
uwaza sie za niezalezne od wszelkich praktyk reprezentowanic"s.
Jesli ,rzeczy” nie stanowiq juz ontologicznie prymarnych bytéw,
to nie mogq mie¢ ,z natury zdeterminowanych granic lub
wtasciwosci, a stowa nie majqg z natury zdeterminowanych
znaczer'\"4. To zas oznacza kres kartezjanskiego ciecia migedzy
podmiotem i przedmiotem, poniewaz ,réznice sie tworzy, a nie
odkrywc:"5 - do istnienia powotujq je intraakcje (nie interakcje,
zaktadajgce uprzedniq obecnosé¢ dyskretnych obiektéw lub
jednostek). Jak twierdzi Barad, ,nie istniejq zadne z natury
obdarzone granicami i wtasnosciami rzeczy, ktére poprzedzatyby
ich intraakcje z konkretnymi aporctami"s, rozumianymi nie tyle
jako urzgdzenia pomiarowe lub obserwacyjne, ile jako ,otwarte
pqutyki"7. Oznacza to, ze widzenie, poznanie lub bycie
definiowane jest nie przez dystans, rozréznienie, dyskretnosc¢ czy
oddzielenie, ale przez splgtanie.

Myslgc w ten sposéb o Turbulence, dochodzimy do wniosku,
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ze zamiast by¢ wycieczkg w Swiat doswiadczen pojedynczej
osoby lub argumentem na rzecz wzglednosci percepcji oraz tego,
jak nasze zmysty mogq nas zawies¢, praca ta wysuwa
twierdzenie o strukturze samej rzeczywistosci. Swiat
doswiadczany w owym ,peknieciu w naszym uwarunkowaniu”
wcale nie wydaje sie stabilny ani solidny. Chodzi nie o to,

ze headset znieksztatca naszq percepcje, ale o to, ze pokazuje
splatang nature intraakgji, to zas oznacza, ze odrebne
sprawczosci (czyli podmiot i przedmiot) nie istniejq jako
indywidualne elementy, ale wytaniajq sie lub sqg performowane
poprzez to, co Barad nsqzywa sprawczymi cieciami (agential cuts)

w procesie intrarelacji :

W istotnym sensie nie ma tu wiec zadnych kotwic, nie w sensie
statosci. Nie ma statego gruntu ani miejsca, a nawet czasu,
przestrzeni czy materii. Sprawcze ciecie jest raczej podobne
do kamienia probierczego - czegos$ solidnego i namacalnego
w swojej specyfice [jako kryterium — przyp. Krzysztof Pijarski]
- danie cgegoé tak nieruchomego / unieruchamiajgcego jak

kotwica .

Ogromnaq, wrecz fizjologiczng trudnos¢ doswiadczania
Turbulence mozemy postrzegac jako analogiczng do trudnosci
w pogodzeniu sie z konsekwencjami przyjecia sprawczego
realizmu Barad - zwtaszcza biorqc pod uwage poczucie zawrotu
gtowy, jakie finat doswiadczenia wywotuje u oséb odbiorczych.
Dos¢ trudno przyjqc, ze nie ma zadnej ontologicznej podstawy,
na ktérej moglibysmy sie oprzec, ze jest tylko stawanie sie:
nieustanna performatywnos¢ materii w splgtanych intraakcjach.

W niektérych kontekstach wydaje sie to znacznie utatwiaé
sprawe, tak jak w przypadku myslenia o sferze cyfrowej. Z tej
perspektywy cata kwestia bycia ,w dwéch miejscach naraz,

a jednak w jakis sposéb w zadnym z nich” jawi sie jako znacznie
mniej problematyczna. Dziwny zbieg okolicznosci: gtéwna praca
Barad, Meeting the Universe Halfway, zostata opublikowana

w 2007 roku; w tym samym czasie premiere miat iPhone,
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zapoczqtkowujqc nowq ere w obszarze ludzkiego uspotecznienia
i podmiotowosci, ktérej nadal do korica nie pojeliSmy.

Cyfrowy dualizm - przeswiadczenie, ze onlajn i oflajn to
oddzielne i wykluczajqce sie p’:ouszczyzny10 - nalezat do
najistotniejszych przekonan dotyczqcych sfery cyfrowej w fazie
jej rozwoju. Doprowadzito to do uznania cyfrowego zycia i relacji
za co$ mniej realnego, wirtualnego (czyli fatszywego,)
nieistotnego. Teraz wiemy, ze jest inaczej. Jak przypomina
Nathan Jurgenson, ,nigdy nie jest sie ani w petni potgczonym, ani
oditgczonym, lecz zawsze dogtebnie i tym, i tym"ll. Wiasnie préoba
pozostania przy mysli o konsekwencjach owego bycia ,dogtebnie
i tym, i tym”, tej komplementarnosci bytu, lezy u podstaw tego
numeru.

Jednoczesnie onlajn jest nie tyle miejscem, ktére
zamieszkujemy, ile strumieniem, do ktérego sie podtqczamy, i to
za posrednictwem ekranéw. Jak wskazat Stéphane Vial, lek
przed ekranami - ktérego reprezentacjonistyczne pochodzenie
mozna uznad za jedno z gtéwnych zrédet cyfrowego dualizmu -
jest ,normalnym i nieuniknionym fenomenologicznym niepokojem
wywotanym powolnqg akulturacjg naszych struktur percepcji"la,
gdyz technologie sq nie tylko narzedziami, ale przede wszystkim
strukturami percepcji. Nie jesteSmy odrebni - pozostajemy
splqtani z technologiami, ktére rozwijamy.

Usieciowione obrazy (networked images), wyznaczajgce nowq
kondycje obrazu ,w sytuacji kapitalistycznej, obliczeniowej
reprodukcji”, interweniujg w rzeczone struktury percepcji. Ten
fenomen, blisko zwiqzany z zagadnieniem splqtania, sktonit
Andrew Dewdneya do sformutowania postulatu o koniecznosci
.zapomnienia fotografii”. Fotografia stanowi dlan ,zrujnowane
terytorium zamieszkiwane przez archaiczne praktyki
wytwarzania wiedzy, ograniczone przez obliczeniowq sie€ relacji
miedzy obrazami, ludzmi i maszynami”lg; zmusza to nas do
ponownego przyjrzenia sie zwiqgzkom pomiedzy danymi i materiq,

praktykami dyskursywnymi i materialnymi fenomenami,
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z uwzglednieniem ludzkich i nieludzkich form sprawczosci.

W jednym z tekstéw otwierajgcych ten numer Felix Stalder
opowiada sig za estetykqg immersji, ktéra uznaje sprawczosé
na skale planetarnq i wykorzystuje technologie do rozszerzania
ludzkich zmystéw; pozwala to gtebiej zrozumiec nasze splgtanie
ze swiatem, zamiast oddawac sig jego symulagji
w reprezentacjonistycznym (nostalgicznym, longtermistycznym)
duchu. Rozwdj i pogtebianie takiego rozumienia immersji —
niewqtpliwie juz obecnego w wielu artystycznych i akademickich
przedsiewzieciach — moze sprzyja¢ odnowieniu zwigzkéw miedzy
ludzmi a ich wigecej-niz-ludzkim sSrodowiskiem.

Punkt widokowy, tradycyjnie skupiony na wspoétczesnych
praktykach twérczych, zwtaszcza tych opartych na metodologii
badan artystycznych, prezentuje dwa ambitne projekty
stawiajqce pytania o nasze splqtanie ze sferq cyfrowq i jego
konsekwencje. Object 452 Letty Shtohryn i Julie-Michéle Morin
to wizualny esej oparty na projekcie Chuly? Chuly Letty Shtohryn.
Artystka bada w nim dezinformacje i onlajnowe persony
w kontekscie rozszerzonej rzeczywistosci (XR). Punktem wyjscia
jest pochodzqgca z lat 30. XX wieku historia o kobiecie, ktéra
w Hypogeum, czyli starozytnej maltanskiej swigtyni, spotkata
gigantéw. Ta opowiesc¢ stata sie na Malcie miejskq legendq,
rozprzestrzeniajqc sie za posrednictwem kanatéw internetowych,
réwniez posrod dezinformacji. Chuly? Chuly nie tylko przypomina
te historie; wykorzystuje jg jako punkt wyjscia do sprawdzenia,
jak narracje sqg manipulowane i jak te manipulacje
odzwierciedlajqg wspoétczesne taktyki dezinformacyjne. Autorki
osiggajqg swoj cel za pomocq wielu srodkéw, w tym gtoséw
generowanych przez systemy sztucznej inteligencji,
przedstawiajgcych zmienione wersje narracji. Celowo
wykorzystujq takze niedoskonatosci w technologii
przechwytywania ruchu, aby uwidocznié¢ rozdzwiek miedzy
cyfrowymi personami a ich fizycznymi odpowiednikami. Projekt

zawiera rowniez elementy performansu na zywo, dodatkowo
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zacierajqc granice miedzy rzeczywistosciq a cyfrowq
reprezentacjq i sktaniajgc do refleksji nad kwestiami tozsamosci,
ucielesnienia i natury prawdy w erze postcyfrowe;.

All Hardware Sucks, All Software Sucks duetu artystycznego
Xtreme Girl (Laura Radzewicz i Lena Peplinska) to ktqczasty esej
nawigzujqcy do opowiadania Jorge Luisa Borgesa. Bada on
ewolucje technologii cyfrowych, kultury hakerskiej i kryptowalut,
Sledzqc, jak wczesne wizje darmowego dzielenia sie informacjami
i zdecentralizowanych sieci ustqpity miejsca utowarowieniu,
ograniczeniom wtasnosci intelektualnej oraz korporacyjnej
kontroli. Nastepnie analizuje fenomeny kryptowalut i blockchainu
jako préoby powrotu do zdecentralizowanych ideatéw oraz
pokazuje, ze réwniez one zostaly przejete przez dqgzenie do zysku
i scentralizowanq wtadze. ,By¢ moze nie jest to wtasciwe
rozwiqzanie dla moich smutkoéw, ale szukam w rzeczywistosci
peknieé, ktére mogq przyniesé poczucie chwilowej ulgi”, deklaruje
narratorka. Nielinearna struktura eseju oraz gesta sie¢ odniesienh
odzwierciedlajqg labiryntowq nature samej kultury cyfrowe;.

Otwierajqc sekcje Zblizenie, Joanna Zylihska zgtebia kwestie
naszych intrarelacji z technologiq. Podkresla znaczenie uznania
ludzkiej kreatywnosci za nieodtqcznie zwigzanqg z elementami
nieludzkimi, kwestionujqc tradycyjne pojecia autorstwa w sztuce.
Stwierdza tez, ze rozréznienie miedzy sztukg Al a sztukq w ogédle
moze traci¢ znaczenie, w miare jak Al staje sie coraz bardziej
zintegrowana zaréwno z ludzkq tozsamosciq, jak i z praktykqg
artystyczng. Z drugiej strony coraz wazniejsze okazujq sie kwestie
etyczne, a takze pytania dotyczqce spotecznego
i sSrodowiskowego wptywu tej technologii.

Jan Waligérski powraca do kwestii zwiqzanych z immersjq,
opowiadajqc sie za posthumanistycznym podejsciem do
antropologii rzeczywistosci wirtualnej (VR), ktére wykracza poza
cyfrowy dualizm, i konceptualizujgc uzytkownikéw VR jako
hybrydowe ,cyborgiczne asamblaze”. Autor twierdzi,

ze technologia VR znaczqgco angazuje fizyczne ciata
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uzytkownikéw w wirtualne srodowiska, zmniejszajqc dzielgcq owe
fizyczne i wirtualne wcielenia luke, ktéra istnieje podczas
korzystania z urzqdzen stacjonarnych. Podczas gdy uzytkowniczki
i uzytkownicy VR mogq konstruowac¢ alternatywne wirtualne ja

w obrebie tej przestrzeni, taki proces retroaktywnie angazuje ich
fizyczne ciata, nie zas je odcina. W takim posthumanistycznym
ujeciu osoba zanurzona w VR stanowi tymczasowe splgtanie
ludzkiego, technologicznego i cyfrowego ciata, zacierajqc granice
miedzy fizycznym/wirtualnym i ludzkim/maszynowym.

W kolejnym artykule Mitosz Wojtyna przyglqda sie ztozonej
relacji miedzy pracq cyfrowq, reprezentacjg wizualng i naturq
pracy we wspétczesnym kapitalizmie. Krytycznie analizuje, w jaki
sposob cyfrowe interfejsy, ekrany i dyskursy wizualne
przestaniajq rzeczywistos¢ wyzysku pracownikéw, kontroli
poznawczej oraz erozji granic miedzy pracq a zyciem prywatnym.
Autor argumentuje, ze wspétczesny kapitalizm to ,cyfrowy
narcyz, ktéry pod maniakalnie wyswietlanymi semiosferami
pozorow skrywa ziejgcq egzystencjalng rane - Swiadomosé
upadku, bierzmo kognitywnej eksploatacji, kruchosé
«zainscenizowanej autentycznoéci»"m; wzywa przy tym do
krytycznego badania praktyk pracy w erze cyfrowej, a takze do
rozwazenia alternatywnych modeli poza kapitalistycznymi
strukturami.

Wspélny esej Mirka Filiciaka i Pawta Starca odnosi sie do innej
formy splgtania - bada ztozong interakcje miedzy smartfonami
rozumianymi jako infrastruktura a praktykami spotecznymi.
Autorzy podkreslajq napiecie miedzy obietnicg wzmocnienia
pozycji uzytkownika a rzeczywistoscig nadzoru i manipulacji
w przestrzeni cyfrowej. Badanie wykorzystuje innowacyjne
podejscie metodologiczne: tqczy tradycyjne techniki etnograficzne
z narzedziami wizualnymi, by uchwyci¢ czesto niewidoczny wptyw
infrastruktury cyfrowej na codzienne zycie. Skupiajqc sie
na wizualnych aspektach korzystania ze smartfonéw, od selfie

po Sledzenie kondycji fizycznej, autorzy ujawniajq, jak te
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urzqdzenia zmieniajq tozsamosc¢ jednostki, jej relacje spoteczne
i postrzeganie rzeczywistosci. Esej jest swietnym przyktadem
tego, jak mozna przemyslec fotografie w dobie usieciowionych
obrazow.

Polski przektad tekstu, ktéry uwazamy za wazny dla
omawianego tematu, réwniez porusza kwestie
infrastrukturalnego splqtania. Nicole Starosielski analizuje
koncepcje ,ekologii rurocigqgéw” w hrabstwie Delaware w stanie
Nowy Jork, badajgc, w jaki sposéb rézne systemy - kable
swiattowodowe, sieci elektryczne, wodociqgi i potencjalne
gazociqgi - sq splqtane ze Srodowiskiem, strukturami
spotecznymi i historiqg lokalnego rozwoju. Rurociqgi te funkcjonujqg
jako nie tylko przewody techniczne, lecz takze formy ekologiczne,
ktére ksztattujq otoczenie i same sq przez nie formowane.
Autorka sugeruje, ze chociaz sq one technologiami eksploatacji,
mogq by¢ wykorzystywane rowniez do bardziej zréwnowazonych
celéw poprzez ponowne wykorzystanie infrastruktury,
spoétdzielcze zarzqdzanie oraz strategiczne pozycjonowanie
wobec szkodliwych zmian.

Ostatnia wypowiedz w tej sekgcji, autorstwa Olympii Contopidis,
powraca do kwestii grywalizacji i prekaryzacji, zwtaszcza
w kontekscie ekonomii pracy dorywczej, zamykajgc zestaw
wypowiedzi na temat ,cyfrowych splqtan”. Autorka przyglgda sie
temu, jak platformy posrednictwa pracy, na przykiad Uber czy
Lyft, w coraz wiekszym stopniu gamifikujq prace, splgtujqc jg
z czasem wolnym, aby podnies¢ motywacje i dostosowaé
zachowanie pracownikéw do rentownosci firmy bez zatrudniania
ich w sensie formalnym. Badaczka sledzi implikacje zarzqgdzania
algorytmicznego i pokazuje, jak wzmacnia ono prekarny
charakter pracy zdalnej. Analizujgc, jak wspétczesne dzieta sztuki
wykorzystujq elementy cyberpunku i gier wideo do krytyki tych
zjawisk, Contopidis podkresla artystycznqg reakcje
na utowarowienie pracy w gospodarkach cyfrowych.

Panorama poswiecona jest teatrowi, a doktadniej ztozonej
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interakcji miedzy performansem, dokumentacjq i praktykami
archiwalnymi w serii dziatah Tadeusza Kantora zatytutowanych
Linia podziatu (1965-1972). Mischa Twitchin przyglgda sie temu,
jak akt ,kreslenia linii” staje sie zaréwno dostownym, jak

i metaforycznym gestem, podwazajqc tradycyjne pojecia sztuki
awangardowej i relacji miedzy wydarzeniem a dokumentacjq.
Analizuje, w jaki sposéb pamie¢, fotografia i relacje pisane
wspétgrajq ze sobq, tworzqc wiele wersji ,oryginalnego”
wydarzenia, i problematyzuje koncepcje autorstwa, uczestnictwa
oraz historycznej scistosci. Badajgc napiecia miedzy efemeryczng
naturg performansu a trwatq jakosciqg dokumentacji, stawia
wazne pytania o nature twérczosci artystycznej, role archiwum
w ksztattowaniu narracji historycznych oraz ztozonq relacje
miedzy sztukq a politykg w zimnowojennej Polsce.

Migawki zawierajq refleksje wokét dwéch ksigzek. Ewa
Drygalska podjeta sie skontekstualizowania niezwykle
wptywowego Atlasu stucznej inteligencji Kate Crawford, ktéry
zostat niedawno przettumaczony na jezyk polski; podkresia
trudnosc¢ w ocenie spotecznego wptywu Al oraz potrzebe
zniuansowanego podejscia do zrozumienia i regulacji tej
przetomowej technologii. Ewa Manikowska poddaje natomiast
krytycznemu oglgdowi ksigzke Agnieszki Pajgczkowskiej
Nieprzezroczyste. Historie chtopskiej fotografii, akcentujqc
potrzebe konsekwentnej pracy z metodologiq i zwazania
na wzgledy etyczne w projektach historii méwionej — szczegdlnie

wowczas, gdy porusza sie trudne tematy historyczne.
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Trudno nam uznaé,
ze wymienione tu refleksje
i perspektywy wyczerpujqg kwestie
cyfrowych splgtan, mamy jednak

Tf

nadzieje, ze wykonajqg one

przynajmniej kilka sprawczych ciec¢ Turbulence: Jamais Vu, 2023.
. . Doswiadczenie VR, 10 min. Dzieki
w mtraokql z tym obszarem uprzejmosci oséb artystycznych

i uwidoczniq szereg zjawisk

wartych przemyslenia. Jak stwierdza narrator Turbulence,
nhawet jesli Swiat wydaje sie inny, codziennos¢ toczy sie dalej.
Nawet proste rzeczy stajq sie dziwnie trudne”. Podczas gdy

pod pewnymi wzgledami jeszcze przez jakis rzeczy mogq
wydawac sie trudniejsze, na innych ptaszczyznach owa
niestabilnos¢ lub nieokreslonos¢ moze sie okazac ,,warunkiem
zajecia stanowiska”. Jak to ujmuje Karen Barad: , A co, jesli
podstawq, «fundamentem» odréznienia dobra od zta jest flaming
queen, pedat, lesba, transseksualista lub osoba

15
gender-queer?”

Zatrzymajmy sie na chwile przy tej mysli.
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