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streszczenie:

Krytyczne omdéwienie wystawy fotografa Moi Vera w Muzeum Warszawy w

szerokim kontekscie spoteczno-politycznym.

Matgorzata Maria Grgbczewska - Doktor nauk o sztuce, zastepca dyrektora
Muzeum tazienki Krolewskie w Warszawie. Jej badania nad fotografiq sq
Scisle zwigzane z kwestiq praktyk kulturowych, materialnosci i tego, jak obraz
funkcjonuje w dyskursie politycznym i spotecznym. Aktualnie realizuje projekt
Fotografia - narodziny nowoczesnosci. Antologia tekstow finansowany w

programie NPRH.
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Moi Ver w Muzeum Warszawy

®*  Moi Ver, kur. Julie Jones, Karolina Ziembinska-

Lewandowska, Muzeum Warszawy 12.10.2023-4.02.2024

Vilnius-Paris—-Warszawa-Tel Awiw-Jafo

Pokazywana w Muzeum

Warszawy wystawa poswiecona

twoérczosci Mojzesza Worobejczyka N m

MUZEUM
WARSZAWY

(1904-1995) byta dla polskie] o
publicznosci rzadkq okazjq do
obejrzenia oryginalnych odbitek I

awangardowej fotografii

na najwyzszym europejskim —— -
04.02.2024

poziomie. To réwniez przyktad

Rynek Starego Miasta 32
muzeumwarszawy.pl

modelowej partnerskiej
miedzynarodowej wspdbtpracy ‘
muzealnej, w tym przypadku -' ———

miedzy Muzeum Warszawy,

paryskim Centrum Pompidou oraz

Muzeum Sztuk Pieknych w Tel Awiwie. A takze zaproszenie do
refleksji nad dwudziestowiecznq historiq i przemianami
spoteczno-kulturalnymi, szczegdlnie losami narodu zydowskiego
oraz ich konsekwencjami w kontekscie trwajqgcych bombardowan
przeprowadzanych przez Izrael w Strefie Gazy.

Worobejczyk, dziatajacy pod zmieniajgcymi sie w czasie
pseudonimami i wersjami hazwiska - wptyw na to miaty zaréwno
kolejne zmiany miejsc zamieszkania, jak i sytuacja polityczna -
jest postaciq, ktéra stosunkowo pézno weszta do szerokiej
Swiadomosci dzisiejszych badaczy sztuki i kuratoréw. Dwie wazne
wystawy poprzedzajq te zorganizowanq przez rezydujqce
w paryskim Centre Pompidou Musée national d'Art moderne

(Narodowe Muzeum Sztuki Nowoczesnej) oraz przez Muzeum
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Warszawy. W 2012 roku paryska Fondation Henri Cartier-
Bresson (Fundacja Henri Cartier-Bressona) pokazata 110
fotografii pochodzqcych z Ci-contre, ksiqzki artystycznej
opublikowanej przez Moi Vera w 1930 roku. W 2020 roku 43
plansze zawierajqce 108 odbitek z tego zbioru zakupito tamtejsze
Narodowe Muzeum Sztuki Nowoczesnejl. W 2018 roku Narodowa
Galeria Sztuki w Wilnie zorganizowata natomiast wystawe Moi
Ver: Moisé Ravivas-Vorobeicikas. Modernybés montazai

(Moi Ver. Moshé Raviv-Vorobeichic. Montaze nowoczesnosci),
kuratorowanq przez izraelskiego historyka fotografii Nissana N.
Pereza, ktéra cho¢ miata ambicje monograficznej prezentaciji,
pokazywata jedynie prace, fotografie i projekty publikacji

z awangardowego okresu twoérczosci artysty. Aktualna wystawa,
ktéra pierwszg odstone miata w Centre Pompidou od 12 kwietnia
do 28 sierpnia 2023 roku, a w Warszawie byta obecna od 12
pazdziernika 2023 do 12 lutego 2024 rokua. obejmowata
wszystkie obszary dziatalnosci artystycznej Worobejczyka:
wczesne fotografie awangardowe, pézniejsze projekty
dokumentacyjne, plansze z wglgdéwkami, ksigzki, obrazy, plakaty
i druki wraz z ich projektami, a takze nalezqce do niego
dokumenty i przedmioty osobiste. Byto to mozliwe dzieki
wieloletniej pracy kuratorek Julie Jones i Karoliny Ziembinskiej-
Lewandowskiej, polegajqcej przede wszystkim na szeroko
zakrojonych kwerendach. Byty one realizowane w instytucjach
publicznych i prywatnych, w ktérych kolekcjach znajdujqg sie prace
artysty, a takze w archiwach rodzinnych. To znamienne, ze dzieto
Moi Vera jest prawie nieobecne w publicznych zbiorach
europejskich (jedynym wyjqtkiem jest wspomniane Narodowe
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Paryzu) i amerykanskich,

a szeroko reprezentowane w kolekcjach izraelskich, przede
wszystkim w Bet Lochame ha-Geta’ot (Muzeum Bojownikéw
Getta w Lochame Ha-Geta’'ot), Bet ha-Tefucot' (Muzeum Narodu
Zydowskiego) (dawne Muzeum Diaspory) w Tel Awiwie oraz

w prywatnych kolekcjach (Yossi Raviv - Moi Ver Archive, Galerie
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Berinson w Berlinie, Collection Ann and Jurgen Wilde w Kolonii,
MK2 Kreations oraz w archiwach YIVO Institute for Jewish
Research w Nowym Jorku), skqd wypozyczone zostaty obiekty
na wystawe. Te nieobecnos¢ twoérczosci Worobejczyka, rowniez
w dyskursie naukowym, potwierdza bibliografia zamieszczona
w katalogu wystawy - lista opracowan poswieconych dzietu
artysty zawiera jedynie kilka artykutéw powstatych po jego
Smierci, w tym zaledwie jeden krétki tekst po polsku3. Mozna

w tym widzieé konsekwencje procesu wymazywania obecnosci
Zydéw z dominujgcej narracji kulturowej, w tym artystyczne;j,

w Polsce i Europie. Badania zydowskiej sztuki po drugiej wojnie
Swiatowej w Polsce rozwinety sie wyjatkowo pézno, bo dopiero
okoto 2000 roku, i dtugo dotyczyty przewaznie twércéw, ktérych
dzieto wpisywato sie w nurty sztuki zachodniej, a nie dotykaty
bezposrednio tematyki zydowskiej. Stosunkowo niedawno
zainteresowano sie artystami, ktérzy wyemigrowali do lzraela

i ktérych spuscizna znajduje sie w tamtejszych muzeach

i kolekcjoch4.

Jak kuratorki precyzujg we wstepie do katalogu wystawy
(wydanego niestety jedynie w ramach francuskiej odstony
projektu), badaniu spuscizny Worobejczyka towarzyszyta
intensywna praca nad identyfikacjg i datowaniem odbitek.
Podobnie jak w przypadku wielu artystéw z tego okresu,
nierzadko znajdujqg sie na nich réznigce sie od siebie tytuty oraz
poézniejsze sygnatury i daty. Ich weryfikacja wymagata pracy
z wglqgdéwkami i negatywami oraz publikacjami z epoki. Warto
wiec podkreslié, ze wystawa i towarzyszqca jej ksigzka to projekt
naukowy, ukazujgcy Moi Vera w catosci jego bogatej,
wielowqgtkowej i wielowarstwowej twoérczosci. Jest to pierwsza
préba systematycznej i wyczerpujgcej syntezy osobowosci
i dzieta, ukazanych w politycznie i spotecznie skomplikowanych
kontekstach oraz perspektywach, oparta na witasnych

kwerendach, ale wykorzystujgca réwniez dokonania
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S
wczesniejszych badaczy . Takie wyzwania zawsze wiqzq sie

z koniecznosciq dokonania trudnego wyboru - przede wszystkim

prezentowanych prac, a czesto takze wgtkéw i motywow.

Naprzeciwko

Choc¢ wystawa miata charakter
monograficzny, najwiecej miejsca
poswiecono na niej przedwojennej
twoérczosci Worobejczyka, byta ona

bowiem najbardziej

charakterystyczna i wyrazista

Widok wystawy Moi Ver, Muzeum
Warszawy 12.10.2023-4.02.2024, fot.
Tomasz Kaczor

artystycznie, a do tego realizowata
wiekszos¢ postulatéw europejskiej
awangardy fotograficznej.
Urodzony w 1904 roku w Zaskiewiczach na terenie dzisiejszej
Bic:uiorusiES (a nie w Wilnie, jak gtosita informacja na wystawie;
rodzice artysty przeniesli sie tam dopiero w 1913 roku), mtodos¢
spedzit w Wilnie, gdzie studiowat na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Stefana Batorego. Nastepnie wyjechat do Niemiec,
aby ksztatci¢ sie w szkole Bauhausu w Desscu7 pod okiem
czotowych awangardzistéw: Josefa Albersa, Wassilego
Kandinsky’ego, Paula Klee czy Laszlé Moholy-Nagya, ktérego
kompozycje oparte na ostrych kqtach bedqg miaty ogromny wptyw
na sposoéb kadrowania Worobejczykos.

Kolejnym etapem ksztatcenia jest Paryz, gdzie zapisat sie do
Technicznej Szkoty Fotografii i Kinematografii, ale réwniez
Académie Moderne Fernanda Légera. To najbardziej intensywny
okres pracy Moi Vera, czas eksperymentéw z aparatem
fotograficznym i procesem wykonywania odbitek oraz tworzenia
awangardowych ksigzek fotograficznych - przede wszystkim

wydanej w Szwajcarii w czterech jezykach The Ghetto Lane in
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9
Wilna oraz Paris. 80 Photographies (1931), a takze Ci-contre,

ktéra cho¢ stworzona w 1933 roku, nigdy nie ukazata sie drukiem
w zwigzku z tym, ze do wtadzy doszli nazisci. Wystawa wyraznie
pokazata, ze nowoczesny styl fotografa byt zakorzeniony
w lokalnej kulturze litewskiej, polskiej i zydowskiej, cho¢ zabrakto
kontekstu i odniesienn w postaci konkretnych prac i dokumentéw.
Pamigtajmy, ze Wilno tego okresu, mimo geograficznego
oddalenia, lezato blisko artystycznego awangardowego centrum
Europy, a wéréd profesoréw, ktérych spotkat mtody student
Uniwersytetu Stefana Batorego, czy jeszcze wczesniej uczen
Szkoty Rysunkowej Artystéw Plastykéw, byto wielu doskonatych
progresywnych twércéw. Poczqgtkujgcy artysta zetknqt sie
z takimi osobowosciami jak Ludomir Slendzinski, Ben Zion
Zukerman, Michat Rouba, Maurycy Minkowski czy Zbigniew
Pronaszko, skupionymi wokét Wilerskiego Towarzystwa Artystow
Plastykéw. Wielu z nich nie tylko ksztatcito sie w Berlinie i Paryzu,
ale utrzymywato trwate zawodowe i przyjacielskie relacje
z przedstawicielami tamtejszych srodowisk twérczych.
W procesie powstawania kubistyczno-futurystycznego pomnika
Adama Mickiewicza autorstwa Zbigniewa Pronaszko
Worobejczyk brat udziat jako student. W gronie jego profesoréw
znalazto sie réwniez kilku doskonatych fotograféow - Juliusz Ktos,
Jan Buthak i Edmund Zdanowski, przyjeta przez nich estetyka
znaczqco roznita sie jednak od tej, ktérg juz we wczesnych latach
przyjat przyszty Moi Ver. Ponadto Wilno byto miejscem
prezentacji wystaw nie tylko artystéw lokalnych i klasycznych, ale
tez eksperymentujgcych z nowymi sposobami odtwarzania
rzeczywistosci. Worobejczyk wystawiat swoje prace
w towarzystwie Brunona Schulza, oglqgdat prezentacje prac
kubisty Witolda Kajruksztisa, Wtadystawa Strzeminskiego,
Mieczystawa Szczuki czy Teresy Zornlgweréwny na stynnej

Wystawie Nowej Sztuki w 1923 roku
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Wszystko to, jak rowniez prace
artysty z tego okresu, pozwala
sqdzi¢, ze do szkoty Bauhausu
pojechat przygotowany, ze

znajomosciq zaréwno historii sztuki,

_]Gk i technik fOtOQFGfICZhYCh, oraz Moi Ver, Autoportret, 1928, wt. Galerie

Berinson, Berlin © Yossi Raviv-Moi Ver

zaznajomiony z nowymi prqdami Archive

artystycznymi. Anke BlUmm
ustalita, ze niemal wszyscy studenci Bauhausu identyfikujqcy sie
jako Polacy byli pochodzenia iydowskiegou; przynajmniej pieciu
sposrod 29 z nich pochodzito z Wilna, a kilku innych ksztatcito sie
w tamtejszych szkok:chla. Z Wilnem poza Worobejczykiem
zwigzani byli miedzy innymi Moshe Bahelfer, Isaak Butkow, Natan
Borowski i Shiomo Bernstein. Zbadania wymaga to, czy znali sie
przed przyjazdem do Niemiec i czy wspdlnota korzeni wptywata
na tgczqce ich relacje w szkole i po jej zakohczeniu. Dziesieciu
zydowskich uczniéw Bauhausu wyemigzgwa’ro do lzraela,
a czterech przetrwato wojne we Francji
Nie bez znaczenia w odbiorze
wczesnych fotografii Worobejczyka
jest rowniez pominiety na wystawie
kontekst ekonomiczny. Stopniowo
rozwijajgcy sie biznes,
poprawiajqcy sytuacje materialng
rodziny, co miato odbicie w zmianie
adresoéw na coraz lepsze dzielnice,
pozwalat rodzicom finansowaé
wyksztatcenie syna, w tym studia

w Niemczech i Francji, co nie byto

przywilejem kazdego zydowskiego

adepta sztuk pieknych. Wspierat go N
Moi Ver, Autoportret, Bauhaus, 1929 /
réwniez mieszkajacy w Ameryce Kominy Paryza, 1931 © Yossi Raviv-Moi

. . Ver Archive
brat ojca. Warto podkresli¢, ze to

wtasnie ojciec zdecydowat
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o wyjezdzie, aby ochroni¢ syna przed stuzbg wojskowq, i to on
wybrat Dessau, blizsze Wilna niz Paryz i gwarantujgce wedtug
niego lepsze wyksztatcenie. Wsparciu dla aspiracji Moszego
towarzyszyto tradycyjne wychowanie w hebrajskim gimnazjum,
wsréd syjonistycznych, ale i antykomunistycznych idei, co tqczyto
sie z otwartosciq spotecznq rodzicéw witasciwg dla liberalnej
wileniskiej klasy sredniej; znajdowata ona wyraz w gtebokiej
asymilacji oraz akceptacji dla artystycznych ambicji syna. Ruch
syjonistyczny, ktérego gtéwnq ideq byto dqgzenie do stworzenia
przez Zydéw wtasnego panstwa, byt wewnetrznie podzielony,
zaréwno pod wzgledem ideologii, jak i konkretéw zwigzanych

z zakresem i organizacjq projektu pahstwowoéci14. W Wilnie,
gdzie pod koniec XIX wieku okoto 40 procent mieszkarncéw
stanowili Zydzi, rozwijat sie on w warunkach ostrej kontry ideowej
wobec socjalistycznego ruchu skupionego wokét partii Bund.
Waznym punktem odniesienia w procesie formacji osobowosci
Worobejczyka bedzie réwniez powstata w 1925 roku organizacja
Yidisher Visnshaftlekher Institut (YIVO), ktérej czwarta sekcja,
zajmujgca sie studiowaniem jezyka, literatury i folkloru, dziatata
w Wilniels. Osobowosé i poglgdy mtodego artysty uksztattowaty
sie¢ w atmosferze tego miasta, co bedzie widoczne w jego
zyciowych decyzjach i twérczosci. W Dessau pod wptywem takich
twércow jak Josef Albers, Laszlé Moholy-Nagy czy Wassily
Kandinsky Worobejczyk mégt natomiast w petni wykorzystaé
swoje artystyczne intuicje, nastepnie Paryz i tamtejsze
artystyczne srodowisko pozwolity mu dojrze¢, ale to Wilno

zasadniczo go uksztattowato.
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Na wystawie moglismy oglgdac¢
oryginalne fotografie powstate
w tym okresie, a takze ich f
wspoiczesne reprodukcje cyfrowe,
projekty i reklamy ksigzek.
Szczegdlnie ciekawy jest projekt

nieopublikowanej ksiqzki Ci-contre

_ il

oraz jej rekonstrukcje. 43 plansze ad - Ph@ins
e / ce

ze 110 fotografiami, ze wzgledoéw ' 7 i Wer

konserwatorskich prezentowane
na wystawie w dwéch transzach,
powstaty najpdzniej w pierwszej

. . Moi Ver, oktadka ksiqzki Ci-contre, 1931, wt.
pOI’OWle 1931 roku. Kuratorki Centre Pompidou MNAM, © Ann und

stwierdzity, ze seria jest syntezg Jurgen Wilde, zdlpieh
fotografii awangardowej lat 30.

oraz wizualnym poematem o swiecie widzianym okiem
nowoczesnej kamery. Istota awangardowosci tego projektu lezy
jednak nie tylko w odwadze kompozycyjnej obrazéw, w ktérych
Worobejczyk zastosowat najbardziej charakterystyczne dla
swoich prac z tego okresu rozwigzania: zblizenia, ciasne kadry,
ukosy, przyjecie perspektywy zabiej albo z lotu ptaka. To, co
uderza przede wszystkim, to odwazne, zaskakujgce zestawienia
dwadch, niekiedy trzech lub rzadziej czterech obrazéw w obrebie
jednej planszy. Przywotuje to na mysl na pewno znany
fotografowi aloum Wojna wojnie Ernsta Friedrichqls, ale takze
znacznie pozniejsze ksiqzki, w ktérych dominuje technika montazu
zderzajgca ze sobq pozornie kontrastujgce obrazy i teksty, jak
chociazby Kriegsfibel Bertolta Brechtol7. Znajdziemy tu podobng
strategie dekompozycji i poszerzania znaczen poprzez
zestawianie ze sobq obrazéw pozornie zupetnie niezwigzanych,
a nawet znaczeniowo i wizualnie kontrastujgcych. To wrazenie
wpisywania sie Ci-contre w niemieckq tradycje fotograficznych
ksigzek opartych na montazu wzmacnia lektura rekonstrukcji

zaginionej ksiqzki, ktérej podjgt sie Worobejczyk w latach 40. juz
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w Palestynie, gdzie plansze opatrzyt niemieckojezycznymi
podpisami-hastami naprowadzajgcymi na idee kryjqce sie
za kompozycjami.

Z recenzenckiego obowiqzku, ale réwniez z perspektywy
praktykujgcej muzealniczki chciatabym podkresli¢ edukacyjny
aspekt rozbudowanych podpiséw pod obiektami. Nie jest to
czesta praktyka, a jakze cenna. Odwiedzajgcy mogt sie dzieki
temu dowiedzied, jakie byty podstawy alfabetu fotografii
nowoczesnej, co czyni zdjecie awangardowym, czym jest
fotomontaz, fotogram oraz czym rézni sie fotokolaz pozytywowy
od negatywowego. Terminologia jest tutaj nie tylko narzedziem,

lecz takze kluczem do petnego odczytania form i znaczen.

Erec Israel

Jako historyczce sztuki najwiecej
przyjemnosci sprawito mi oglqdanie
awangardowych fotografii
z mtodosci Worobejczyka, jednak
najciekawsze wydaty mi sie

dokumenty wizualne dotyczqgce

zycia Warszawy i kibucow

powstqjqcych w Polsce w latach Ksigzka Ein Ghetto im Osten-Wilna. 65
. . Bilder von M. Vorobeichic wyd. Orell Fissli,
poprzedzajgcych wybuch drugiej 1931 © Yossi Raviv-Moi Ver Archive

wojny swiatowej. Byto ich ponad

dwiescie, a najwiekszy miescit sie na Grochowie, kilkaset metréw
od budynku, w ktérym mieszkam. Te wazne dla kulturowej historii
Polski miejsca zostaty zupetnie wymazane z pejzazu

i Swiadomosci dzisiejszych mieszkancow, co jest bez watpienia
wyhikiem rozbudowy miast i ich infrastruktury, ale réwniez
swiadomym dziataniem wtadz komunistycznych, od lat 50. XX
wieku konsekwentnie usuwajgcych narracje zydowskqg z edukacji,
polityki i kulturyls; apogeum tej polityki byta fala antysemityzmu,
ktéra doprowadzita do wydarzen Marca 1968 roku, oraz jego

pdzniejsze konsekwencje. Dopiero teraz inicjuje sie dziatania
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majqgce na celu przywrdécenie pamieci o tych miejscach,
realizowane jako projekty badawcze i artystycznelg. Haszchar
na Grochowie powstat juz w 1919 roku. Przed wojng mieszato

i pracowato tam ponad dwiescie oséb. W najwazniejszym okresie
dziatalnosci kibucéw Worobejczyk mieszkat gtéwnie w Republice
Weimarskiej, Francji i Palestynie, jednak czesto przyjezdzat do
Polski i fotografowat rozwdéj tutejszego ruchu syjonistycznego.
Cho¢ historia polskich haszcharéw zostata niedawno dos¢ dobrze
oprocowancao. dokumentacja stworzona przez Moi Vera

na zamoéwienie syjonistycznej organizacji mtodziezowej He-
Chaluc dopetnia wizualnie pamieé¢ o tamtej historii.

Artysta odwiedzit prawie
dwadziescia kibucéw i zrobit ponad
pieéset zdjeé, tworzgc spdjny obraz
tych dziatajgcych na zasadzie
kolektywu komun i centréw
szkoleniowych, przygotowujqcych
swoich cztonkéw do wyjazdu do
Palestyny. Fotografie
Worobejczyka opowiadajg
o biedzie warszawskich Zydéw
w latach 30., ale réwniez

0 zaangazowaniu zydowskiej

mtodziezy i nadziei na zbudowanie

W*Gsnego thStWG. Zycie Moi Ver, makieta portfolio Polin, I. 70.
. . Fotografie |. 30 © Yossi Raviv-Moi Ver
w haszcharach nie byto tatwe, nie Archive / Mtodzi syjonisci na obozie nad

jeziorem Narocz, 1931 © Yossi Raviv-Moi

tylko przez ciezkqg codziennq prace Ver Archive
i dtugie oczekiwanie na pozwolenie

na wyjazd do Palestyny, lecz takze przez trudne relacje

z sgsiadami, wzmagajqgcy sie w latach 30. antysemityzm i ataki
endeckich bojéwek. Na fotografiach Moi Vera widzimy jednak
wytqcznie energie tamtych miejsc, wspétdziatanie

i wspolnotowosé, dokumentowane zaréwno podczas pracy

i szkoleh militarnych, jak i w trakcie wspdlnych positkow czy
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zabaw. Ta bliskos¢ odczuwalna byta réwniez dla samych
mieszkancow kibucu. Ben Zion Grodzienski w swoich
wspomnieniach pisat o braterstwie wybranych, jednosci krwi
i duszy21. Jest 1937 rok, wszystko jest jeszcze mozliwe. Powstate
wtedy odbitki stanq sie ilustracjami dla wielu pisanych
rownolegle ksiqzek i artykutéw opisujgcych fenomen polskich
kibucéw, cho¢ najczesciej nie podawano nazwiska fotografa.
Na wystawie zaprezentowano zaréwno oryginalne zdjecia, jak
i przyktady ich wykorzystania w druku, niekiedy w postaci tak
popularnych w prasie ilustrowanej lat 30. kolazy, a takze
fragmenty projektu ksiqgzki, jakg Moi Ver planowat stworzy¢
z wykonanych wtedy prac. To kolejny przyktad jego politycznego
i spotecznego zaangazowania, do ktérego realizacji
wykorzystywat posiadane narzedzia - kamere i nowoczesny
alfabet wizualnych form.
Worobejczyk, juz jako Moshe
Raviv, zrealizowat takze projekt
dokumentacyjny w Palestynie,
gdzie przyjechat po raz pierwszy
w 1932 roku jako wystannik agencji
fotograficznej Photo Globe. W 1934
roku artysta wyemigrowat do
Palestyny i niemal catkowicie oddat

swoj talent i umiejetnosci w stuzbe

wspodlnoty, z ktérej uksztattuje sie
panstwo zydowskie. Pozostajqc ‘
blisko ruchu syjonistycznego, Moi Ver, Palestyna, 1937 © Yossi Raviv-
pracowat dla organizaciji takich jak Moi Ver Archive

Keren Kayemeth Lelsrael

(Zydowski Fundusz Narodowy), Keren Hayesod czy Agencja
Zydowska. Wykonywat zlecenia réwniez dla zwigzku

zawodowego Histadrut, do ktérego zblizyt sie poprzez Berla
Katznelsona, bliskiego znajomego jeszcze z Wilna, teraz

redaktora naczelnego gtéwnego pisma Histadrutu ,Davair”.
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Dokumentowat kibuce, czesto porzucajgc awangardowq estetyke
na rzecz klasycznych obrazéw majgcych w obiektywizujgcej
konwencji przedstawié¢ tamtejszq rzeczywistos¢. Waznym
czynnikiem byta réwniez recepcja estetyki socrealizmu
w Palestynie. Dopiero w kompozycjach wykonanych na potrzeby
publikacji propagandowych wraca do metody kolazowej,
wykorzystujgc eksplorowany wczesniej potencjat montazu.
Na powstatych wtedy kadrach zobaczymy jednak bardzo
jednostronng wizje Palestyny, wynikajgcq wprost z idei
syjonistow - puste tereny czekajgce na osiedlencow,
funkcjonalna architektura, szczesliwi ludzie, ptodna ziemia i obfite
plony; fotografowie dziatajgcy na zamoéwienie ruchu czesto
przyjmowali takg perspektyweaa. Jedynie wszechobecne wieze
straznicze mogq swiadczy¢ o napietej sytuacji w Palestynie, gdzie
osadnictwu Zydéw towarzyszyé bedzie wojna i masowe
wysiedlenia oraz czystka etniczna Arabéw pod koniec lat 40. Ten
okres dokumentowany byt przez fotograféw dziatajgcych
na zlecenie izraelskiego rzqdu, miedzy innymi Yehude
Eisenstarka, Davida Eldana, Hugo Mendelsona, Beno
Rothenberga czy Zakiego Zaaroura. Ich prace pokazujq juz
zupetnie inng rzeczywisto$é naznaczong militarnqg kontrolg
i przemocaq, ilustrujg mechanizmy subordynacji, deportacje
i destrukcje lokalnej <:1rchitektury23

Dalekqg konsekwencjg tamtych zdarzen i decyzji jest katastrofa
humanitarna, ktéra dzis rozgrywa sie na terenie Izraela
i Palestyny24. Wojna nieréwnych szans, walka strategicznie
przegrana dla obu stron, w ktérej to Izraelczycy sq agresorami,
bombardujgc odcietg militarnym kordonem Pcﬂestyne25
Oczywiscie osoby przygotowujqce wystawe nie mogty
przewidzie¢, ze w czasie jej trwania Hamas zaatakuje Izrael, a w
odpowiedzi bedq miaty miejsce bezprecedensowe zniszczenia
ziem i dokonywane przez izraelskie wojska mordy
Palestyriczykéw, jednak patrzqc na te fotografie, trudno sie

oprzeé¢ wrazeniu, ze dzisiejsze wydarzenia sg kontynuacjq
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26
rozgrywajqgcych sie wtedy proceséw

Muzeum Warszawy potrafito zareagowaé na te skomplikowang
i niezwykle trudnq sytuacje, czego dowodem sq zorganizowane
oprowadzania i dyskusje, ktérych tematyka nie tylko nie uciekata
od aktualnej sytuacji w Palestynie, ale odwaznie podejmowata sie
nietatwej lektury politycznej i historycznej obrazéw Moshego
Raviva. Z perspektywy Paryza fotografie warszawskich Zydoéw
i kibucow z lat 30. XX wieku oraz zdjecia osadnikéw w Palestynie
mogq wydawac sie odlegte, jednak dla Warszawy, z jej trudnq
historig wojennq - historiq getta, antysemityzmu, masowych
wywoézek i mordéw w obozach zagtady, historiq do dzis
wyczuwalng w strukturze spotecznej, ale tez widoczng w tkance
miejskiej — sq to tematy dotykajgce wciqz otwartych ran.
Zaproszenie do rozmoéw Anny Dunhczyk-Szulc, Konstantego
Geberta, Piotra Rypsona, Dominiki Blachnickiej-Ciacek, Marka
Matusiaka czy Joanny Degler wyniosto wystawe na inny poziom,
czyniqc z niej uczestniczke nie tylko rozmowy o przedwojennej
Warszawie, w ktérej Zydzi stanowili okoto jednej trzeciej
mieszkancow, i o pamietaniu Zagtady, ale rowniez dyskus;ji
dotyczqcej naszej spotecznej odpowiedzialnosci oraz reakcji
na aktualne wydarzenia - dziatania zbrojne Izraela w Strefie
Gazy, gehenne palestynskich cywili, a takze migracje w ucieczce
przed wojnq, biedq czy zmianami klimatu. Nie mozemy zmienié
biegu historii, ale mozemy zajg¢ stanowisko wobec probleméw
wspoétczesnego swiata — wiele wgtkéw jest bowiem czesciqg lub

konsekwencjq proceséw dokumentowanych przez Worobejczyka.
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Na wystawie pokazano réwniez
powstate w latach 40. plakaty
propagandowe prezentujqce
zasiedlanie Palestyny przez Zydéw.
Odnajdziemy w nich estetyke bliskg
tej bauhausowskiej — proste formy,
kontrastowe kolory, mocne
akcenty27. Realizujgc te projekty,
pokazane tutaj w formie zaréwno
szkicow czy modeli, jak i gotowych
drukoéw, a takze formalnych

analogii do éwczesnych fotografii,

Moshe Raviv konsekwentnie

Moi Ver, Plakat Mapai, 1935 / Plakat
Mapai, 1945 / Plakat Histadrut 1941 ©

syjonistycznego, w ktérych zostat Yossi Raviv-Moi Ver Archive

popierat podstawowe idee ruchu

wychowany i ktére towarzyszyty

mu przez cate zycie — nalezato do nich réwniez zasiedlenie
Palestyny przez Zydéw. Zaangazowanie polityczne jego, ale

i wielu innych artystéw wzmacniata coraz trudniejsza sytuacja

w przedwojennej Europie, pogtebiajqcy sie antysemityzm,

a potem tragiczne wydarzenia drugiej wojny swiatowej, pogromy
i Holokaust. Wojna w drastyczny sposéb zmienita kontekst
powstania i rozwoju Izraela.

Znamienne jest, ze pod koniec zycia Raviv wraca do malarstwa,
od ktérego zaczqgt swojqg kariere artysty. Kuratorki wystawy nie
daty odpowiedzi ani nie postawity hipotezy, co byto przyczynqg tej
wolty; ttumaczyly jedynie, ze osiadt w opustoszatym w wyniku
wysiedlen Palestynczykéw w czasie wojny 1948 roku miasteczku
Safed, gdzie z woli rzgdu powstata artystyczna kolonia.

W malarstwie, ktére wedtug tekstu kuratorskiego ,czerpato

z kabaty, pism mistycznych, chasydyzmu i folkloru zydowskiego”,
odnalazt by¢ moze antidotum na traume dwéch wojen, ktére
przyszto mu przezy¢. Pierwsza z nich pochtoneta wigkszos¢ jego

rodziny, w tym rodzicéw. Z Zagtady ocalaty jedynie siostraii jej
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dwoje dzieci, a takze pierwsza zona Worobejczyka Rozalia, ktéra
wraz z cérkq nie otrzymata wizy do Palestyny i nie mogta opusci¢
Warszawy przed wybuchem wojny. Poczgtkowo mieszkata
w getcie, potem ukrywata sie po aryjskiej stronie, by uciec
z miasta w 1944 roku i zy¢ w skrajnej biedzie az do wyjazdu do
rodzqcego sie Izraela i do meza, ktéry juz wtedy byt zwiqgzany
z innq kobietq. To historia wielu Zydowskich rodzin. Ta druga
wojnad, zapewne dokumentowana przez Raviva dziatajgcego
w serwisie informacyjnym Histadrutu, przyniosta by¢ moze
rozczarowanie skalg przemocy, jaka prowadzita do powstania
Izraela, a na pewno wywotata kolejng traume. By¢ moze dlatego
porzucit aparat fotograficzny, ale réwniez dziatalnos¢ polityczng,
i poswiegcit sig, az do smierci, malarstwu, rysunkowi i grafice.
Wptyw na te decyzje niewqtpliwie miato tez zainteresowanie
duchowosciq zydowskq, kabatq i tradycjg halachiczng, na co
moze wskazywaé wyrazona w 1964 roku opinia, zgodnie z ktérq28
.przygotowanie [aparatu] powoduje utrate czesci duszy rzeczy”
Europejska kariera w mtodosci, emigracja i osiedlenie sie
w Palestynie, liczne zmiany pseudonimoéw i nazwiska, ale takze
atmosfera i dzieje powojennej Polski z jej historig antysemickiej
przemocy sprawity, ze Mosze Worobejczyk nie zaistniat ani
w polskiej historii sztuki czy fotografii, ani w Swiadomosci badaczy
i historykéw. Byt to z resztq los wielu twércéw o podobnym
rodowodzie i zyciorysie, chociazby Naftalego Avnona, Liselotte
Grschebiny czy Tima Gidala. Wystawa zorganizowana przez
Centre Pompidou i Muzeum Warszawy we wspotpracy z Muzeum
Sztuki w Tel Awiwie przekazata polskim odbiorcom wiedze o tym
artyscie, a Warszawie oddata wielkie, wazne swiadectwo
wizualne, ktére powinno na state wejs¢ do obiegu
wystawienniczego i naukowego, ale przede wszystkim do
Swiadomosci mieszkancéw dzisiejszej Polski, na ktérych cigzy
odpowiedzialnoéé za trwanie pamieci o historii tutejszych Zydéw,

dokonanym na nich mordzie i wymuszonej powojennqg
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antysemickq politykg emigraciji.
Europejska kariera w mtodosci,
emigracja i osiedlenie sig
w Palestynie, liczne zmiany
pseudonimoéw i nazwiska, ale takze
atmosfera i dzieje powojennej
Polski z jej historig antysemickiej
przemocy sprawity, ze Mosze
Worobejczyk nie zaistniat ani

w polskiej historii sztuki czy

fotografii, ani w sSwiadomosci

badaczy i historykéw. Byt to

z resztq los wielu twércow

o podobnym rodowodzie

i zyciorysie, chociazby NletCﬂeQO Moi Ver (Moshe Raviv) przed swoim
studiem-galeriq w Safed, I. SO0. XX w. ©

Avnona, Liselotte Grschebiny czy Vossi Raviv-Moi Ver Archive

Tima Gidala. Wystawa

zorganizowana przez Centre Pompidou i Muzeum Warszawy we
wspotpracy z Muzeum Sztuki w Tel Awiwie przekazata polskim
odbiorcom wiedze o tym artyscie, a Warszawie oddata wielkie,
wazne swiadectwo wizualne, ktére powinno na state wejs¢ do
obiegu wystawienniczego i naukowego, ale przede wszystkim do
Swiadomosci mieszkancéw dzisiejszej Polski, na ktérych cigzy
odpowiedzialnoé¢ za trwanie pamieci o historii tutejszych Zydéw,
dokonanym na nich mordzie i wymuszonej powojennqg

antysemickq politykg emigraciji.

1 Kolekcja dostepna jest online:
https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/personne/cR4Krg, dostep 18 marca
2024.

2 Realizacja trzeciej odstony, zaplanowanej od 10 marca do 13 lipca 2024 roku w Muzeum

Sztuk Pieknych w Tel Awiwie, nie byta mozliwa z powodu toczqcej sie wojny.
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3 Jerzy Tomaszewski, Mojzesz Worobejczyk, zapomniana karta historii fotografii,

.Fotografia” 1988, t. 49-50, nr 3-4, s. 9-11.

4 Por. Jerzy Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w XIX i XX wieku, t. |,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000; Magdalena Tarnowska, Artysci
zydowscy w Warszawie 1939-1945, DiG, Warszawa 2015; Jerzy Malinowski, Barbara
Brus-Malinowska, Katalog dziet artystow polskich i zydowskich z Polski w muzeach
Izraela, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN - Polski Instytut Studiéw nad Sztukq

Swiata, Warszawa 2017.

S Na przyktad zaprezentowane na wystawie jako nowe ustalenia informacje
o przynaleznosci Worobejczyka do ruchu Mtode Wilno i dziatalnosci w ramach
Zydowskiego Instytutu Naukowego YIVO zostaty wczesniej opublikowane w pracy
Cecile E. Kuznitz YIVO and the Making of Modern Jewish Culture, Cambridge University
Press, New York 2014.

6 Mindaugas Kvietkauskas, From Shulhoyf to Montparnasse: cultural collage in Moshé
Vorobeichic’s photography book “The Ghetto lane in Wilna” (1931), ,Colloquia” 2021, nr
48, s.170.

7 Byt studentem Bauhausu w Dessau od kwietnia 1927 do marca 1929 roku. Por.

https://bauhaus.community/person/1240, dostep 18 marca 2024.

8 Te relacje dobrze zobrazowata Rose-Carol Washton Long, analizujgc wydang w 1931
roku ksiqzke fotograficzng Worobejczyka Ein Ghetto im Osten: Wilna w szkicu:
Modernity as Anti-Nostalgia. The Photographic Books of Tim Gidal and Moshe
Vorobeichic and the Eastern European Shtetl, ,Ars Judaica” 2011, nr 7, s. 67-82.

9 Moshé Vorobeichic, The Ghetto lane in Wilna / Rehov ha-Yehudim be-Vilna,
Zurich-Leipzig 1931. Reprint: Wilno 2018.

10  Na temat dziatalnosci sSrodowiska artystycznego w Wilnie, w tym wystaw
awangardowych pokazywanych w okresie studiéw Worobejczyka, zob. Jozef Poklewski,
Wileriskie wystawy artystyczne w dwudziestoleciu miedzywojennym, ,Muzealnictwo”
1993, nr 35, s. 18-30; tegoz: Polskie zycie artystyczne w miedzywojennym Wilnie,
Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 1994.

11  Anke BlUmm, Polscy studenci w Bauhausie? Zarys, w: Bauhaus — nauczanie / nowy
cztowiek, red. M. Leyko, Muzeum Sztuki w todzi - Wydawnictwo Uniwersytetu

todzkiego, £6dz 2021, s. 143, 153.
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12 Ibidem, s. 163.
13 lbidem. s. 157.

14 Por. Ezra Mendelsohn, Zionism in Poland. The Formative Years 1915-1926, Yale
University Press, New Haven 1981; Gil Troy, The Zionist Idea. Visions for the Jewish

Homeland - Then, Now, Tomorrow, Jewish Publication Society, Philadelphia 2018.

1S  Worobejczyk scisle wspotpracowat z wileriskim YIVO. Zob. Carol Zamel, Looking Jewish.
Visual Culture & Modern Diaspora, Indiana University Press, Bloomington-Indianapolis
2015, s. 42-45; Marina Dmitrieva, Die Wilna-Fotocollagen von Moshe Vorobeichic, w:
Jlidische Kultur(en) im Neuen Europa. Wilna 1918-1939, red. M. Dmitrieva, H. Petersen,
Harrassowitz Verlag, Wiesbaden 2004, s. 69-84.

16  Marta Maliszewska, ,Cate to «bohaterstwo» jest ktamstwem. Rzeczywistosc jest
horrorem” - ,Wojna wojnie” Ernsta Friedricha jako montaz, ,Widok. Teorie i Praktyki
Kultury Wizualnej” 2017, nr 19; https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2018/20-
odmuzealnienie/wojna-wojnie-ernsta-friedricha-jako-montaz, dostep 20 grudnia

2023.

17  Przeanalizowany w pracy Georges'a Didi-Hubermana Strategie obrazéw: oko historii 1,
przet. 3. Marganski, Halart, Warszawa-Krakéw 2011 (oryg. L'oeil de I'histoire, t. 1:

Quand des images prennent position, Paradoxe, Paris 2009).

18 Por. Bozena Szaynok, Komunisci w Polsce (PPR/PZPR) wobec ludnosci zydowskiej
(1945-1953), ,Pamieé i Sprawiedliwos¢” 2004, t. 6, nr 2, s. 185-203.

19  Upamietnienie kibucu Grochéw byto tematem konkursu zorganizowanego przez
Fundacje Witryna pod koniec 2023 roku; zaproszeni do niego zostali Oskar Dawicki,
Nicolas Grospierre i Olga Mokrzycka-Grospierre, Diana Lelonek, Angelika Markul, Jakub
Szczesny i Artur Zmijewski. Jury wybrato do realizacji w 2024 roku koncepcje pracy
Trzcinowisko Diany Lelonek. Zob. https://asp.waw.pl/dr-diana-lelonek-zwyciezczynia-

konkursu-na-upamietnienie-kibucu-grochow/, dostep 18 marca 2024.

20 Maria Ciesla, Kibuc Grochéw, Stowarzyszenie im. Szymona An-skiego, Warszawa 2013;
Nawojka Nauer, Emilia Durka, Justyna Koztowska, Natalia Madejczyk, Ewa Piwnicka,
Matgorzata Waszczuk, Upamietnienie kibucu Grochéw. Konteksty, opinie, mozliwosci,
praca dyplomowa, Instytut Badan Przestrzeni Publicznej i Akademii Sztuk Pieknych

2019, http://www.anski.org/uploads/praca_dyplomowa.pdf, dostep 22 grudnia 2023.

21 Ben Zion, Orhot, red. M. Krone, Warszawa 1938 s. 123, cyt za: Aryei Fishman, Judaism

and Collective Life. Self and community in the religious kibbutz, Routledge,
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London-New York 2002, s. 74.

22 Wiekszosc korpusu wizualnego Palestyny w pierwszej potowie XX wieku jest autorstwa
fotograféw dziatajgcych na zlecenie rzgdu brytyjskiego oraz innych przybytych
z Europy, przyjmujqgcych perspektywe kolonialnqg czy orientalnq i zainteresowanych
przede wszystkim miejscami biblijnymi; por. Imaging and Imagining Palestine.
Photography, Modernity and the Biblical Lens, 1918-1948, red. K. Sanchez Summerer,
S. Zananiri, Brill, Leiden-Boston 2021; Issam Nassar, ‘Biblification’ in the Service of
Colonialism: Jerusalem in Nineteenth-century Photography, ,Third Text” 20086, t. 374,
nr 20, s. 317-326. Ich tematyka, sposéb fotografowania i estetyka rézniq sie od
powstajqcej od 1890 roku dokumentacji na potrzeby ruchu syjonistycznego; por.
Vivienne Silver-Brody, Documentors of the Dream: Pioneer Jewish Photographers in
the Land of Israel 1890-1933, University of Nebraska Press, Jerusalem-Philadelphia
1999; Rotem Rozental, Pre-state Photographic Archives and the Zionist movement,
Routledge, New York 2023. Trzeciq grupq fotografujqcq te tereny byli lokalni twércy
dokumentujqcy gtéwnie zycie spoteczne, por. Issam Nassar, Familial Snapshot
Representing Palestine in the Work of the First Local Photographers, ,History and
Memory” 2005, t. 18, nr 2, s. 139-155; Issam Nassar, Stephen Sheehi, Sali Tamari,
Camera Palaestina, Photography and Displaced Histories of Palestine, University of
California Press, Oakland 2022.

23 Por. Ariella Azoulay, From Palestine to Israel: A Photographic Record of Destruction
and State Formation, 1947-1950, Pluto Press, London 2011.

24 Dzieje konfliktu majq bogatq literature, po polsku miedzy innymi: Daniel Bar-Tal,
Ztudzenia niszczqce zycie, Scholar, Warszawa 2023; Konstanty Gebert, Pokdj
z widokiem na wojne: historia Izraela, Agora, Warszawa 2023; Karolina Zielinska,
Palestynskie wyzwania Izraela: tozsamosc panstwa, kryzys przywddztwa i ,nowy” Bliski

Wschéd, Osrodek Studiéw Wschodnich im. Marka Karpia, Warszawa 2021.

25 Daniel Bar-Tal na okreslenie tej skomplikowanej sytuacji stworzyt teorie
~hierozwigzywalnych konfliktéw" - dtugotrwatych, brutalnych, totalnych i centralnych.
Ich zinstytucjonalizowanie poprzez polityke i infrastrukture socjopsychopatologicznqg
prowadzi do wytworzenia sie kultury konfliktu bedqcej gtéwnq przeszkodq przy
poszukiwaniu pokojowego rozwigzania. Por. Daniel Bar-Tal, Podstawy kulturowe
i dynamika nierozwiqgzywalnych konfliktow: podejscie socjopsychopatologiczne,
.Psychologia Spoteczna” 2013, t. 8, nr1(24), s. 7-21.

26 Dotyczy to réwniez procesu wysiedlania Palestynczykéw z wykorzystaniem prawa
i urzedniczych wybiegoéw, pogtebiajgcego podziaty i zmieniajgcego strukture spotecznqg

oraz topografie kraju. Por. Raja Shehadeh, Palestyriskie wedrdwki.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 21/23



Matgorzata Maria Grgbczewska Moi Ver w Muzeum Warszawy

Zapiski o znikajgcym krajobrazie, Karakter, Krakéw 2014.

27 W zwiqzku z tym, ze duzq cze$é studentéw Bauhausu stanowili Zydzi, a wielu z nich
emigrowato przed i w czasie wojny do Palestyny, ich wptyw na estetyke tamtejszej
architektury i sztuki byt niezwykle istotny, co zostato dos¢ dobrze przebadane,
szczegolnie w zakresie architektury. Zob. miedzy innymi: Nahoum Cohen, Bauhaus Tel
Aviv. An Architectural Guide, Batsford 2001; Adi Shamir, Bauhaus Style. The
Architecture of Hebrew Labour in British Mandate Tel Aviv, Palestine, University of
California, Berkeley 2008; Abdel Aziz Jawabrah, Quasem Jawabrah, Amjad Jarada,
Usama Badawy, The influence of Bauhaus Architecture, Ramallah as Case Study -
West Bank Palestine, ,International Journal of Science and Research” 2018, t. 9, nr 5,
s.1085-1090; Ines Sonder, “I have ‘change color’ from job to job, and people have
always believed in me”: Bauhdusler and Architect Selman Salmanagic in Palestine
(1934-1938), w: Dust and data. Traces of the Bauhaus across 100 Years, red. .
Weizman, Spector Books, Leipzig 2019, s. 454-473.

28 Julie Jones, Karolina Ziebinska-Lewandowska, Moi Ver, Centre Pompidou, Paris 2023,

s. 155.
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