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Jakub Banasiak Diogenes z tomianek-Dgbrowy
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symptomatyczna
streszczenie:

Artykut stanowi pierwsze opracowanie indywidualnej tworczos¢ Przemystawa
Kwieka z czasu transformacji. Bazujqgc na formule ,lektury symptomatycznej”
(Slavoj Zizek), autor analizuje twérczosé Kwieka jako wyparty symptom
transformacji ustrojowej, slepq plamke jej ideologii. Uzywa do tego dwoch
figur-metafor: kynizmu i cynizmu (Peter Sloterdijk), traktujgc Kwieka jako
wyraziciela postawy kynicznej. Gtowna teza artykutu brzmi nastepujgco:
tworczosc Kwieka nie jest dzis czescig kanonu sztuki polskiej lat 90., poniewaz
jako radykalnie krytyczna wobec neoliberalnej terapii szokowej nie mogta
zmiescic sie w ideologicznych ramach epoki. Co istotne, dotyczyto to rowniez
historii sztuki, zdominowanej przez typowe dla transformacji zagadnienia ptci
czy tozsamosci. Artykut proponuje spojrze¢ na postawe Kwieka jako na
potencjalnose, ktora pozwala uzupetnic te watki o krytyke ekonomicznych (w
tym réwniez klasowych) podstaw transformaciji. Artykut szeroko analizuje

kolejne prace Kwieka, wpisujgc je w tak rozumiany projekt krytyczny.

Jakub Banasiak - Historyk i krytyk sztuki, adiunkt w Katedrze Historii Sztuki
Polskiej Najnowszej na Wydziale Badan Artystycznych i Studiow Kuratorskich
na ASP w Warszawie. Redaktor naczelny czasopisma krytyczno-
artystycznego ,Szum” (z Karoling Plintq) oraz rocznika naukowego ,Miejsce” (z
Marikg Kuzmicz). Ostatnio opublikowat monografie Proteuszowe czasy.
Rozpad panstwowego systemu sztuki 1982-1993 (Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2020), za ktorg
otrzymat nominacje do Nagrody im. Jana Diugosza. Koncentruje sie na dwoch
obszarach badawczych: systemie artystycznym PRL oraz sztuce czasu

transformacji i ezoteryce w sztuce polskiej czasu transformacji.
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Jakub Banasiak

Diogenes z tomianek-Dgbrowy

Diogenes z Ltomianek-Dgbrowy. Przemystaw

Kwiek wobec ideologii transformacji

Gazety piszq, ze trzeba by¢ nastawionym na coraz wiekszqg

walke o przezycie, na mocniejsze zaciqganie pasa,

na ograniczenie swoich roszczehn. Mowiq to takze ekolodzy.

Spoteczenstwo roszczeniowe - fuj, sep’.

Peter Sloterdijk, 1983

Komputera nie mam, dobrego aparatu fotograficznego nie

mam, samochodu nie mam, tysiecy rzeczy nie mam. No i zy¢

trzeba. No i zy¢ trzeba... Oczywiscie, mégtbym nie robic tej

przewrotnej gry, spokojnie sobie czeka¢, udawaé powaznego

6 sierpnia 1996 roku Przemystaw
Kwiek (ur. 1945) wystosowat
prosbe o zapomoge finansowq do
Ministerstwa Kultury i Sztuki
(MKiS). Byto to jedno wielkie
JAccuse...! sformutowane wobec
realizowanej po 1989 roku polityki
kulturalnej. Sqdze, ze jest to
dokument o wyjgtkowej wadze
historycznej. Zacytujmy wiec jego

obszerny fragment:

1/ Od dn. 20.07.95 do dnia
22.07.96 (1 rok) pobieratem
zasitek dla bezrobotnych

i wiasnie utracitem prawo
do zasitku.

2/ W lipcu 1996 dostatem
odmowe przyznania

rocznego stypendium

Widok. Theories and Practices of Visual Culture

artyste®.

Przemystaw Kwiek, 1993

Mge sutuki Prrenyola Keiak 06.08.1995.
05-032 Lomdanks,
ul, Plonisréw 22

romne) nawet éwiadesosch spolectne] L, jak widaé w resultacis,

Przemystaw Kwiek, prosba o zapomoge
wystosowana do Ministerstwa Kultury

i Sztuki 6 sierpnia 1996 roku.
Opublikowana jako czes¢ cyklu

Sztuka Ministerstwa Kultury i Sztuki Il

w katalogu Awangarda bzy maluje, wyd.
Zwiqzek Polskich Artystow Plastykow
Okreg Warszawski, Warszawa 1998. Dzigki
uprzejmosci Centrum Sztuki Wspétczesnej
Zamek Ujazdowski/materiaty archiwalne
ze zbioréw Mediateki
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Jakub Banasiak Diogenes z tomianek-Dgbrowy

twoérczego [..] z Funduszu Promocji Twérczosci. Na to
stypendium b. liczytem [...].

3/ Mimo aktywnej dziatalnosci twérczej nie moge liczy¢

na zadne przychody - uprawiam sztuke niekomercyjng

(komercje rozumiem jako masowq produkcje nieduzych
przedmiotéw estetyczno-dekoracyjno-galeryjnych) —
instalacje, performance, realizacje przestrzenno-rzezbiarskie
w konkretnych sytuacjach, dokumentacje, teksty

i konglomeraty wymienionych form. Polskie placéwki
muzealno-galeryjne nie prowadzq zakupéw (sztuki czystej) od
dawna (a powinny!), mecenat panstwowy centralny i gminny
nie sktada zamoéwien z jednej strony, a z drugiej, nie finansuje
powaznych imprez, sympozjéw rzezbiarskich, pleneréw,
przedsiewzie¢ edukacyjnych i kulturotwérczych, w ktérych
uczestniczqc tylko, bez zakupéw, mozna by sie skromnie
utrzymac. Ktamstwem jest, ze za granicq artysta musi radzi¢
sobie sam, a sukces - w rozumieniu: duze pienigdze za swojq
sztuke, ktére pozwalajq na jej uprawianie, jak i utrzymanie
siebie i rodziny - osiqgajqg nieliczni. Sukces, ktéry tam
utozsamiany jest z duzymi pieniedzmi - tak, ale cata reszta ma
do wyboru do koloru z réznych propozycji stazy, sympozjow,
stypendiéw, przedsiewziec¢ edukacyjnych, realizacyjnych itp.
[..]

7/ Takze w okresie 05.07.91 - 05.01.92 oraz 14.04.93 -
13.04.94 pobieratem zasitek dla bezrobotnych. tgcznie, od

1991 roku, bytem ,na bezrobociu” dwa lata i 5 miesiecy!

Czy Rejonowy Urzgd Pracy ma zadania mecenasa sztuki i ma

w programie i obowigzkach wspomaganie czy wyreczenie
zadanh urzedéw do tego powotanych? Takim urzedem jest
MKiS! [...]

9/ Sumujqc to wszystko: Bedqgc w pierwszej 10 (zeby nie

powiedzieé: w pigtce) polskich artystéw neoawangardowych,

postkonceptualnych, procesualnych, performeréw (co dla
niektérych znaczy: artystéw w ogéle), bedqc historycznie
notowanym - egzystuje od wielu lat na skraju, krétko méwiqc,

nedzy. Ze wzgledu na uporczywosc¢ tego stanu, podobnego do
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zarazy w sredniowieczu, znalaztem sie w stanie — mozna tak

powiedzie¢ - ,strukturalnego ubdéstwa”, ktére uniemozliwia

jakiekolwiek funkcjonowanie (takie jak np. bycie na miescie,
przejazdy komunikacjg miejskq, sprzet domowy, ubranie,
zrobienie zdjecia, wystanie listu, przyjecie goscia, zakup
magazynu, ksigzki, napoju chtodzqcego w upat, biletu do
muzeum czy CSW, wykonania telefonu itp.). Poniewierany jest
wielki majqgtek (pienigdze), jakie ja i w duzej czesci Panstwo
wtlozyto w moje 30. letnie funkcjonowanie.

[...]

Méwie otwarcie do naszych kuratoréw, krytykéw, historykéw
sztuki, sponsoréw, mecenaséw - do dysponentéw
panstwowych funduszy na sztuke (nie kazda kultura jest
sztukq), a wiec do pracownikéw MKiS-u, wojewddzkich

i gminnych komérek kultury: chowanie gtowy w piasek,
.hiewidzenie”, pomniejszanie, lekcewazenie itp. [sztuki
niekomercyjnej] jest niczym nieusprawiedliwione,
~usprawiedliwione” moze by¢ jedynie ignorancjq i niewiedzq.
[..]1 o tym wszystkim ten, co ,robi” w branzy winien wiedzie¢ -
gdyz kiedy artysta zawrze w swoim dziele ,skarge” (a nie

na papierze do urzedu czy wtadz), to ta ignorancja-skarga jest
utrwalona, via artysta, dzieto, w kulturze narodowej. Albo
umiera (jak to sie aktualnie dzieje), co jest réwnoznagzne

z dokonywaniem aborcji nienarodzonych odbiorcéw .

Kwiek zapomogi nie otrzymat. Podanie do MKiS wykorzystat
natomiast w swojej twoérczosci. W 1998 roku opublikowat je
w broszurze towarzyszqcej wystawie w galerii DAP
w Warszawie, wpisujgc je w cykl interwencyjnych prac pt.
Sztuka Ministerstwa Kultury i Sztuki Il. W ten sposéb ,ignorancja-
skarga” (ignorancja urzednikéw i skarga artysty), mimo
ze ,umarta” w wymiarze instytucjonalno-finansowym, zyskata
publiczng widzialnos¢. Najwazniejsza stawka niniejszego tekstu
jest podobna: chodzi o ocalenie od zapomnienia twdérczosci
i postawy Kwieka z czasow trqnsformacji4. Jest to zarazem

proba zarysowania historii potencjalnej polskiej sztuki lat 90.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture
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Chodzi mianowicie o wizje, w ktérej zadanie etyczne sztuki nie
wigze sie tylko z krytykqg reprezentac;ji lub dyskursu w celu
przyspieszenia spotecznej modernizacji — jak miato to miejsce
w przypadku sztuki krytycznej - lecz réwniez z podwazeniem

ekonomicznych podstaw tejze modernizacji.
Kwiek jako symptom

Przemystaw Kwiek nie jest artystqg nieznanym. Wrecz
przeciwnie, powszechnie uznaje sie go za jednego z klasykéw
neoawangardy. W latach 1971-1987 wspoéttworzyt z Zofiq Kulik
duet KwieKulik, dzis nalezqcy do globalnego kanonu sztuki
wspoiczesnej. To samo mozna powiedziec o indywidualnej
tworczosci Zofii Kulik (po 1987 roku). Tymczasem indywidualna
twoérczosc¢ Kwieka pozostaje w zasadzie nierozpoznanas. Jest tak
.mimo aktywnej dziatalnosci twérczej”, jak sam podkreslat
(dostownie) w zacytowanym powyzej dokumencie. Nie byty to
stowa na wyrost. W momencie rozpadu duetu Kwiek byt artysta
dojrzatym, o ugruntowanej pozycji sSrodowiskowej,

z wypracowanq metodq twoérczq, aktywnym na wielu polach.
W 1988 roku doprowadzit do utworzenia Stowarzyszenia
Artystéw Sztuk Innych, platformy majqcej integrowacé

i promowac szeroko rozumiangq sztuke neoawangardowq.
Nastepnie regularnie wystepowat na festiwalach performansu,
brat udziat w wystawach zbiorowych, ma tez w dorobku kilka
wystaw indywidualnych.

Mimo to jego twoérczosc jest nieobecna w kanonie sztuki polskiej
czasu transformacji. Dotyczy to sfery akademickiej (ksigzki,
artykuty, programy nauczqnia)s. instytucjonalnej (kolekcje,
wystowy)7, rynkowej (aukcje, galerie, kolekcje korporacyjne) ,
medialnej (nagrody, rozpoznawalnosé) czy w korcu panstwowej
(stypendia, odznaczenia, reprezentowanie kraju na imprezach
miedzynarodowych).

Mamy zatem do czynienia z brakiem tak rdzeniowym - wrecz

absurdalnie szczelnym - ze w celu jego interpretacji zasadne
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wydaje sie siegniecie po kategorie psychoanalityczne. Dostownie.

Zamierzam tu wykazag, ze nie ma innego powodu nieobecnosci
Kwieka w kanonie — na przyktad ze wzgledu na jakos¢ czy
przystepnosc¢ jego prac - niz ideologiczny. W tym celu przyjrze sie
jego tworczosci i postawie w duchu ,lektury symptomatycznej”.
Jest to model interpretacji, ktéry sytuuje sie - jak ujgt to
Krzysztof Swirek — na przecieciu marksizmu i psychoanalizy .
Moéwiqc wprost: potraktuje Kwieka jako wyparty symptom
Realnego, czyli transformacyjnej przemocy w polu sztuki. Artysta
nigdy nie zaakceptowat zmian zachodzqcych od kohca lat 80.
Jego interwencyjne instalacje, happeningi i performanse
(traktowane zbiorczo jako Appearance’y) oraz Sztuka
Ministerstwa Kultury i Sztuki Il (skargi, podania, protesty)
wyrazaty sprzeciw wobec likwidacji mecenatu panstwowego,
dramatycznej sytuacji bytowej artystéw, zachowawczosci
instytucji wystawienniczych, urynkowienia sztuki, a takze
ignorancji elit. Realizacje te sktadajq sie na unikalny korpus prac -
jest to bodaj jedyny przypadek tak Swiadomej, metodycznej
i bezkompromisowej krytyki transformacji w polskiej sztuce. | to
wtasnie tu tkwi przyczyna wyparcia.

Symptom spoteczny, powiada Slavoj Zizek, to ~patologiczny”,
nadmiarowy element kazdego pola spoteczno-ideologicznego -
eksces, ktéry sygnalizuje jego fatsz, podwaza jego uniwersalizm,
narusza jego spojnosc. Innymi stowy symptom to przebtysk
traumatycznej ,prawdy” ideologii - jej Realnego. Dlatego musi
zosta¢ wyparty, czyli wytqczony ze sfery zbiorowego porzqdku
symbolicznegolo. Wypartqg prawdq transformacji w sferze
kultury, podobnie jak w innych obszarach, byty nieréwnosci,
wykluczenie, ,strukturalne ubéstwo”.

Zdaniem Zizka prawdziwy sens symptomu mozna rozpoznac
dopiero post factum, na drodze interpretacji, czyli wtérnej analizy
tego, co wyparte. W momencie swego pojawienia sie symptom
nie jest wiec jeszcze ,tym"” symptomem - to zaledwie btqd, tylez

niezrozumiata, co chwilowa zmarszczka na gtadkiej tafli ideologii.
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W analogiczny sposéb postrzegano twérczosé¢ Kwieka - jako
niemieszczqce sie w transformacyjnej logice dziwactwo,
niepojety, niemozliwy do zniesienia eksces. Zizek pisze,

Ze symptom to ,wyobrazeniowa fiksacja"u. Kwiek byt traktowany
jako fiksat wtasnie: wulgarny, zgorzkniaty pieniacz, ktéry
nieustannie narzeka zamiast dostosowac sie do nowych regut
gry. Takiemu odbiorowi sprzyjato jego emploi. Kwiek nie ubierat
sie na czarno, nie wyglqgdat jak modelowy , artysta wspétczesny”;
blizej byto mu raczej do kloszarda, wagabundy, hipisa. Nie
podzielat tez entuzjazmu nowych artystycznych elit; przeciwnie:
byt zmeczony, drazliwy, wiecznie niezadowolony. Wiadomo byto,
ze z czyms$ walczy, ale istota tej walki pozostawata
nierozpoznana, lub wtasnie: wyparta. ,Symptomy - pisze Zizek -
sq pozbawionymi znaczenia sladami, ich znaczenie nie zostato
odkryte, odgrzebane z zakamarkéw przesztosci, ale
skonstruowane retroaktywnie. Analiza wytwarza prawde, to
znaczy dostarcza znaczeniowej oprawy, ktéra przyznaje
symptomom symboliczne miejsce i nadaje znaczenie"le. Zizek
wskazuje, ze na tym wtasnie polega pisanie historii -

na wigczaniu w nowe struktury symboliczne wypartych wydarzeh
Z przesztosci.

Retroaktywny gest symbolizacji, ktéry zamierzam tu wykonag,
gest przepisania historii, polega na potraktowaniu Przemystawa
Kwieka jako kynika — upartego moralisty, grubianskiego btazna,
mysliciela filozofujgcego géwnem i bluzgami, egzystencjc:lnego1

3
materialisty i bezwstydnika - Diogenesa z tomianek-Dqgbrowy
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Kynik przeciwko cynizmowi i upadkowi zasad

Dla proponowanej interpretacji kluczowe sq figury cynizmu
i kynizmu. To dzieki nim twérczos¢ Kwieka, dotychczas
funkcjonujqcq jako bezsensowny i w efekcie zignorowany eksces,
zyska nowq symbolizacje. Zapozyczam sie tu u Petera Sloterdijka,
ktérego Krytyka cynicznego rozumu (1983) stanowi brawurowq
analize tych dwéch postaw. Wedtug Sloterdijka filozofia od
czasow starozytnych biegnie dwutorowo. Personifikacjami tego
rozwidlenia sq Platon i Diogenes z Synopy, ,cztowiek-pies”,
fundator kynizmu. Ten pierwszy zerwat ni¢ tqczqgcq teorie
z materiq, powotujqgc do zycia idealizm. W ten sposdb idee staty
sie abstrakcjami, a prawda zaczeta by¢ ustalana na drodze
teoretycznych spekulacji. Tymczasem dla Diogenesa prawda to
zgodnos¢ teorii i praktyki. Diogenes jest materialistq, ktéry
poswiadcza idee czynem. Tutaj zadaniem filozofa, w sensie
krytycznym, nie jest ,naprowadzanie cztowieka na slad
nieosiqgalnych idei”, lecz ,cos o wiele wiekszego: mianowicie
powiedzenie, czym on iyje"14.

Zdaniem Sloterdijka kazdy idealizm nieuchronnie przeradza sie
w cynizm. Dzieje sie tak wtedy, gdy idee nie sq juz motorem
spotecznej zmiany, lecz stajq sie instrumentem panowania. Istotg
cynizmu jest za$ zgoda na systemowe status quo.
Fundamentalnqg konsekwencjq takiego stanu rzeczy jest zanik
wiary w sens indywidualnego poswiecenia. Rozum cyniczny jest
defetystyczny, pozbawiony ztudzen, zgorzkniaty, skupiony na tu
i teraz. Wtedy jednak pojawia sie rowniez kynizm, ktéry niczym
«hiewidzialna przekqgtna” przecina dzieje Zachodu od czaséw
Diogenesqls. W tym sensie cynizm i kynizm sq ,statymi
elementami naszych dziejéw, typowymi formami Swiadomosci,
ktére toczq ze sobqg zaciety spér"16

Jest to spor pana i niewolnika. Kynizm, w tej czy innej formie,
rozkwita w epokach rozpadu wspodlnoty, przemian systemowych

i modernizacyjnego bélu. Idealizm zawsze lekcewazyt spoteczng
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podbudowe teorii, dowartosciowujgc abstrakcje: rozum, cnote,
geniusz, metafizyke; materializm miat na sztandarach prace.
Kynicy wszystkich epok to ludzie spotecznego marginesu,
wykluczeni, niedostosowani, zdesperowani, zdeklasowani.
Cyniczny idealizm panéw dysponuje autorytetem, moralnosciq,
powagaq, pieniedzmi, dyskursem, argumentami, ambicjami,
dobrym smakiem - jednym stowem, dysponuje wtadzq. Kynikowi
pozostaje ,sika¢ pod idealistyczny

wictr"17.

Krytyka cynicznego rozumu byta wycelowana w zachodniq
ponowoczesnosc ,konca historii”. W tym sensie cynizm ideologii
transformacji byt w swej istocie typowy: z pozycji wtadzy
przekonywat, ze bedzie lepiej, jesli tylko nastgpi zestrojenie
rzeczywistosci i szczytnych ideatéw. Zanim jednak wolny rynek
wszystko naprawi, nalezy zacisngé pasa. Kynicy zawsze
konfrontujq abstrakcyjne hasta z prozq zycia - biedq,
wykluczeniem, przemocq - i w ten sposéb demaskujq ich fikcje.
.Ucielesnia¢ jakqs teorie oznacza: uczynic z siebie jej medium"ls,
pisze Sloterdijk. Przemystaw Kwiek nie robit nic innego: J«Zycie»
traktuje (staram sie) na réwni ze sztukq, to znaczy uznaje tak
zwanq «dziatalnos¢ artystyczng» jako czesc «zycia» - jego
upubliczniony kawatek, ktéry jest jego czescig. Jednak nie nalezy
Zycia mieszac ze sztukq"lg. Innymi stowy: nie chodzi
o awangardowe zniesienie sztuki jako takiej, rozpuszczenie jej
W zyciu, a zatem - finalnie - o rezygnacje z niej. Rzecz raczej
w pomysleniu takiego modelu twoérczosci, w ktérym sztuka
stanowi medium zycia.

Wyrazem takiego podejscia - ,ucielesnieniem teorii” - stat sie
Appearance, czyli ustanowiony przez Kwieka gatunek
artystyczny. Kwiek po raz pierwszy zaprezentowat ten termin
i towarzyszqcq mu teorie na plenerze Stowarzyszenia Edukaciji
Plastycznej w Olsztynie we wrzesniu 1987 roku, a wiec
w momencie, gdy cynizm schytkowego PRL przepoczwarzat sie

w cynizm transformacji. Appearance (od angielskiego to appear:
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pojawiac sie, ukazywaé, wyjawiaé) to moment, w ktérym
publicznos¢ zyskuje wglqd w zycie artysty. Co to znaczy?
Z wtasciwym sobie kynicznym humorem Kwiek ttumaczyt,
ze Appedarance mozna poréwnac do gestu przekrojenia
salcesonu. Salceson to twoér zarazem ztozony i skryty. Jest
zrobiony z przenikajgcych sie drobin ttuszczu, skrawkéw miesa
i skorek, jednak wszystko to skrywa sie za nieprzejrzystym
flakiem. Appearance to moment, w ktérym zycie artysty ,wyjawia
sie” w konkretnym, jednostkowym momencie. Gdyby przeciq¢
salceson w innym miejscu, efekt bytby odmienny, cho¢ w jakis
sposbéb podobny. Zarazem odstonieta struktura zawsze
przynalezy do niewidocznej reszty, ktéra jg poprzedza - ma w niej
swoj poczqgtek i bez niej nie istnieje. Nie da sie wiec w petni
zrozumie¢ danego Appearance’u bez rozpatrzenia poprza?)dnich.

Appearance, powiada Kwiek, to ,uprawianie procesu”
Termin ten moze budzi¢ skojarzenia ze sztukq procesuaingq,
jednak Appearance moze przybrac¢ dowolne formy, w zaleznosci
od celu i okolicznosci — malarstwa, instalacji, performansu, tekstu
etc.21

Kwiek nazywa tez Appearance ,filozofig”. My réwniez tak
zrobimy, jednak przy zastrzezeniu, ze jest to filozofia kyniczna:
metoda jest tu postawq, a postawa metodq. Dzigki temu
spojrzymy na Appearance jako na tarcze przeciw cynizmowi.
.Kompetencja - pisze Sloterdijk o sztuce kynicznej - jest jedynie
dodatkiem do autentycznosci; nie liczqg sie dzieta, ktére pozostajq,
lecz chwila ich intensywnej realizacji"ee; my powiedzielibysmy:

chwila ich ,wyjawienia”.
Kynizm: czyny, nie stowa. Dygresja 1

W tym miejscu konieczna jest dygresja. Jezeli bowiem uznad
Kwieka za kynika, to czy wszyscy ci, ktérzy uczestniczyli
w transformacyjnym systemie artystycznym - czyli zdecydowana

wiekszos¢ - postepowali cynicznie? Niekoniecznie, a przynajmniej:
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nie catkiem.

Zeby sie o tym przekonaé, musimy zniuansowaé pojecie
ideologii. Dla Sloterdijka jest to jedynie funkcja wtadzy. Stynna
metafora z Krytyki cynicznego rozumu gtosi, ze ponowoczesny
cynizm to ,oswiecona fatszywa swiadomosc”. To oczywiscie
parafraza Marksa. Réznica jest taka, ze o ile Marks traktowat
ideologie jako niezbywalny element relacji spotecznych, o tyle
Sloterdijk uznat, ze wspoétczesne spoteczenstwa doskonale zdajg
sobie sprawe z fikcyjnego charakteru ideologii. Ponowoczesny
podmiot dostrzega wigc rozziew miedzy fatszem ideologii
a ,prawdziwg” naturqg stosunkéw spotecznych, lecz mimo to
wybiera fatsz. Dlaczego? Przyczynq jest brak alternatywy.
.Cynicy — pisze Sloterdijk — wiedzq, co robiq, ale robiq to,
poniewaz w ich krétkowzrocznej perspektywie realne
koniecznosci zycia i mechanizmy samozachowawcze méwiqg im
jedno - ze tak musi byé"as. Slavoj Zizek komplikuje to ujecie. Jego
zdaniem Sloterdijk celnie rozpoznat specyfike epoki, jednak nie
zauwazyt, ze cynizm sam w sobie jest formq ideologii. Przeoczenie
to wynika z tego, ze Sloterdijk traktuje ideologicznq iluzje jako co$
zewnetrznego wobec rzeczywistosci spotecznej. Tymczasem, jak
powiada Zizek, iluzja nie tkwi po stronie wiedzy: to sama
rzeczywisto$¢ ma strukture fikcji24

W tym sensie Sloterdijk sam ulegt ideologicznej iluzji, to znaczy
potraktowat cynizm jako esencjalnqg ,prawde” epoki kohca
ideologii, a nie wyraz ideologii konca ideologii. Nie znaczy to,
ze figury kynizmu i cynizmu sq bezuzyteczne. Wrecz przeciwnie,
dopiero teraz widzimy ich gtebsze znaczenie. Skoro bowiem
ludzkim postepowaniem rzqdzi nieuswiadomiona (!) iluzja, to
trudno uzna¢ cyniczny czy tez ironiczny dystans za postawe
intencjonalnie nieetyczng. Dopiero swiadomy cynizm -
instrumentalne postugiwanie sie ideami - stanowi narzedzie

wtadzy. Z tego tez powodu, jak zauwaza Zizek:

Klasyczna kyniczna procedura polega na skonfrontowaniu
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patetycznych haset rzqdzqcej oficjalnej ideologii - ich
podniostej, powaznej tonacji - z banalnosciq dnia codziennego
i obstawaniu przy nich nadal w celu ich osmieszania. W ten
sposéb wykazuje sig, ze za wzniostqg noblesse haset
ideologicznych kryjq sie egoistyczne interesy, przemoc,
brutalna walka o wiadze. Tego rodzaju procedura jest zatem
bardziej pragmatyczna niz argumentacyjna: podwaza
oficjalne stanowisko, konfrontujqecsje z kontekstem

sytuacyjnym, ktéry je demaskuje

Kynik jest dla cynicznej wtadzy niebezpieczny, poniewaz
przypomina o tym, co sam odczut na wtasnej skérze - ze wypartq
prawdgq ideologii jest antagonizm spoteczny. W pewnym sensie
jest krytykiem ideologii per se, poniewaz kyniczna procedura
poswiadczania prawdy zaktada zgodnos¢ teorii i praktyki — nie
ma w niej miejsca na (cyniczny) dystans. Teraz dopiero odstania
sie fundamentalne dla tego tekstu sprzezenie: skoro iluzja
ideologii nie tkwi po stronie wiedzy, lecz samej rzeczywistosci, to
zaburzy¢ jg moze jedynie czyn. Z tej perspektywy za kyniczne
mozna uznac te aktywnosci spoteczne, ktére w praktyce
rozrywajq ideologicznq iluzje. W przypadku transformacji bytyby
to na przyktad blokady eksmisji, chtopskie protesty czy nielegalne
kopanie biedaszybéw. Wszystkie te dziatania - spoteczne
symptomy ekonomicznej przemocy czasu przemian - zostaty
wyparte, nie znajdziemy ich w hegemonicznych narracjach
o transformaycji (chyba ze jako wyraz ,roszczeniowosci”). To
wtasnie w tym sensie kynizm jest z gruntu ,symptomatyczny”.

W analogicznej perspektywie postrzegam dziatania Kwieka.

Kariera Zofii Kulik jako wyraz ideologii

transformacji. Dygresja 2

Rozwazmy to zagadnienie na przyktadzie kariery Zofii Kulik.
Warto to zrobi¢, poniewaz fakt, ze po rozpadzie KwieKulik to ona
zyskata uznanie, jest tak samo symptomatyczny jak fakt

pominiecia Kwieka. Nie chodzi tu rzecz jasna o wykazanie,
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ze jedna tworczos¢ jest ,lepsza” od drugiej. Naszym celem jest jak
najbardziej precyzyjne zrekonstruowanie pracy ideologii.

Indywidualna twérczosé Zofii Kulik w sposéb niemalze idealny
realizowata najwazniejsze zatozenia ideologii transformaciji.
Oczywiscie nie chodzi o jakgs celowq ,propagandowq” zaleznos¢,
lecz o mechanizm opisany powyzej.

Ideologia postkomunistycznej transformacji zasadzata sie
na dwéch filarach: liberalnej demokracji i neoliberalnym
kapitalizmie. Jak pokazat Octavian Esanu w ksigzce
The Postsocialist Contemporary, takie byty tez ideologiczne
granice sztuki w Europie Srodkowo—Wschodniej po upadku
komunizmu: mogta by¢ ona polityczna o tyle, o ile nie naruszata
ekonomiczno-kulturowego status quoas. Réwniez w Polsce temat
ekonomicznej przemocy transformacji nie istniat (albo byt
wypierany). [deowq dominantq nowej sztuki byty wartosci
zachodniego liberalizmu: tolerancja wobec Innego, sekularyzacja,
krytyczny stosunek do historii etc. Niosta je forma wpisujgca sie
w zachodni idiom27

Dwoje artystéw czasu transformacji bodaj najpetniej wyrazato
idee sztuki z nowych peryferii Zachodu: Mirostaw Batka i Zofia
Kulik. Ten pierwszy opowiedziat o Zagtadzie ze
srodkowoeuropejskiej perspektywy i za pomocqg
postminimalistycznych srodkéw wyrazu. Kulik na analogicznej
zasadzie poruszata takie tematy jak totalitarne zniewolenie (
Wizualne idiomy socwiecza), feminizm (Wspaniatos¢ siebie) czy
medialna i polityczna propaganda (Od Syberii do Cyberii).
Nowym idiomem formalnym Kulik stat sie charakterystyczny
czarno-biaty fotomontaz, mieszczqcy sie w tradycji lokalnej, ale
nawigzujgcy tez do konstruktywizmu czy dadaizmu i dzieki temu
doskonale czytelny na Zachodzie. Byta to Swiadoma zmiana
jezyka artystycznego. ,Okazuje sie — méwita w 1992 roku - zZe ja
miatam temperament tradycyjnego artysty [sic! - J.B.] z jego
pasjg budowania pewnych catosci estetycznych i checiqg ukrycia

przed widzem meki procesu tworzenia. [...] Dzisiaj musze
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powiedzied, ze robienie tradycyjnych obiektéw sztuki jest
+0|twiejsze"28. Innymi stowy: Kulik nie chciata juz poswiadczaé
sztuki zyciem.

Kariera Zofii Kulik to odwrotnosé (braku) kariery Przemystawa
Kwieka: jej twoérczos¢ nalezy dzis do scistego kanonu sztuki
Europy Srodkowo—Wschodniej. Dla nas najbardziej interesujgcy
jest jednak fakt, ze Zofia Kulik widziata brak kariery Kwieka
z bliska. Dostownie: po rozpadzie KwieKulik i prywatnym rozstaniu
pary Kwiek nadal mieszkat na terenie posesji Kulik w tomiankach-
Dgbrowie. Méwiqc scisle: Zofia Kulik mieszkata w willi, ktérg
kupita w latach 80. za pienigdze uzyskane ze sprzedazy
mieszkania w Warszawie, Kwiek zas, od 1992 roku, w niewielkim
budynku goggpodarczym zaadaptowanym na cele mieszkalne (tak
jestdo dzi$) .Od 2016 roku w domu Zofii Kulik swojq siedzibe ma
Fundacja Kulik-KwieKulik, ktéra opracowuje twoérczosé Zofii Kulik
i duetu KwieKulik.

Kwiek byt wiec tuz-tuz, a jakby go nie byto. Kiedy w 1999 roku
do Polski przyjechat Hans Ulrich Obrist, jedna z najbardziej
prominentnych postaci globalnego swiata sztuki, odwiedzit takze
tomianki-Dgbrowe - zeby porozmawiac z Zofiqg Kulik. P6znym
poktosiem tej rozmowy stat sie tytut monografii poswieconej Kulik:
Methodology, My Love (2019). Fraza ta padta wiasnie podczas
rozmowy z Obristem. Z Przemystawem Kwiekiem nikt nie
rozmawiat. Nie istnieje Fundacja Kwiek-KwieKulik. Nikt nie napisat
rowniez ksiqzki o jego indywidualnej twérczosci. Gdyby jednak
taka powstata, mogtaby nosi¢ tytut jednej z jego prac:

Goéwno w rejonowym urzedzie pracy (jeszcze do niej wrécimy).

Napiecie to — bedqce w istocie napieciem miedzy idealizmem
a kynizmem - jest tak wymowne, ze nie sposéb nie potraktowaé
go z materialistycznq dostownosciq. Kwiek, jego ,strukturalne
ubdéstwo”, pozycja artystyczna, fakt pomieszkiwania kgtem
na terenie posesji Kulik - bytby tu symptomem Realnego

transformacji w polu sztuki. Kulik zas - i jej miedzynarodowe
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uznanie - symbolizowataby wtadze fantazmatu. Niemal
codziennie widziata kolejne symptomy Realnego - czyli
materialnych warunkéw zaistnienia transformacyjnego systemu
artystycznego - a mimo to nadal w nim uczestniczyta. Nie byta

cyniczna. To pracowata ideologia.

Ill

~Bo chce sprzedadé¢!”. ,Nadmierna ortodoksja”

jako kynizm

W swym pionierskim studium twoérczosci KwieKulik tukasz
Ronduda przenikliwie powiqgzat rozpad duetu z rozpadem
mitosnego zwiqzku Kwieka i Kulik, a takze z rozpadem systemu.
W ten sposéb trzy porzadki, w ktérych dobro wspélne miato
przewazaé nad partykularyzmami - artystyczny, romantyczny
i spoteczno-polityczny - ustqpity sile indywidualizmméw. Nowym
paradygmatem staje sie prywata. ,KwieKulik réwniez sie
prywatyzujqg - pisze Ronduda - ostatecznie oddzielajgc sie od
siebie w 1987 roku"30

Na powyzsze zmiany Ronduda naktada jeszcze jedng: zmiane
idiomu artystycznego KwieKulik. Wraz z rozpadem tego, co
wspdlne, miat tez nastgpic kres sztuki rozumianej, po pierwsze,
jako swiadectwo zycia, a po drugie jako zaangazowanie
w przemiane wadliwie funkcjonujgcego swiata. W to miejsce miat
pojawic¢ sie model, ktérego istotq byto rozdzielenie sztuki i zycia:
nawet jezeli twoérczosé KwieKulik nadal miata wymiar krytyczny
czy polemiczny (a miata), to mniej wiecej od 1984 roku polemika
ta zawierata sie w performatywno-wizualnej metaforze
o charakterze autonomicznego dzieta.

Ronduda, co zrozumiate, koriczy swéj wywod na roku 1987,
jednak zastosowany przez niego schemat narracyjny moze
sprawia¢ wrazenie, ze zmiana idiomu artystycznego KwieKulik
dotyczyta réwniez indywidualnych karier obydwojga artystéw.
Narracja rozwija sie tu liniowo czy wrecz teleologicznie: w ujeciu

Rondudy radykalny charakter twérczosci KwieKulik stopniowo
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zanika juz od potowy lat 70., az w kohcu gasnie catkowicie — tak
jak gasnie socjalizm. Rok 1987 bytby tu wiec odglowiednikiem roku
1989: definitywnego konca i Nowego Poczqtku . Jednak o ile
w przypadku Kulik rzeczywiscie nastqpito przejscie ku sztuce
autonomicznej, o tyle w przypadku Kwieka nalezy méwié
o ciqgtosci. To dzieki Kwiekowi, jak przyznaje sama Zofia Kulik,
w KwieKulik liczyty sie ,pomysty-bez-realizacji, efemerycznosé
dziatan, improwizacja, dokumentacja, integracja, kontestacja -
stowem, wszystko, co sprzeciwiato sie tradycyjnemu pojeciu
dzieta sztuki"32

Nie zmienito sie to réwniez po 1987 roku, czego wyrazem stata
sie formuta appearance. Przede wszystkim nie zmienita sie jednak
postawa Kwieka, ktérq nazywamy tu kyniczng. Dlatego nalezy
przypomnie¢, ze tworczos¢ KwieKulik tez zasadzata sie
na odrzuceniu cynizmu. Jak pisze Maciej Gdula w tekscie
KwieKulik - przeciw cynizmowi, przeciw antypolityce, w latach 70.
podstawowym sposobem uspotecznienia stat sie cynizm"33. Tu
rowniez chodzi o dziatanie ideologii. Artysci i artystki uczestniczyli
w panstwowym systemie sztuki PRL, a jednoczes$nie
w prywatnych rozmowach ironicznie na niego wyrzekali. Zizek
wskazuje, ze to wtasnie ta luka - dystans wobec oficjalnej
doktryny przy jednoczesnej akceptacji jej symbolicznego
uniwersum - umozliwia niezaktécone funkcjonowanie
ideologicznego fantazmatu. Dlatego dla ideologii najgrozniejsza
jest sytuacja, w ktérej ktos potraktuje ideologiczne pryncypia
serio, czyli zlikwiduje dystans miedzy myslg a czynem. Zizek
nazywa ten fenomen ,nadmierng ortodoksjq"34. Tak wtasnie robili
KwieKulik: ich Sztuka Nowej Czerwieni miata stac sie jednym
z instrumentow reformy systemu w kierunku wyznaczonym przez
oficjalng doktryne gierkowskiego panstwa. W wizji KwieKulik
(faktycznie) socjalistyczny system artystyczny wiqczatby w swojqg
logike rowniez realizacje o charakterze neoawangardowym,
dzieki czemu propaganda zyskataby prawdziwie postepowy

wyraz. tukasz Ronduda zauwazyt, ze w ten sposéb miat zostaé
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35
zniesiony dystans miedzy sferq prywatnq a publiczng . My

powiemy, ze postawa kyniczna - zgodnos¢ teorii i praktyki -
miata zastqpi¢ cynizm.
Przemystaw Kwiek pozostat

.nhadmiernie ortodoksyjny” réwniez

po zmianie systemu. Jeszcze

w marcu 1988 roku, a wiec juz

po rozstaniu pary i rozpadzie
duetu, w Galerii Grodzkiej BWA

w Lublinie miata miejsce

zaplanowana wczesniej wystawa

KwieKulik. Byt to takze moment,

w ktérym system artystyczny,

podobnie jak inne sektory panstwa,

podlegat juz daleko idqgcej

Katalog wystawy Przemystawa Kwieka

pFYWCltYZGCji. w Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek
. . L. Ujazdowski, 1990. Reprodukcje prac
Kwiek tertU_]e to WYStqplenle z tytutami i cenami. Dzigki uprzejmosci

Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek
Ujazdowski/materiaty archiwalne ze

jako Appearance 0. Jednym
z elementéw ekspozycji byty kraty zbiorow Mediateki
zespawane z metalowych prt-;-tc}w36

. Wyeksponowano je jak obrazy: wisiaty na scianach, miaty tytuty,
a takze... ceny, podane w dolarach. Podczas wernisazu Kwiek

informowat:

To, co tu wisi za nami, to sq kraty, takie obiekty. Sq to dosy¢
tadne rzeczy. Zachecatbym panstwa do zakupu tych rzeczy!
Ich cena jest niewysoka. Zwazywszy na nasz status, jaki w tej
chwili mamy i jaki prawdopodobnie, byé moze, bedzie
wzrastat, ktos, kto kupi takq krate na pewno nie straci,

a raczej bedzie zyskiwat coraz bardziej w miare uptywu czasu
- czysty zysk! Uwazam, ze taka krata powinna sie znalezé

u kazdego obywatela w domu. A jak ona ustawia wnetrze! [...]
Takze gorqgco bym namawiat... namawiatbym ta3|;ie do

reklamowania tego wsréd panstwa znajomych

Kwiek nawiqzywat juz do logiki nowego, wolnorynkowego
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systemu, w ktérym, jak pisat Ronduda, ,sztuka walczy juz tylko

o jalowq replikacje"gs. Kwiek potraktowat wolnorynkowq fantazje
dostownie: zamienit sztuke w produkt, zadbat o promocje, dat
dobrg cene. Wkrétce powtérzyt ten zabieg na wystawie Kraty

w CSW Zamek Ujazdowski (1990). Jej katalog to w istocie folder
produktéw: z reprodukcjami, tytutami i znowu cenami (od 40 do
450 dolaréw, najdrozszy byt model America).

Szybko stato sie jasne, ze ,nadmierna ortodoksja” nie poptaca
réwniez w kapitalizmie. W 1991 roku Kwiek znalazt sie
na bezrobociu. Zaczgt wtedy malowaé ,zakratowane” pejzaze.
Dostownie: malowat przez przymocowane do blejtramu kraty.
Cykl zaktadat malowanie przez rok, po dziesie¢ obrazéw na kazdqg
pore roku. Kraty — oczywisty symbol zniewolenia, wtedy
kojarzony z imaginarium antykomunistycznej opozycji -

w potqczeniu z konwencjonalnym pejzazem i faktem przebywania
Kwieka na bezrobociu zyskiwaty nieoczekiwany kontekst: to
nowa, rynkowa rzeczywistosc jest opresyjna.

Po skonczeniu cyklu Kwiek do kazdego obrazu - do krat -
dospawat druty kolczaste, ktére nastepnie pomalowat w kolory
odpowiadajqce tonacji pejzazy. Druty wity sie jak dziwne pnqcza,
niejako przedtuzajgc pejzaz. Kwiek stworzyt w ten sposéb swéj
stylistyczny ,stempel”, znak rozpoznawczy, dzieki ktéremu moze
zaczqgc sie ,jatowa replikacja”. W lutym 1992 roku wzigt udziat
w programie telewizyjnym Pasmo hipermultimedialne Marcina K.
(Krzyzanowskiego). W studiu TVP 2 zachwalat obrazy z kratami
jako warte kupna; wrzeszczqc, ttumaczyt, dlaczego wrzeszczy:
.Bo chce sprzedad!”. Nastepnie, w kwietniu, wszystkie
.Zakratowane” pejzaze zostaty pokazane w BWA Lublin jako

jedna instalacja malarska - Appearance 20.
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Kwiek nie sprzedat,
transformacyjny rynek sztuki nie
zwrocit na niego uwagi - choé
przeciez ranga jego twoérczosci

i pozycja w srodowisku

artystycznym byty niepodwazalne.

Stato sie tak, poniewaz udziat Przemystaw Kwiek maluje jeden z obrazéw

za kratami, 1991-1992. Z archiwum

w ideologicznej grze wymaga Przemysiawa Kwieka

dystansu, a nadmierne

utozsamienie sie z fantazmatem odstania jego iluzorycznos¢.

Na tym wtasnie polega sita ideologicznej fikcji: wiemy, ze to tylko
ztudzenie, ale i tak legitymizujemy je za sprawq spotecznej
praktyki. ,Aby fantazja mogta funkcjonowac - pisze Zizek - musi
pozostac «niewyrazona», musi zachowaé dystans wobec
wyraznie sformutowanej tkaniny symbolicznej, ktérg
podtrzymuje"sg. W tym ujeciu Kwiek winien krzyczeé: ,Nie chce
sprzedad!”. | w zadnym razie nie powinien umieszczaé

na wystawie cen. Méwiqc inaczej, Kwiek postgpit w sposéb

dialektyczny: zanegowat negacje.

~Niech to szlag trafi!”. ,Brudzenie sie¢

rzeczywistosciq” jako ironia kyniczna

W katalogu wystawy Kraty Kwiek deklarowat, ze ,czasami
zarabia, by od siebie kupic¢ siebie"4o. Jednak z czego doktadnie
zyje artysta kyniczny? KwieKulik realizowali ,chattury”, czyli
panstwowe zamoéwienia: na tablice upamietniajgce, aranzacje
wystaw, projekty trybun etc. Jednoczesnie caty czas starali sie
wyjs¢ poza cynizm systemu artystycznego PRL. W cyklach
Chattury i Zarabianie i tworzenie na rézne sposoby ujawniali,
ze zrédtem ich zarobku sq zamoéwienia publiczne. W ten sposéb
wskazywali, ze sztuka nigdy nie jest w petni autonomiczna,

ze zawsze stoi za niq jakas materialna podstawa.
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Zofia Kulik méwita w tym kontekscie o ,brudzeniu sie
rzeczywistoéciq"41

W 1993 roku neoliberalizacja
panstwa wtasnie sie domykata,
réwniez w sferze kultury42. Kwiek,
podobnie jak wielu innych twércéw,
znalazt sie w dramatycznej sytuacji

materialnej. Jednoczesnie nie

chciat rozrywac kynicznej zgodnosci

Widok wystawy Przemystawa Kwieka

sztuki i zycia. Musiat wiec znowu Appearance (20). Galeria Grodzka
w Lublinie, 1992. Dzieki uprzejmosci
«pobrudzi¢ sie rzeczywistosciq”. Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek
. . . . Ujazdowski/materiaty archiwalne ze
Zrobit to, malujgc kwiaty. Pierwsza sbioréw Mediateki

praca z tym motywem -

Appearance 29 - powstata na festiwalu Koputy, wiezyczki,
strychy - pasaze obywateli miejskich. Festiwal ten,
zorganizowany przez Ewe Mikine i Andrzeja Paruzela, sam

w sobie stanowi znakomity asumpt do zrekonstruowania historii
potencjalnej polskiej sztuki doby transformac;ji. Byt to bowiem
projekt jawnie krytyczny wobec zachodzqcych przemian. Idea
byta prosta: chodzito o wyeksponowanie sztuki wspoétczesnej

w witrynach kamienic przy ulicy Piotrkowskiej w todzi.
Wypowiedz artystyczna zostata tu zdefiniowana jako ,krytyczny
komentarz i interwencja”, dotyczgcy miedzy innymi ,nowej
perswazji wizualnej miasta z jego «mtodo-kapitalistyczng»
poetykq witryn sklepowych, reklam, szyldéw etc.”. Mikina

i Paruzel podkreslali zarazem, ze za ,parterowq fasadqg
«konsumpcyjnego raju»” mieszkajq ludzie ,odbierajgcy nowq
sytuacje z desperacjq; tak w sensie egzystencjalnym, jak
politycznym”. Artysci i artystki, umieszczajgc swoje realizacje

w witrynach, mieli ten fakt uwypukli¢. Réwnie wazne byto
przemyslenie materialnej kondycji twércéw, uchwycenie
nieoczywistej ,dialektyki przestrzeni artystycznej i ulicy”. W tym
celu Mikina i Paruzel zdecydowali sie na radykalny kuratorski

gest: druga czes¢ wystawy rozgrywata sie na strychach kamienic
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i byta niedostepna dla publicznosci. Byto to Swiadome
przywotanie figury wyizolowanej spotecznie bohenlg - kuratorzy
pisali o micie wiezy i strychu w sztuce nowoczesnej

Kwiek wystawit w witrynach obrazy z kratami i drutami
kolczastymi. Aby dodatkowo je zareklamowacé, umiescit

nastepujacy anons w ,Gazecie Wyborczej”:

~Nawet Kwiek... zaczqt zmuszony by¢ bzy malowa¢”. Wybierz
sie w sobote i niedziele na spacer ulicq Piotrkowskq (od placu
Wolnosci do Grand Hotelu) i zobacz 10 obrazéw Przemystawa
Kwieka z legendarnego cyklu 40. pejzazy olejnych
malowanych przez przymocowane do nich kraty stalowe,

z ktérych wyrosty druty kolczaste. Obrazy umieszczone sq

w witrynach sklepéw. Zdecyduj sie zosta¢ witascicielem
ktéregos z obrazéw. Nazwisko i ranga artysty gwarantujq

w kazdym przypadku zysk. Takiego malarstwa jeszcze nie

byto. Ceny dostosowane do relacji cen w tej czesci Europy.

Karteczki z cenami w dolarach byty przymocowane do krat.
Skad jednak bzy w pierwszym zdaniu? Tych publicznos¢ zobaczy¢
nie mogta - Kwiek malowat je bowiem na strychu. Malowat - aw
trakcie klgt siarczyscie: ,W pizde jebane, niech to szlag trafi,
kurwa...". Caty ten proces - Appearance 29 - dokumentuje film.
[FILM 1]

Malowanie bzow na StFYChU Przemystaw Kwiek, Appearance 29, 1993
przez jednego z najwazniejszych
artystéw neoawangardy to przebtysk Realnego
transformacyjnego swiata sztuki: czegos ukrytego,
niewypowiedzianego, ale fundamentalnego dla danego porzqgdku
spotecznego. Tym czyms byta materialna degradacja artystow
i artystek. Czy Kwiek mégt stac sie ponowoczesnym cynikiem,
ktéry poprzestaje na ironicznym narzekaniu na system, a i tak
postepuje zgodnie z jego logikg? ,Oczywiscie, mégtbym nie robié
tej przewrotnej gry, spokojnie sobie czekaé, udawaé powaznego
artyste"44, moéwit po wykonaniu Appearance’u 29. Wybrat

jednak, raz jeszcze, ironie kynicznq. Ta zas, wskazuje Sloterdijk,
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nie stuzy legitymizacji biernosci, lecz jest nastawiona na walke,
w wyniku ktérej kynik ,brudzi sobie rece, poniewaz brudne sq
stosunki nclokolo"45
Idealizm szuka prawdy w abstrakcyjnej argumentacji. Kynizm
sformutowat inny sposéb poswiadczania prawdy - realistyczny
i materialistyczny, to jest taki, w ktérym ,argumentami sq skéra
i koéci"46. .Zaczgtem malowacé ze strachu”, deklarowat Kwiek
w jednym z nielicznych wywiadoéw. Nie byta to hiperbola. ,Méj
nieprzekraczalny budzet dzienny z optatami - méwit - to 10
ztotych”. Jednoczesnie zaznaczat - jakby dla jasnosci - ze to
ciggle nie ,nedza afrykanska”, a jedynie ,chroniczny, patologiczny
niedostatek”. Wywiad nosit tytut Nie mam srodkow
na korzystanie z Internetu (Norwid tez by nie micn‘)47
Appearance na strychu tédzkiej kamienicy stat sie zaczynem
cyklu Awangarda bzy maluje. Kwiek kontynuowat go przez wiele
lat. W sumie namalowat kilkadziesigt ptécien z kwiatami,
poswiadczajgc swojg nedze sztukq48. W 1999 roku
zainaugurowat akcje Awangarda bzami handluje. Na bazarze
w tomiankach, na ulicy w Piotrkowie Trybunalskim czy
na parkingu Kampinoskiego Parku Narodowego - rozstawiat swdj
kram z ptétnami. Ceny wahaty sie od 600 do 1300 ztotych
i celowo byly zbyt wysokie (podobne ,kiczowate” obrazy
kosztowaty na bazarach od 60 do 160 ztotych). Niekiedy obok
stawiat obraz z informacjq: ,Datkéw ponizej 1000 ztotych nie
przyjmuje”. Oczywiscie w ten sposdb radykalnie zmniejszat szanse
na zarobek. | rzeczywiscie - nie sprzedat ani jednego ptétna
z kwiatami. Dlaczego zawyzyt ceny? Jak sam moéwit, nie musiat
jeszcze ,jes¢ trawy”, mogt wiec nadal traktowad prace z kwiatami
nie jako cynicznq ,chatture”, naprawde nastawionq na sprzedaz,
lecz kynicznqg kpine. Kynizm to ,teoria przyziemna”, pisze
Sloterdijliéj zas teoria przyziemna zawiera ,przymierze z nedzq

i satyrq”
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Krytyka instytucjonalna

jako kynizm

Rdzeniem wywodu Sloterdijka
jest analiza nowoczesnosci — az do
jej péznej fazy w koncéwce XX
wieku - jako epoki, w ktorej
idealizm osSwiecenia stopniowo
kostnieje w cynizm. To dlatego
Sloterdijk nazywa kynizm
L~antycznym oéwieceniem"50
Na analogicznej zasadzie Wolter
czy Diderot postrzegali sie jako
nowi kynicy51. Woarto dostrzec ten

horyzont. To bowiem napiecie

Diogenes z tomianek-Dgbrowy

Przemystaw Kwiek, Appearance 66, z cyklu
Awangarda bzami handluje (trzecie wyjscie
na bazar), 1999. Bazar, Ltomianki.

Z archiwum Przemystawa Kwieka.
Przemystaw Kwiek, Appearance 74,
Awangarda bzami handluje w tomiankach,
2000. Piotrkéw Trybunalski. Z archiwum
Przemystawa Kwieka

Przemystaw Kwiek maluje obraz Datkéw
ponizej 1000 zt nie przyjmuje,
wykorzystany potem w Appearance'ach
Awangarda bzami handluje, 1999. Dzieki
uprzejmosci Centrum Sztuki Wspétczesnej
Zamek Ujazdowski/materiaty archiwalne
ze zbioréw Mediateki

miedzy ideatami oSwiecenia a przymiotami ponowoczesnosci

pozwala rozpoznac istote niedopasowania Kwieka do

transformacyjnego milieu. Zaleznos¢ ta odstoni sig jeszcze

kilkukrotnie. Teraz rozpatrzmy jg w kontekscie dziatah Kwieka,

ktére retroaktywnie mozna potraktowac jako przyktad krytyki
52

instytucjonalnej, w latach 90. jakoby nieobecnej

We wprowadzeniu do waznej antologii Institutional Critique

Alexander Alberro zwraca uwage, ze wynaleziony w XVIII wieku

tad instytucjonalny (biblioteki, archiwa, uniwersytety, muzea)

zasadzat sie na fundamentalnej regule: instytucje wytwarzajq

wiedze nie dla siebie samych, ale po to, by jg upubliczni¢ -

rozpowszechni¢ jako dobro wspéine. Dlatego, argumentuje

Alberro, wspétczesnq krytyke instytucjonalng mozna postrzegaé
53

jako aktualizacje ,radykalnej obietnicy” oswiecenia . Mniej wiecej

od 1993 roku, po (finansowym) fiasku Krat i pierwszym

doswiadczeniu ,chronicznego niedostatku”, twérczos¢ Kwieka

mozna widzie¢ w podobnej perspektywie: jako wyraz

przekonania, ze jedynie przywroécenie myslenia o instytucjach
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w logice stuzby publicznej jest w stanie zatrzymacé neoliberalny
demontaz mecenatu panstwa. Jak wynika z cytowanego

na poczqgtku dokumentu, Kwiek doskonale zdawat sobie sprawe

z fatszu transformacyjnej krytyki interwencjonizmu
panstwowego. Fetysz wolnorynkowego woluntaryzmu nazywa
wprost, po kynicku: kkamstwem. | wskazuje, ze na idealizowanym
.Zachodzie” to wtasnie mecenat panstwa gwarantuje harmonijny
rozwoj zycia artystycznego. Byt tez Swiadom, ze to panstwu
zawdziecza edukacje artystycznq. Dlatego w rozmowie
zarejestrowanej po wykonaniu Appearance’u 29 proponowat,
aby panstwo nadal zatrudniato artystéw, dzieki czemu ci mogliby
tworzy¢ wizualny wyraz nowej epoki.

Ideologia transformacji odrzucata taki model niejako a priori,
za wystarczajqcy regulator relacji spotecznych uznajqgc rynek.
Odpowiedz Kwieka na taki stan rzeczy byta fundamentalnie
krytyczna. Réwniez tu mamy do czynienia z kontynuacjq.

Sztuka Ministerstwa Kultury i Sztuki Il to ciqg dalszy dziatanh
KwieKulik, chociaz znowu: to Kwiek - jak pisze Gdula - ,zasypywat
urzedy pismami, w ktérych domagat sie zmian, interwencji,
wyjasnienia decyzji administrocyjnych"54. W nowych realiach
ustrojowych cel byt ten sam: powiedzie¢ wprost, co mysili sie

o dziatalnosci wiodgcych instytucji, zaréwno politycznych, jak

i artystycznych (jok Zacheta czy CSW, ktére Kwiek nazywat
Cmentarzem Sztuki Wspétczesnej). Kwiek rugat i pouczat,

a miedzy jednym a drugim namawiat notabli do zakupu swoich
prac (bezskutecznie). Adresatami byli urzednicy i urzedniczki
wszystkich szczebli: dyrektorzy instytucji, kierowniczki
departamentéw, a nawet sami ministrowie. Kwiek traktowat
wysytane przez siebie pisma jak dzieta, dokumentowat je,
wystawiat i wyceniat. ,Jest wiecej warte pismo Kwieka niz obraz
[Romana] Op0|’rki!"55 - deklarowat z kyniczng pewnosciq siebie.

Nowosciq byty za to prosby o zapomoge, w panstwowym
systemie sztuki PRL niekonieczne. Pokazuje to zasadniczq réznice

miedzy neoliberalnym a socjalistycznym systemem artystycznym.
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Mianowicie w tym drugim KwieKulik, mimo ze ich pomysty zostaty
odrzucone przez partig, a oni sami jako ,rewizjonisci” byli
inwigilowani i objeci zakazem opuszczania kraju (1975-1979),
nadal mogli korzystac z mecenatu panstwa. Oczywiscie byta to
relacja ,cyniczna” (cho¢ KwieKulik, jak widzieliémy, starali sie
demaskowac te zaleznos$c¢), a mecenat bywat niewydolny,
niemniej jednak panstwo zapewniato artystom minimum
stabilnosci materialnej.

.Moralne podstawy oswiecenia - pisze Sloterdijk — rozpadajg
sig, poniewaz nowoczesne panstwo tamie ludzi oswieconych i robi
z nich urzednikéw"se. Jest to rozpoznanie z gruntu Marksowskie.
W Przyczynku do krytyki heglowskiej filozofii prawa Marks
zauwaza, ze z punktu widzenia biurokraty cel prywatny (na
przyktad awans) szybko zaczyna przewazaé nad celem
panstwowym. Napiecie pomiedzy panstwem (dobrem wspdlnym)
a biurokracjq (jednostkowym egoizmem), niezgodnos¢ miedzy
nimi, to w istocie napiecie miedzy idealizmnem a cynizmem. Marks
i w tym przypadku postuluje prace dialektyki: ,Zniesienie
biurokracji mozliwe jest tylko wéwczas, kiedy interes ogdlny staje
sie interesem partykularnym w rzeczywistosci, a nie tylko w mysili,
w abstrakcji, jak u Hegla; a to z kolei mozliwe jest tylko wéwczas,
kiedy interes partykularny staje sie rzeczywiscie interesem
ogc’:lnym"57

.Bezczelnos¢ to jego odkrywcza metodo"ss, pisze o Diogenesie
Sloterdijk. Bezczelno$¢ Sztuki Ministerstwa Kultury i Sztuki Il tez
byta metodq: stuzyta ujawnieniu niezgodnosci miedzy
idealistycznymi abstrakcjami a cynicznq rzeczywistosciq
neoliberalnego panstwa. Partykularny interes Kwieka byt

interesem ogolnym.

~Chcialo mi sie srac¢”. W strone oswiecenia

grubianskiego

Jezeli cynizm panéw wykorzystuje wzniostos¢ idealizmu, to
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kynizmowi poddanych pozostato to, co niskie, aroganckie,
niegodne. Dlatego Sloterdijk méwi, ze kynizm to ,o$wiecenie
grubianskie”. Broniq kynika jest bluzg, szyderstwo, bezczelnosg,
a jego sceng agora, rynek, targ (réwniez w tomiankach). Kynik,
pisze Sloterdijk, ,musi prowokowac opinie publicznqg, gdyz
stanowi ona dla niego jedynq przestrzen, w ktérej moiesgokonoé
sie sensowne przezwyciezenie idealistycznej ignoranc;ji”

Kynizm to krytyka fizjonomiczna i fizjologiczna: Diogenes stroi
miny, masturbuje sie i defekuje publicznie. Tymczasem dla cynika,
pisze Sloterdijk, ,wszystko jest gdwnem, jego superrozczarowane
superego nie dostrzega w géwnie dobra”. Géwno to symbol catej
materii, jakg pogardzajg cynicy. ,Stosunek do wtasnych
odchodéw, jaki wbija sie ludziom do glowy, dostcrcgoc modelu
obchodzenia sie z wszelkimi odpadami w ich zyciu” . Kynik
natomiast dostrzega nawet najnizszq forme materii: ,To, co
na dole, co zostato wykluczone, wkracza na agore i prowokuje
demonstracyjnie to, co na gc’>rze"61

A zatem géwno na agorze. W pazdzierniku 1994 roku Kwiek
zrealizowat Appearance 44 pt. Gowno w Rejonowym Urzedzie
Pracy. Tym razem appearance przybrat forme instalacji. W jej
centrum stat sedes. Nieco wyzej umieszczono rame do obrazu, do
ktérej przymocowano cztery figury nowojorskiej Statui Wolnosci,
po jednej na kazdym boku - to tron i rama transformacyjnej
nowoczesnosci. Tto stanowit parawan wykonany z krat -
flankowaty go biato-czerwone flagi. Na goérze szarfa z tytutowym
hastem. Poza tym stynny slajd z Dziatar z Dobromierzem
KwieKulik: ten, w ktérym syn Kulik i Kwieka siedzi w sedesie.
| zdjecia z akcji, w ktérej Kwiek rzucat glinianymi pecynami -
niczym géwnem - w kamienie przeznaczone do rzezbienia

w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku (Appearance 36).
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Gowno w Rejonowym Urzedzie
Pracy to kyniczny gtos w sprawie

nedzy artystow i braku mecenatu

panstwa; gtos bez watpienia

grubianski. Integralnym elementem

Isrzemyslow Kwiek, Géwno w Rejonowym

kompozycji bYI' bowiem tekst' ktéry Urzedzie Pracy, 1994. Instalacja. Galeria
XX1, 2004. Warszawa. Z archiwum
wyjasniat pochodzenie tytutu Przemystawa Kwieka

i centralny motyw sedesu:

Dnia 14.12.1993 poszedtem do Rejonowego Urzedu Pracy przy
ul. E. Ciotka w Warszawie odebra¢ zasitek dla bezrobotnych (1
222 000 z1). Chciato mi sie sra¢. Po poszukiwaniach i lataniach
po pietrach byta jedyna toaleta na Il pietrze z dwiema
czynnymi kabinami. A wszedzie kupa ludzi i krzyz panski.
Jedna kabina byta zajeta. Zajrzatem do drugiej, ale muszla
wypetniona byta po brzegi géwnami. Znowu przeleciatem

po pietrach (a sra¢ mi sie chciato okropniel) z nadziejq,

ze moze jakqs czynnq przeoczytem. Nic z tego. Wrécitem.
Znalaztem gazete w kuble (jako papier toaletowy) i wreszcie,
przepusciwszy pierwszq jakgs kobiete, skorzystatem z kabiny -
tak ciasnej, ze zdjq¢, zatozy¢ kurtke byto bardzo cigzko.

Na dodatek spuszczona woda tak silnie i nagle chlustata,

ze porwanymi resztkami zanieczyszczata biaiq, plcs'gléowq

deske klozetowq. Po mnie weszta nastepna kobietal

Po wystawie w DAP (1998), gdzie pokazywane byto
Gowno w Rejonowym Urzedzie Pracy, dziennikarka ,Gazety
Wyborczej” zapytata, czy to nawigzanie do Fontanny Duchampa.
.Zaden Duchamp, lecz zycie”, odpowiedziat kynicznie Kwiek63. My
dodajmy w duchu lektury symptomatycznej, ze géwno
w Rejonowym Urzedzie Pracy to eksces, materialna resztka,
ktéra w ideologii transformacji nie poddawata sie symbolizacji.
Nic dziwnego, ze réwniez ta praca Kwieka - symptom Realnego -
zostata wyparta.

Inny przyktad grubianstwa Kwieka to Appearance 46 pt.
Aby do emerytury (1995). Krzysztof Zwirblis komentowat
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64
eufemistycznie, ze to ,niekulturalna reakcja na swiat”

Instalacja zrealizowana w niszowej Galerii AR w Kinoteatrze
Tecza sktadata sie z dwéch elementéw. Pierwszym byt fryz
ztozony z czarno-biatych reprodukcji klasycznych rzezb (
Nike z Samotraki etc.) wraz z wycietq w nich ,wigzankqg”
najbardziej nienawistnych przeklenstw: ,Ach ty w kurwe, w trzy
pizdy, zesz jebana...”". Spod wycietych liter wyzierata pozoétkia
dokumentacja dziatarh KwieKulik. | drugi element: tandetne tralki,
niczym z willi-gargameli, na ktérych, na dwéch blachach -
pozostatosciach po chatturach - usypano kupki pokruszonego
marmuru. Wymowa jest po kynicku bezposrednia: bluzgajgcym
podmiotem jest tu transformacyjne panstwo, przedmiotem
bluzgéw zas sama kultura; to panstwo bluzga na kulture, ma jq
za nic. A kupka gruzu? W neoliberalnej Ioegice z polityk
publicznych zostaje tylko ,kamieni kupa”
Kwiek, podobnie jak Diogenes,
bywat tez grubianski wobec
przedstawicieli wiadzy. W czerwcu
1998 roku, kiedy ministerstwo
kolejny raz zignorowato jego

prosby o wsparcie, postanowit

zwrocic dYP|0m mGSiStI’G sztuki. Przemystaw Kwiek, Aby do emerytury,

1995. Instalacja. Galeria AR, 1995.
Warszawa. Z archiwum Przemystawa

Jednq z dwéch urzedowych kopii
dokumentu wystat do samej Kwieka

minister kultury i sztuki Joanny

Wnuk-Nazarowej. List zostat sformutowany w ramach
Appearance’u 60 i otrzymat tytut Sugeruje, by pani minister
zjadta méj dyplom. Niekoniecznie caty, zaznaczat Kwiek, moze tez
byc¢ ,kawatek, reszte mozna dac¢ do degustacji urzednikom

z odpowiednich departamentéw, centréow sztuki, Zachety,
muzeéw"Be. Tym razem kyniczna bezczelnosé przyniosta efekt.
Wnuk-Nazarowa przyznata nawet Kwiekowi trzymiesieczne

stypendium, najnizsze z mozliwych. Dyplomu jednak nie odestata.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 29 /57


/home/pismowid/domains/pismowidok.org/public_html/[+prepared.zoom_image+]

Jakub Banasiak Diogenes z tomianek-Dgbrowy

Moze go zjadta?

Grubianstwo Kwieka bywato tez inwektywaq. Jak przypomina
Sloterdijk, w dobie oswiecenia krytyka ideologii zachowywata
prawo ,do argumentowania ad personam”, wierzqc w site
Swietej niepowagi"67. Kwiek deklarowat notggmiast: prawdziwa
«sztuka krytyczna» musi by¢ «po nazwisku»” . W Appearance 49
zatytutowanym Sqd ostateczny (1995) artysta poprosit widzéw,
aby wymieniali nazwiska oséb publicznych, a nastepnie ,sqdzit” je
kciukiem w gére lub w dét. Kciuki w dét otrzymali miedzy innymi
Aleksander Kwasniewski, Lech Watesa i Karol Wojtyta - wedtug
Kwieka wszyscy winni zapasci kultury.

Jeszcze zajadlej - i tez ,po nazwisku” — Kwiek atakowat elity
artystyczne. Zarzucat im nie tylko legitymizacje
niesprawiedliwego czy wrecz nieludzkiego systemu
ekonomicznego, ale takze zaprzepaszczenie szansy
na progresywnq edukacje mas. W cytowanym juz wywiadzie
Kwiek méwit, ze winni spotecznej niewiedzy o neoawangardzie
.hie wywinq sie”, a byli to: ,[Wojciech] Krukowski, [Anda]
Rottenberg, [Maria] Poprzecka, [Dorota] Jarecka, [Monika]
Matkowska, L6dz, Wroctaw, Warszawa (mowa o muzeach i ich
dyrektorach) i Ministerstwo Kultury"sg. Kwiek powtarzat podobne
tyrady wszedzie tam, gdzie miat takg sposobnosé. Mozna

powiedzied, ze byt bezwstydny.
~Taki wstyd!”. Kynizm jako bezwstyd

Krytyczny potencjat kynizmu kumuluje sie w figurze bezwstydu.
Kyniczny bezwstyd to jednak cos wiecej niz wulgarnos¢. Nalezy
w nim widzie¢ nie tyle metode (cho¢ to takze), ile postawe.
Historia filozofii méwi o Diogenesie wymiennie jako
o ,bezwstydnym” i ,zwierzeciu politycznym” - psie, ktéry kasa
zamiast iS¢ przy nodze pana. Nie chodzi wiec o Arystotelesowskie
zoon politikon, lecz o postawe pozwalajgcq zachowaé autonomie

wobec narzuconego z géry systemu wartosci.
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70
Jednym z jego zwornikéw jest zas wstyd

Jaki byt system wartosci w czasach transformacji? Zeby
odpowiedziec na to pytanie, trzeba wziqgc¢ pod uwage zwiqgzek
wstydu i nowoczesnosci. W eseju Wojna wstydoéw Przemystaw
Czaplihski zauwaza, ze to ,nowoczesnos¢ nadata wstydowi role
szczegoblnq, czyniqc zeh narzedzie postepu. Nie sposéb bowiem
apelowac o catosciowq zmiane swiata bez pietnowania postaw,
ktére muszq zostaé wyeliminowane"71. Wstyd po raz pierwszy stat
sie narzedziem spotecznego (a nie indywidualnego) wykluczenia
w XVIII wieku. W dobie oswiecenia ostrze wstydu zostato
wycelowane w przeciwnikéw egalitaryzmu i emancypacji.

W epoce neoliberalnej transformacji — a szerzej:
ponowoczesnosci — nastgpito przenicowanie nowoczesnych
wartosci, a wiec réwniez tego, co wstydliwe. Teraz cnotq stat sie
indywidualizm czy wrecz egoizm, a wartosci oswiecenia -
solidarnosé, troska, réwnosé - staty sie wystepkiem.
Ponowoczesnosc¢, pisze Czaplinski, to postep bez solidarnosci

i rownosci. Dlatego w czasie transformacji najwazniejsza lekcja
wstydu brzmiata nastepujgco: jezeli znalaztes sie w dramatycznej
sytuacji zyciowej, sam jestes sobie winien. Wstydz sie!72

W ten sposéb procedurom zawstydzania zaczeli podlegac
wszelcy ,przegrani” transformacji. Mechanizm byt prosty: brak
awansu ekonomicznego miat teraz wymiar etyczny. Kwiek ukazat
ten splot w Appearance 96, ,wyjawionym” w bytomskiej galerii
Kronika w 2004 roku. Zamyst byt prosty: bezrobotny kopacz
Z miejscowego biedaszybu oraz bezrobotni artysci rozdawali
publicznosci wiersze Kwieka z cyklu Super, hiper, extra the best...
Byt to kyniczny sojusz zdegradowanych i zdeklasowanych. Warto
zatrzymac sie na chwile nad wykorzystang przez Kwieka
analogiq. W tym celu siegnijmy do gtosnej etnografii Tomasza
Rakowskiego towcy, zbieracze, praktycy niemocy. Autor
przejmujqco pokazat w niej sprawczos¢ mieszkancéw miast i wsi
zdewastowanych przez transformacje. Jednym z jej przejawéw

byto wiasnie kopanie biedaszybow. Wspaniaty paradoks
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metafory ,praktykowania niemocy” polega na tym, ze zdejmuje
ona wstyd z pokrzywdzonych przez transformacje. Inaczej niz
W cynicznej ideologii transformaciji, tutaj stabosé nie jest wing,
ktérej trzeba sie wstydzi¢, lecz zrodtem sprawczosci. Rakowski
wskazuje, ze ,zdegradowani” doswiadczajg wstydu wtedy, gdy
nie sq w stanie zrealizowa¢ odgérnie narzuconych norm. Jest to
w istocie doswiadczenie przepasci miedzy coraz bardziej
samotnym ,ja” a spoteczenstwem. To wtasnie dlatego decydujq
sie na uzewnetrznienie wstydu. Wstyd indywidualny, pisze
Rakowski, staje sie wtedy ,ciqgle odstanianq spotecznie tkankg
bezwstydu"73. Kopacze komunikowali swéj wstyd w formie
.skargi”, ,narzekania”, ,zrzedzenia”, niestosownego zachowania,
czasem agresji. Dzieki temu zyskiwali chwilowe panowanie nad
entropiq. To wtasnie w tym energetycznym naddatku tkwi zrédto
sprawczosci. W tym sensie praktykowanie niemocy jest
manifestacjq godnoéci74

Analogiczna relacja zachodzi w wigkszosci prac Kwieka. Jako
artysta na zasitku chetnie eksponowat on wtasne zniechecenie,
rozczarowanie czy zmeczenie - czyli uzewnetrzniat swoj wstyd.
Robit to jednak jako praktyk niemocy: uzywat samotnego ,ja”
niczym tarczy przed nieetycznq etykq transformacji. Z tego
samego powodu bywat grubianski. Widziana z tej perspektywy
twoérczosé Kwieka to juz nie wyraz bezsilnosci, to nie ,skargi”,
.harzekania” i ,zrzedzenie”, lecz Swiadectwo sprawczosci.
Appearance - ,wyjawianie zycia” - staje sie tu wyjawianiem
wstydu. ,Taki wstyd - Awangarda bzami handluje -
na bclzclrze!"75

Przemystaw Czaplinski wskazuje, ze transformacja
.przeinwestowata wstyd, czyniqgc z niego naczelne zrédto energii
rozwoju. Tymczasem ekonomia afektywna podpowiada,
ze cztowiek dgzy do minimalizacji wstydu"76. Dlatego
zawstydzany ,ciemnogrod” bynajmniej nie zmodernizowat sie
na liberalng modte, lecz - by pozostac przy ekonomicznej

metaforze - zainwestowat w polityki
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77
resentymentu

Znakomicie pokazuje to przebieg ,zimnej wojny sztuki ze
spoteczenstwem”, jak za tytutem gtosnej pracy Zbigniewa Libery
nazwano spoteczny spoér o sztuke krytycznq78. Jeden z frontéw
tej batalii dotyczyt rzezby Maurizia Cattelana La nona ora (1999).
Kwiek sparodiowat jg w Appearance 77, wykonanym w trakcie
koncertu Na koniec wieku w galerii Miejskiego Osrodka Kultury
w Piotrkowie Trybunalskim (2000). La nona ora to werystyczna
figura przedstawiajgca Jana Pawta Il. Papiez lezy na ziemi
przygnieciony meteorem. Kwiek tez lezat na podtodze,

w podobnej pozie, ale przygnieciony nie kamieniem z kosmosu,
tylko worem siana. Miat zbolatg mine, byt wymeczony, a w rekach
trzymat krate, ktérq nazwat Polonia i wycenit na 300 dolaréw.
Jak ttumaczyt, tyle brakowato mu do zakupu dobrego telewizora.
Rzezba Cattelana wyrazata dylematy idealisty: meteor to
metafora ciezaru wiary. Kwieka do ziemi przycisneta bieda.

Co wtasciwie byto przedmiotem
satyry Kwieka? Kluczowy jest tu
kontekst. Przypomnijmy: rzezba

Cattelana byta eksponowana

w Zachecie, w nobliwej Sali

Matejkowskiej, podczas . ‘
Przemystaw Kwiek, Appearance 77, MOK,

jubileuszowej wystawy Uwazaj, Piotrkéw Trybunalski, 2000. Z archiwum
Przemystawa Kwieka

wychodzqc z wtasnych snéw,
mozesz sie znalez¢ w cudzych
(2000). Media zainteresowaty sie pracq Wtocha jeszcze przed
wernisazem, a kolejne doniesienia podkreslaty jej ,skandaliczny”
charakter. Na efekty nie trzeba byto dtugo czekad: kilka dni
po otwarciu wystawy Witold Tomczak, poset Ligi Polskich Rodzin,
przedart sie przez barierki i ,uwolnit” papieza od meteoru,
uszkadzajgc przy okazji rzeibe79

Zdejmujgc meteor z plecéw papieza, poset Tomczak zdejmowat
w istocie kulturowy wstyd z barkéw przegranych transformacji.

Wbrew pozorom nie byt to gest kyniczny: wrecz przeciwnie,
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wpisywat sie w hegemoniczne - czyli konserwatywne - narracje
transformacji. Nie zmienia to faktu, ze za sprawq tego typu
wystqgpien — performanséw wtadzy — wojny kulturowe skutecznie
przestonity perspektywe tego, co na dole: materii i brzuch<:|80
Jezeli symptom, jak chce Zizek, jest ,wiadomosciq
z przysztosci”, to przestanie Appearance 77 brzmiatoby
nastepujqco: by¢ moze transformacyjna moralnosc¢ bytaby inna,
gdyby w Sali Matejkowskiej — tej pars pro toto kultury narodowej
- znalazto sie miejsce na krytyke ekonomicznego woluntaryzmu.
W tym sensie parodia La nona ora - uzewnetrzniony wstyd
nedzarza - nie byta wycelowana w Cattelana ani ,zacofane”

spoteczenstwo, lecz w transformacyjne elity.

Kynik, zdeklasowany inteligent

(zaangazowany)

Dotarlismy do punktu, w ktérym zbiegajq sie dotychczasowe
waqtki. Punktem tym jest kynizm rozumiany jako gniew klasowy.
Przemiany gospodarcze lat 90. wigzaty sie z radykalnym
przeksztatceniem struktury klasowej spoteczenstwa. Dominujgce
staty sie normy kulturowe klasy sredniej. Wiqgzato sie to
z degradacjq symbolicznq i pauperyzacjq grup tworzqcych
strukture spotecznq PRL: chtopstwa, klasy robotniczej oraz
inteligencji.

Kynik - pisze Sloterdijk - to przedstawiciel ,zdeklasowanej
i plebejskiej inteligencji”, ,samotny dziwak”, w koricu
«prowokujgcy i uparty moralista”. To réwniez typ miejski. Kynik
odwraca sie wprawdzie do miasta plecami, gardzi jego fatszem,
jednak tylko metropolia moze obdarzy¢ go sympatiq i uznaé
za jednostke wybitnq81. Cynik to rowniez cztowiek miasta, jednak
réznica statusu jest wyrazna: to ,przecietny typ spoteczny
z wyzszych sfer nadbudowy”, zwykty mieszczuchse. Miejsce
zajmowane w strukturze spotecznej przektada sie ha gotowos¢ do

zaangazowania. Kynik poswiadcza teorie czynem, natomiast
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cynik ogranicza sie do ,publicznej gadaniny”: dorzuci sie do
zbiorki, wezmie udziat w wyborach albo péjdzie na manifestacje,
jednak nigdy, przenigdy nie zaryzykuje swojej pozycji spotecznej.

Kwiek pochodzi z rodziny wielodzietnej; jego rodzice byli
lekarzami. Kwiekowie mieszkali na warszawskiej Pradze, czyli
w ,gorszej”, robotniczej czesci miasta. Matka i babka artysty byty
zaangazowanymi komunistkami — nalezaty do partii i aktywnie
w niej dziataty. Jak pisze Maryla Sitkowska, to wiasnie matka
Kwieka pielegnowata ,siegajgcy XIX wieku etos warszawskiej o
postepowej inteligencji, tradycyjnie lewicujqcej i antyklerykalnej”
. Kwiek nigdy go nie porzucit, czego wyrazem byto idealistyczne
[sic!] zaangazowanie w socjalizm, a po zmianie systemu sprzeciw
wobec neoliberalnej transformacji. W tym swietle twérczosé
Kwieka to walka na rzecz realizacji wtasnych intereséw
klasowych. Byty to interesy zagrozone przez postepujqce
urynkowienie panstwa.

Kynikowi, ,inteligentowi plebejskiemu”, zawsze blizej jest do
warstw ludowych niz wyzszych, bo to z nimi tgczy go wspélnota
intereséw. Wydaije sie, ze Kwiek zdawat sobie z tego sprawe, a z
pewnosciq to przeczuwat. W jego pracach powracajq motywy
z plebejskiego imaginarium: wory siana, kwiaty polne,
zdegradowane tereny podmiejskie. Nie byto w tym kpiny czy
ironii, raczej wyraz solidarnosci; bezspornie - czujna praca
na symbolach. To samo dotyczyto ubioru. Kwiek czesto tgczyt
wizualne symbole klasy robotniczej i inteligencji: raz wystepowat
W znoszonym swetrze, innym razem w kufajce. W sumie nosit sie
jak tachmyta, abnegat, ,samotny dziwak". Zawsze z brodq - nie
tylko symbolem inteligencji zaangazowanej, ale i atrybutem
filozofa, niekontrowersyjnym jeszcze w czasie inteligencko-
ludowego sojuszu pierwszej ,,Solidarnoéci"84. Nigdy natomiast nie
ubierat sie na czarno, a wiec tak, ggk wymagat dress code

transformacyjnego swiata sztuki
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W gruncie rzeczy catq wizualng

strone twoérczosci Kwieka - tgcznie

z wyglgdem samego artysty -

- . . Pzemsiqw Kwiek, Appecrqnée\79,
mozna pOtI"thOWGCJGkO uderzenie Piotrkow Trybunalski, 2001. Fot. Raster

w estetyczne preferencje klasy

Sredniej. Byt to wiec zarazem sitq rzeczy cios w jej przywilej
ekonomiczny. W istocie Kwiek, epatujgc wszystkim tym, co nowe
normy zdefiniowaty jako niesmak, ujawniat fundamentalng dla
transformacji réznice klolsowq86

Miejsce Kwieka w nowej hierarchii spotecznej dobrze ilustruje
dwuczesciowy Appearance 79, wykonany w Piotrkowie
Trybunalskim w 2001 roku. W czesci pierwszej Kwiek siedziat
na furmance ciggnietej przez konie i udawat, ze maluje obraz;
za barwnym korowodem, niczym podczas dozynek, biegty dzieci.
Namalowany wczesniej obraz przedstawiat, jak zwykle, kwiaty,
jednak réwnie wazny byt napis: ,Coca-Cola musi by¢ ztym
napojem, skoro muszq jg tak reklamowaé[,] by byta pitg and
Pepsi too”. Krytyka nowego porzqgdku ekonomicznego przenika sie
tu wiec z krytykg nowego porzqdku artystycznego: ten drugi jest
wyrazem tego pierwszego; to dlatego jeden i drugi
dowartosciowujq mechanizmy marketingu i promocji. Artysta,
ktéry wytamuje sie z tej logiki, to ,wiesniak”, przasny relikt
minionej epoki.

W czesci drugiej Kwiek nawiqzywat do figury
transformacyjnego biznesmena. Artysta siedziat w wannie
ustawionej na chodniku przed galeriq BWA. Zanurzony w wodzie,
rzezbit w glinie portret ,nowego cztowieka sukcesu, ktéry zarabia
50 000 ztotych (12 000 dolaréw) miesiecznie”. Nastepnie
rozpuscit glinianqg gtowe w wodzie i wykqgpat sie w tak powstatym
.leczniczym” btocie. W ten sposdb krytyke estetycznqg uzupetnita
krytyka ekonomiczna. Tu wniosek brzmiatby tak: mecenat
prywatny (zlecenie na portret) jest dla twércéw niekomercyjnych
tak samo namacalny jak znikajgca w cieptej wodzie glina.

Jak zauwazyta Magda Szczesniak, w epoce transformaciji
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jedynaq klasqg spoteczng definiowanqg wedle kryteriéw
Marksowskich - to znaczy poprzez stosunek do srodkéw produkcji
- byta klasa srednia. Zarazem dla opisu klas sytuujgcych sie nizej
i wyzej ,stosowano figury zastepcze, odnoszqce sie raczej do
kapitatu kulturowego (elity) lub nastawienia do rzeczywistosci (
homo sovieticus), a nie do umiejscowienia w
spo’fecznej"87

Jak w tej hierarchii plasowata sie
inteligencja? Ideologia
transformacji byta tu
jednoznaczna: inteligencja, jako
warstwa ,etosowa”, wypetnita juz

swojq misje. Dlatego miata

zamieni¢ sie w klase sredniq lub

ol . s Przemystaw Kwiek, Appearance 79,
zejsc ze sceny dziejow w jakis inny, Piotrkéw Trybunalski, 2001. Z archiwum
blizej nieokreslony sposéb. To Przemystawa Kwieka
swietny przyktad ,figury
zastepczej”. O ile bowiem inteligenckie elity faktycznie staty sie
klasqg sredniq (czy wrecz jej wyzszq warstwaq), kapitalizujgc
zgromadzone wczesniej kapitaty kulturowe, o tyle inteligenckie
.masy” bynajmniej nie zniknety. Zaznaty natomiast ekonomicznej
i statusowej deklasacji. Byli to przede wszystkim pracownicy
umystowi niskiego i Sredniego szczebla zatrudnieni w sektorze
publicznym oraz przedstawiciele wolnych zawodoéw: nauczycielki,
pracownicy naukowi, urzedniczki, artysci. Wszystkie te grupy
doswiadczyty skutkow demontazu panstwa - jego infrastruktur,
zasoboéw i funkcji socjalnych. Musiaty wiec zaczqgé prywatyzowac
wtasne ciata i czas - jedyne Srodki produkcji, jakimi
dysponowcl’fy88

Wsréd twoércow w szczegélnie trudnej sytuacji znalezli sie
przedstawiciele sztuki ,czystej” czy tez - jak ujmowat to Kwiek,
zeby wiqczy¢ w to pojecie neoawangarde - ,niekomercyjnej”. To
w nich najsilniej uderzyta likwidacja panstwowego systemu sztuki:

prawa do emerytur, pracowni, zlecen. W sumie, jak pisata Teresa
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Kostyrko, po 1989 roku srodowisko plastyczne odebrato
.Szokowq lekcje somodzielnoéci"89

Klasy aspirujgce do wtadzy zawsze przedstawiajg swoj interes
w formie idei definiowanych jako odwieczne, naturalne etc.90
Ideologia transformacji dowartosciowywata normy klasy
sredniej, w konsekwencji czego to jej system wartosci - ten sam,
ktéoremu przeciwstawiat sie kyniczny bezwstyd - byt
przedstawiany jako uniwersalny. W tym sensie autoidentyfikacja
Kwieka jako ,inteligenta plebejskiego” uderzata w samo jgdro
ideologii transformacji. Wymagato to nie tylko rozpoznania
wtasnej pozycji klasowej, ale takze utozsamienia sie z losem
zdegradowanych i wykluczonych.

Rodzinna formacja Kwieka niewqgtpliwie miata tu znaczenie:
cnoty zaangazowanej inteligencji byty przeciwiernstwem cnét
transformacji. Jednq z nich byto traktowanie pracy jako
spotecznej stuzby, a nie drogi do indywidualnego sukcesu.

W jednym z nielicznych wywiadéw (tym, w ktérym padty stowa
o ,chronicznym, patologicznym niedostatku”) Kwiek zaznaczat,
ze jego nedza to szansa na edukacje spoteczenstwa ,poprzez
«stuzbe artysty»”. Zarazem interpretowat to zadanie w sposéb
kyniczny: chodzito o grubianskie epatowanie bezwstydem
zarowno mieszczanskich mas, jak i elit. Niech spoteczenistwo
przekona sie, mowit, ze ,mundurek-garniturek” powaznego
artysty (my powiedzieliby$my: artysty idealisty) ,wyglqgda

na mnie jak czapka b’rozno"gl

Andrzej Walicki - inny wyznawca lewicowego etosu - pisat
o ,zdradzie powotania” liberalnej inteligencji po zmianie systemu.

Jego zdaniem liberatom mozna zarzuci¢

wyjatkowo tatwe zapomnienie o swej ,spotecznikowskiej”
genezie; wyjgtkowo tatwe wyparcie sie swego tradycyjnego
obowigzku wspierania stabszych, a nie silnych; wyjgtkowo
tatwe zaakceptowanie dyskursu politycznego, w ktérym

liberalna wolno$¢ oznacza gtéwnie (jesli nie wytqcznie)
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wolnos$é rynku, ,obronca ludu” jest wyrazeniem ironicznym,
a walka o minimalne srodki do 2gcia kojarzona jest
2

z mentalnoscig homo sovieticus

Wypowiedz Walickiego jest cenna jako swiadectwo etycznego
pryncypializmu. Warto jednak zniuansowacé jg w ten sam sposaéb,
w jaki zrobilismy to z figurq rozumu cynicznego. Niewqgtpliwie
liberalne elity niewiele rozumiaty z kontekstu, ktéry Peter
Sloterdijk nazywa bardzo trafnie psychospotecznym. Jednak
inteligencja nie tyle zdradzita swéj etos (zdrada zaktada wszak
planowe dziatanie), ile znalazta sie pod wptywem ideologii. Z tego
samego powodu nie mogta stac sie Marksowskq ,klasq dla
siebie”: ideologia transformacji, jak kazda inna, przestaniata
antagonizm klasowy, na gruncie ktérego wyrosta. Twérczosc
Kwieka uporczywie o nim przypominata. Dlatego musiata zostac
wyparta.

Kwiek przebywat na bezrobociu, z przerwami, od lipca 1991 do
grudnia 2009 roku. Z prawem do zasitku byt na bezrobociu
w sumie 2 lata i 6 miesiecy, natomiast bez prawa do zasitku 6 lat
i 9,5 miesigca. Regularnie stawiat sie w Gminnym Urzedzie Pracy
w tomiankach, gdzie sktadat zaswiadczenie o zarobkach. Wizyty
te nagrywat. Od 2010 roku Kwiek zyje i tworzy na emeryturze,
ktéra wynosita wéwczas 1150 zt miesiecznie, co dawato 38 zt
dziennie. Gdyby w Polsce Ludowej nie funkcjonowato

ubezpieczenie emerytalne dla twércéw, nie miatby do niej prawa.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 39/57



Jakub Banasiak Diogenes z tomianek-Dgbrowy

Postscriptum. Transformacyjna historia sztuki

jako forma cynizmu

Serce mam jak wahadto

Abecadto z pieca spadto

ciqg sie rozpadt

na nic wiedza

tylko serceraz w A raz w Z uderza

Przemystaw Kwiek, 1990

Jezeli twérczosé Kwieka zostata wyparta, to zostata wyparta
przez kogos. Tym kims byli historycy i historyczki sztuki. Dlatego
przypadek Kwieka prowokuje do postawienia pytania
o ideologiczne - czy ;c??i epistemologiczne - granice historii sztuki
czasu transformac;ji

Przyjeta tu perspektywa pozwala zobaczyé ten problem w catej
ztozonosci. Historia sztuki — rozumiana tylez jako dyscyplina
akademicka, ile jako instytucja wtadzy - niewqtpliwie
zinternalizowata ideologie braku alternatywy dla neoliberalnego
kopitolizmu94. Z tego punktu widzenia byta ,cyniczna”

w rozumieniu Zizka. Z drugiej strony byta ,cyniczna”

w najgtebszym Sloterdijkowskim sensie: nie wierzyta juz w utopie,
bo funkcjonowata po koncu historii; zdemaskowata fatsz ideologii,
jednak miata swiadomos¢ cywilizacyjnej stawki liberalnego
projektu modernizacyjnego; byta idealistyczna, swobodna i petna
dystansu, niemniej doskonale wiedziata, ,jak sie rzeczy majq”.
Dlatego koniec koncéw bquggowqinq i rygorystyczna, ,jakby
czerpata z wyzszych zrédet” . Methodology, my love. Stanowita
wiec przeciwienstwo kynizmu.

Rozwazmy ten problem na konkretnym przyktadzie. W 1996
roku Piotr Piotrowski pisat: ,Prometejscy kontestatorzy lat
szescédziesigtych prowadzili dziatania etycznie czyste, lecz
naiwne. Nie zmienili Swiata - prébowali jednak to robic. [...]

«Politycznie poprawny» artysta [wspébtczesny] nie jest jednak
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naiwny; raczej mqdry gorzkq wiedzq, ze swiat jest, jaki jest i jest
96

"

zty” . Sloterdijk charakteryzowat wspétczesnego cynika w niemal
identyczny sposéb: ,Jego dziatanie podszywa pewna gorzka
maqdrosc¢. Cynicy nie sq bowiem gtupcami i na wskros przejrzeli
nicos¢, do ktérej wszystko zmierzor’97

Powyzszy fragment wypowiedzi Piotrowskiego dotyczy
Pojazdu dla bezdomnych Krzysztofa Wodiczki, projektu
kynicznego. Warto przyjrzec sie wiec tej interpretacji blizej. Dla
Piotrowskiego pojazd Wodiczki jest tylez dzietem artysty-
inzyniera, przyktadem sztuki w istocie uzytkowej, a w kazdym
razie majqcej konkretne spoteczne funkcje (zmiana sytuacji oséb
w kryzysie bezdomnosci w Nowym Jorku), ile — i przede
wszystkim - ironicznq ,absurdalizacjq tradycji awangardy,
zwtaszcza tej jej czesci, ktéra budowata technologiczne utopie,
projektowata przedmioty, budynki, zespoty urbanistyczne dla
przysztego, nieantagonistycznego i szczesliwego
SpOI'eCZGhStWCI"QS. Ponowoczesna ironia jest zarezerwowana dla
wiary w ,naiwng” mozliwos¢ zmiany swiata i tak jest tez w tym
przypadku. Piotrowski jest przy tym ponowoczesnym idealistq,
a wiec zaktada, ze relacja miedzy ,fatszem” a ,prawdq” - teoriq
i materiqg - jest nieskoriczenie ptynna. Wodiczko konsultowat swdj
projekt z osobami w kryzysie bezdomnosci i organizacjami
spotecznymi zajmujgcymi sie pomocq srodowiskom wykluczonym.
Stawkaq Pojazdu dla bezdomnych byta realna zmiana losu

konkretnych ludzi. Jednak wedtug Piotrowskiego

nie sq istotne deklaracje artysty. W kontekscie ,$mierci
autora” to, co ma on do powiedzenia, traci na znaczeniu [...].
Czy rzeczywiscie Wodiczko wierzy, ze swymi pojazdami
wptynie na zwrécenie uwagi na problemy nowojorskich
bezdomnych [..]? To sq kw%sétie W gruncie rzeczy w tej

perspektywie drugorzedne

W tym ujeciu tytutowy wehikut to juz nie blacha, guma i brezent

stuzqce konkretnym celom, lecz ,nie dajqgca sie rozsuptaé gra
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100
znaczen i faktéw” . Konkluzja takiego wywodu musi by¢

cyniczna: ,Poznawcze, krytyczne znaczenie tych dziatan jest nie
do przecenienia — precyzyjnie i gteboko widzimy przerazajqcq
rzeczywistosc. Jej okropny sens widzimy wtasnie dlatego,

ze wiemy, iz wprowadzajgc nawet tysigc wézkéw na ulice
Nowego Jorku, nie przetamiemy systemu"lm. Znamy juz ten
mechanizm: nawet jesli podmiot dostrzega, ze rzeczywistosc jest
niekompatybilna z idealistycznymi zatozeniami, to zaktada,

ze ,tak musi by¢”.

Wedtug Sloterdijka u podstaw swiadomosci cynicznej stoi02
przeswiadczenie, ze ,wiedza jest wiadzq, a wtadza wiedzq”
Polska historia sztuki doby transformacji w gruncie rzeczy nie
miata innej lekcji: wiedza to wiadza. Teoretycznym wyrazem tego
stanowiska stat sie poststrukturalizm. Jego polityczne znaczenie
lapidarnie ujgt Jan Sowa: skoro postmodernizm to logika
kulturowa péznego kapitalizmu, to poststrukturalizm jest
filozoficznq logikg postmodernizmu. Zaréwno postmodernizm, jak
i poststrukturalizm zaktadajq brak zewnetrza wobec tekstu
i reprezentacji, jedno i drugie wyraza zas brak zewnetrza samego
kqpitqlizmulos. W jednym z instruktywnych szkicéw z ksiqzki
W cieniu Duchampa Piotrowski wskazywat: ,Remedium
na wspoétczesnq indoktrynacje nie moze juz byé opowiadanie sie
«obok» kapitalistycznych struktur, gdyz takich miejsc po prostu
nie ma, nie moze tez niq by¢ kontrkultura, gdyilgje moze sie ona
broni¢ przed pazernosciq kultury masowej [...]"

Remedium byto natomiast tropienie wiedzy-wtadzy zaszytej
w dyskursie i wizualnosci. Stawkaq nie byta juz ,,przebudowa
swiata”, jak w tradycji sztuki politycznej, lecz — zgodnie z logikg
idealizmu - ,sformutowanie krytycznego jezyka opisu
wspoiczesnej kultury"los. Zaangazowanie rozumiane w sposob
kyniczny - jako poswiadczenie idei zyciem - zostato
zdeprecjonowane jako naiwnosc¢.

Dlaczego transformacyjna historia sztuki, tak wyczulona

na cierpienie Innego, byta slepa na ekonomiczng przemoc wobec
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najstabszych? Dlaczego tak szybko zamienita sie V\{ggszcze jedno
~powazne stronnictwo dyskursywno-teoretyczne” ? Jak
zauwaza Sowa, ,btqd poststrukturalistéw polega na tym, ze cos,
czego nie mogq dostrzec, bo jest zamaskowane przez slepq
plamke ich dyskursu, uznajq za w ogdle nieobecne"107. W tym
przypadku nie jest to btqd cyniczny, lecz co najwyzej ,cyniczny”.
Nie zmienia to faktu, ze historia sztuki — tak jak inne
transformacyjne ,stronnictwa” - wypierata symptomy
antagonizmu spotecznego, ktory stanowit warunek mozliwosci jej
funkcjonowania. Méwigc inaczej: nie rozpoznata jako wiedzy-
wtadzy samej siebie, choé¢ bez wagtpienia nig by’rqlos. To dlatego
nie dostrzegata tych, ktérzy — by powréci¢ do cytowanej

na wstepie litanii Kwieka - nie mieli pieniedzy na ,bycie

na miescie, przejazdy komunikacjg miejskq, sprzet domowy,
ubranie, zrobienie zdjecia, wystanie listu, przyjecie goscia, zakup
magazynu, ksiqzki, napoju chtodzqcego w upat, biletu do muzeum
czy CSW, wykonania telefonu itp.”.

Kynizm, znoszqgc rozdzielnosé teorii i czynu, pozwala wraécié
teorii na ziemie i dostrzec argumenty ,skory i kosci”. Jezeli tak
sformutujemy cel pisania historii, by¢ moze uda sie stworzy¢ zarys
historii potencjalnej polskiej sztuki czasu transformacji - to jest
takiej, w ktérej impuls tolerancji wobec Innego staje sie
komplementarny wobec krytyki neoliberalnej przemocy.

Bo chociaz nurty te nigdy sie nie spotkaty, to przeciez biegty obok
siebie. W 1990 roku Kwiek deklarowat: ,Ja jestem dialektykiem,
to jest dla mnie chleb powszedni"log. Warto, zeby historia sztuki
sprébowata podqgzy¢é w podobnym - materialistycznym -

kierunku.
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1 Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego rozumu, przet. P. Dehnel, Wydawnictwo Naukowe

Dolnoslgskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2008, s. 117.

2 Przemystaw Kwiek, Appearance 29, 1993;
https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/kwiek-przemyslaw-appearance-29, dostep
4 wrzesnia 2023.

3 Przemystaw Kwiek, prosba o zapomoge wystosowana do Ministerstwa Kultury i Sztuki
6 sierpnia 1996 roku, w: idem, Awangarda bzy maluje, Zwigzek Polskich Artystéw

Plastykéw Okreg Warszawski, Warszawa 1998, s. nlb.; pisownia oryginalna.

4 Zaktadam tu, ze cezury transformacji sq nieostre; uznaje zarazem, ze transformacja
ekonomiczna, polityczna, ale takze epistemologiczna zaczeta sie jeszcze przed 1989
rokiem. Za symboliczny koniec transformacji - a z pewnosciq jej pierwszego etapu -
uznaje natomiast czas wejscia Polski do Unii Europejskiej. Na ten temat zob. Wojciech
Musiat, Modernizacja Polski. Polityki rzqdowe w latach 1918-2004, Wydawnictwo
Naukowe UMK, Torun 2013 (transformacja jako projekt modernizacyjny); Magda
Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamos¢ w czasach transformacji, Fundacja Bec
Zmiana - Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2016 (transformacja w sferze kultury
wizualnej); Jakub Banasiak, Proteuszowe czasy. Rozpad paristwowego systemu sztuki
1982-1993. Stan wojenny, druga odwilz, transformacja ustrojowa, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie — Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2020 (transformacja

systemu artystycznego).

S W Forgotten Heritage, najwazniejszym cyfrowym repozytorium sztuki
srodkowoeuropejskiej, nie widnieje zadna praca Kwieka, a on sam wzmiankowany jest
tylko w kontekscie duetu KwieKulik. Biogramy artysty w Wikipedii i popularnym serwisie

Culture.pl urywajq sie na 1987 roku.

6 Jedyny [sic!] tekst akademicki na temat Kwieka napisat Tomasz Zatuski (W pogoni
za mozliwosciq. Szkic o Przemystawie Kwieku, w: Pr. Kwiek, red. P. Kempisty, P. Kwiek,
Galeria Labirynt, Lublin 2012, s. 36-49). Co jednak symptomatyczne, Zatuski skupia sie
na zarysowaniu ciggtosci miedzy metodq Kwieka a KwieKulik, w efekcie niemal nie
problematyzujgc postawy i twérczosci Kwieka po rozpadzie duetu. Starat sie to
natomiast zrobi¢ Sebastian Cichocki w szkicu z 2004 roku pt. Kontrofensywa btednych
rycerzy. Tekst byt opublikowany na stronie internetowej Bunkra Sztuki i dzi$ jest juz
niedostepny. Tak samo jest z prezentacjami poszczegdlnych akcji Kwieka
w internetowym ,Rastrze”. Ostatni wyjqtek to ksigzka Jerzego Truszkowskiego
Sztuka krytyczna w Polsce. Czesc 1. Kwiek. Kulik. KwieKulik. 1967-1998, Galeria Miejska

Arsenat w Poznaniu, Poznan 1999. Jest to jednak pozycja pozbawiona koséca
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teoretycznego czy nawet faktograficznego; to raczej petna idiosynkrazji gaweda-
laudacja na czes¢ tytutowych bohateréw, cenna przede wszystkim ze wzgledu

na reprodukowane dokumenty. W sumie za najwazniejsze publikacje nalezy uznaé
cztery skromne katalogi (o charakterze broszur lub niewielkich ksigzeczek) wystaw
indywidualnych Kwieka w 1990 (CSW Zamek Ujazdowski), 1998 (Galeria DAP), 2004
(Galeria Kronika) i 2012 roku (Galeria Labirynt).

7 Kwiek miewat - i nadal miewa - wystawy w niewielkich, lokalnych galeriach. Jest jednak
nieobecny w najwazniejszych instytucjach konsekrujgcych: Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki, CSW Zamku Ujazdowskim, Muzeum
Sztuki w todzi, MOCAK-u, Muzeum Wspoétczesnym we Wroctawiu czy muzeach
narodowych. Nie zorganizowano mu w tych placéwkach ani jednej wystawy
monograficznej czy nawet niewielkiego przeglqdu aktualnych prac. Wyjqgtkiem jest
skromny pokaz indywidualny w CSW w 1990 roku, rodzaj zwiehczenia wspotpracy
z Zofig Kulik - réwnolegle pokazywano jej Gotyk miedzy-narodowy. Jeszcze do tej

wystawy wroce.

Nieobecnos¢ instytucjonalna dotyczy takze kolekcji. Jedng prace Kwieka posiada
Lubelskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych (Jesienrs - bezrobocie, 2000), jednq -
Fundacja dla Slgska (Coca-Cola musi byc zkym napojem, skoro muszq jq tak
reklamowac by byta pitq, 1998-1999), dwie - Galeria Bielska BWA, tu jednak sq to
jedynie fotografie obrazéw (Niech zyje wolny czas i ci co wiedzq co z nim robic - artysci,
2005; Zgdamy spokoju miedzy Arabami a Zydamil, 2005). Jezeli chodzi

o najwazniejsze placéwki, Muzeum Sztuki w Lodzi posiada fragment [sic!] jednej pracy:
z fotograficzno-malarskiej instalacji Awangarda bzy maluje (ed. 2004) zakupiono tylko
jej fotograficzng czes¢. Samo w sobie jest to symptomatyczne. Tego typu decyzje sq
bowiem wtasciwie niespotykane, a na pewno sq uznaniowe: mozna zatozy¢, ze gdyby
praca Kwieka zostata uznana za dzieto o pierwszorzednym znaczeniu, nie zostataby

w ten sposéb ,podzielona”.

8 Kwieka nie reprezentuje zadna galeria, jego prace - poza incydentalnymi przypadkami
- nie sqg wystawiane na aukcjach. Kilkanascie lat temu Kwiek zwigzat sie z nieistniejgcq
juz galerig Art NEW Media, ale nie zmienito to jego rynkowej pozycji. Jego prac nie ma

tez w kolekcjach korporacyjnych.
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Krzysztof Swirek, Teorie ideologii na przecigciu marksizmu i psychoanalizy,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018. Pojec z zakresu psychoanalizy uzywam
tu na tej zasadzie, co: Jan Sowa, Fantomowe ciato krdla. Peryferyjne zmagania

z nowoczesnq formq, Universitas, Krakéw 2012. To wtasnie ksigzka Sowy stanowi

pierwszq inspiracje dla potraktowania Kwieka jako symptomu.

To dlatego Zizek pisze, ze symptom .jest gatunkiem, ktéry podwaza swéj rodzaj”. Slavoj
Zizek, Wzniosty obiekt ideologii, przet. J. Bator i P. Dybel, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2001, s. 35. Pojecie symptomu rekonstruuje na podstawie:
ibidem, 35-27, 89-97, 192-196. Jest to oczywiscie zagadnienie niezwykle ztozone,

a literatura na ten temat jest niezmierzona. Ostatnio szeroko pisat o nim Krzysztof

Swirek, Teorie ideologii..., passim. Zob. tez Jan Sowa, Fantomowe ciafo..., s. 259.
Slavoj Zizek, Wzniosty obiekt..., s. 74.
Ibidem, s. 73-74.

W 2013 roku Jakub Majmurek pisat, ze ,Polsce potrzebny jest Diogenes, potrzebna jest
lekcja bezwstydu”, przywotujgc postac filozofa z Synopy w kontekscie transformaciji.
Niniejszy tekst mozna postrzegac jako prébe rozwiniecia tego postulatu. Zob. Jakub
Majmurek, Il RP, czyli dwie cele wstydu, ,Krytyka Polityczna”, 13 lipca 2013;
https://krytykapolityczna.pl/kraj/majmurek-iii-rp-czyli-dwie-cele-wstydu/, dostep 4
wrzesnia 2023. Kynizm przywotywat tez Marcin Koscielniak w swej analizie twérczosci
Kultury Zrzuty, a de facto todzi Kaliskiej, zob. idem, Egoisci. Trzecia droga w kulturze

polskiej lat 80., Instytut Teatralny im. Zbighiewa Raszewskiego, Warszawa 2018.
Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego..., s. 121.

Ibidem, s. 558. Zdaniem Sloterdijka filozofami kynicznymi byli miedzy innymi Marks,

Heine, Nietzsche i Freud.

Ibidem, s. 236, zob. tezs. 24 i s. 182.
Ibidem, s. 121.

Ibidem, s. 119.

Zeby artysta tworzyt na gorqcy temat... Z Przemystawem Kwiekiem rozmawia Paulina

Kempisty, w: Pr. Kwiek..., s. 62.
Przemystaw Kwiek, Appearance...

Nalezy zaznaczyé, ze Kwiek traktuje Appearance jako rozwiniecie metod twérczych
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KwieKulik, szczegdlnie Rozsytek, Catostek, Dziatan, Sztuki Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Opis tych kategorii w: KwieKulik. Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, red. L. Ronduda, G.
Schollhammer, Muzeum Sztuki Nowoczesnej - BWA Wroctaw — Galerie Sztuki
Wspotczesnej, Kontakt. Kolekcja Sztuki Grupy Erste i ERSTE Fundacji, Archiwum
KwieKulik, Warszawa-Wroctaw-Wieden 2012, s. 465-469.

Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego..., s. 423.

Ibidem, s. 22. Uchylam tu caty szereg niuanséw wynikajqcych z Marksowskiego
rozumienia ideologii; wyczerpujqco pisze o nich Krzysztof Swirek, Teorie ideolodii...,

szczegolnie podrozdziat Problematyka reprezentacji: reprodukcja, s. 71-94.
Slavoj Zizek, Wzniosty obiekt..., s. 42-48, 154-159.

Trzeba podkresli¢, ze polskie ttumaczenie tego fragmentu w znacznym stopniu
zamazuje mysl Sloterdijka, a w efekcie takze Zizka. Joanna Bator i Pawet Dybel nie

réznicujg bowiem cynizmu i kynizmu, uzywajqc tylko tego pierwszego terminu.

W konsekwencji wywod Zizka na temat kynizmu staje sie nieczytelny (,Te cynicznqg [sic! -

przyp. J.B.] postawe musimy wyraznie odrézni¢ od tego, co Sloterdijk nazywa
cynizmem”). W cytowanym fragmencie zamieniam wiec ,cynizm” na ,kynizm™: Zizek
rekonstruowat znaczenie Sloterdijkowskiego kynizmu, a nie cynizmu. Zob. Slavoj Zizek,

Wzniosty obiekt..., s. 44.

Octavian Esanu, The Postsocialist Contemporary. The Institutionalization of Artistic

Practice in Eastern Europe after 1989, Manchester University Press, Manchester 2021.

Na ten temat zob. Dorota Monkiewicz, Dyskurs polskiej krytyki artystycznej w okresie

transformacji, w: Zbigniew Libera, Art of Liberation: Studium prasoznawcze 1988-2018

, tom 1: 1988-1997, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2019,
s. XI-XXXI.

Ryszard Ziarkiewicz, Bqdz tylko postusznym psychofizycznym instrumentem [rozmowa
z Zofig Kulik], ,Magazyn Sztuki” 1993, nr 1, s. 15.

Weczesniej na parterze tego budynku mieszkata matka Kulik, a jeszcze wczesniej

Zbigniew Libera.

tukasz Ronduda, Od odmian czerwieni do odmian szarosci. Sztuka i polityka
w dziatalnosci KwieKulik w latach 1971-1987, w: KwieKulik. Forma jest faktem

spotecznym, BWA Wroctaw — Galerie Sztuki Wspoétczesnej, Wroctaw 20089, s. 20.

Warto podkresli¢, ze samo to byto wyrazem ideologii transformacji. Na ten temat zob.

Boris Buden, Strefa przejscia. O koricu postkomunizmu, przet. M. Sutowski,
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Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2012.
32 Ryszard Ziarkiewicz, Bqdz tylko postusznym..., s. 15.

33 Maciej Gdula, KwieKulik — przeciw cynizmowi, przeciw antypolityce, w: KwieKulik. Zofia...,
s. 513. Oczywiscie takie ujecie cynizmu domaga sie zniuansowania: genderowego,

klasowego, regionalnego etc., co jednak wykracza poza ramy tego tekstu.

34 Na ten temat zob. Slavoj Zizek, Przeklerstwo fantazji, przet. A. Chmielewski,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2001, s. 32-43. Interpretacje te
jako pierwszy zaproponowat Ronduda, chociaz odwotywat sie do mniej znanego terminu

Zizka: ~Subwersja przez utozsamienie”. Zob. Lukasz Ronduda, Od odmian..., s. 10-13.
35 tukasz Ronduda, Od odmian..., s. 15.

36 Kraty wczesniej pojawity sie w twérczosci KwieKulik w 1985 roku. Wykonat je Kwiek,
stanowity tlo wystgpienia Festiwal inteligencji w Dziekance w kwietniu 1985 roku. Zob.
ibidem, s. 376.

37 Komentarz Kwieka cytuje za zaproszeniem na |l Ogélnopolski Festiwal Pojawien sie
i Wyglqgdoéw (Appearance Festival) w czerwcu 2001 roku, Mediateka CSW Zamek

Ujazdowski w Warszawie, teczka Kwiek Przemystaw, druk ulotny.
38 tukasz Ronduda, Od odmian..., s. 18.

39  Slavoj Zizek, Przeklenstwo..., s. 32. Na ten temat zob. tez Krzysztof Swirek, Ideologia
na przecieciu..., s. 120-125; Slavoj Zizek, Wzniosty obiekt..., s. 34-35, 42-48.

40 Przemystaw Kwiek, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 1990, tekst wydrukowany

na tylnej obwolucie.

41  Anatomia KwieKulik. Z Zofig Kulik i Przemystawem Kwiekiem rozmawia Tomasz Zatuski,
w: KwieKulik. Zofia Kulik..., s. 540.

42 Pisze o tym szczegotowo w ksigzce Proteuszowe czasy...

43 Niewykluczone, ze to takze aluzja do jej niedawnego - w stosunku do festiwalu -
tédzkiego wcielenia: Strychu wtasnie, srodowiska tylez radykalnego artystycznie, co
wyizolowanego spotecznie. Ewa Mikina, Andrzej Paruzel, ulotka do wystawy Koputy,
wiezyczki, strychy - pasaze obywateli miejskich, przedruk w: Ewa Mikina, Stéw brak.
Teksty z lat 1991-2012, red. K. Gawkowski, M. Lewandowska, Galeria Miejska Arsenat,
Muzeum Sztuki w todzi, Poznan-L6dz 2023, s. 62.
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45

46

47

48

49

50

S1

S2

53

54

Przemystaw Kwiek, Appearance 29..., rozstrzelenie moje.
Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego..., s. 467.
Ibidem, s. 121.

Nie mam srodkéw na korzystanie z Internetu (Norwid tez by nie miat), czyli
autoryzowana wymiana e-mail pomiedzy Przemystawem Kwiekiem i Sebastianem
Cichockim, druk luzny w katalogu-kopercie wystawy Przemystawa Kwieka Radykalne

poetyki rewizjonizmu, 2004, s. 8.

Podobrazia dostat z Zachety w ramach wynagrodzenia za opracowanie aranzacji czesci

wystawy Sigma, Galeria, Repassage, Repassage 2, Rerepassage (1993).
Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego..., s. 119.

Ibidem, s. 182. Jego zdaniem ruch ten réwniez wiqzat sie z zanikiem zaangazowania

czynem na rzecz zaangazowania myslq.

Pisze o tym Maciej Parkitny, Filozofia antyczna jako figura nowoczesnosci w dyskursie
Ignacego Krasickiego, w: Antyk oswieconych. Studia i rozprawy o miejscu starozytnosci
w kulturze polskiej XVIII wieku, red. T. Chachulski, Instytut Badan Literackich PAN,
Warszawa 2013, s. 126-127.

Jezeli wskazywano przyktady takiej krytyki, to zawsze z zastrzezeniem, ze byta ona
tagodna i w zasadzie nie podwazata ideologicznych uwiktan dziatania instytuciji,
polityczno-personalnych zaleznosci etc. Na ten temat zob. Patrycja Sikora,

Krytyka instytucjonalna w Polsce w latach 2000-2010, BWA Wroctaw - Galerie Sztuki
Wspétczesnej, Wroctaw 2015, szczegdlnie s. S7-6S.

Alexander Alberro, Institutions, Critique, and Institutional Critique, w: Institutional
Critique. An Anthology of Artists’ Writings, red. A. Alberro, B. Stimson, The MIT Press,
Cambridge, MA - London 20089, s. 3. Zdaje sobie oczywiscie sprawe, ze oswiecenie byto
rewolucjq mieszczanskq, a emancypacja warstw srednich wigzata sie z koricem
dawnego $wiata mottochu, chtopstwa i wszelkich ,niedostosowanych”. Jednak réwniez

kynizm to figura Scisle mieszczanska - bedzie o tym mowa dalej. Na temat skutkow

oswiecenia dla klas nizszych zob. Lukasz Moll, Michat Pospiszyl, Stawanie sie¢ mottochem.

Wielogatunkowe dobra wspdlne poza nowoczesnosciq, ,Praktyka Teoretyczna” 2020, t.

37.nr 3,s.17-43.

Maciej Gdula, KwieKulik — przeciw..., s. 514.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture

Diogenes z tomianek-Dgbrowy

49 /57



Jakub Banasiak Diogenes z tomianek-Dgbrowy

55

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

72

Nie mam srodkéw na korzystanie..., s. 6
Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego..., s. 106.

Karol Marks, Przyczynek do krytyki heglowskiej filozofii prawa, w: Karol Marks, Fryderyk
Engels, Dzieta, tom 1, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1960, s. 301-302, rozstrzelenie

oryginalne.

Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego..., s. 118-119.
Ibidem, s. 122.

Ibidem, s. 170, razem z przypisem.

Ibidem, s. 122.

Jerzy Truszkowski, Sztuka krytyczna..., s. 125.

Monika Kuc, Awangarda bzy maluje, ,Gazeta Stoteczna”, 11 lutego 1998, s. nlb (teczka

Przemystawa Kwieka, archiwum Zachety - Narodowej Galerii Sztuki).

Krzysztof Zwirblis, tekst nietytutowany, w: Galeria Przyjaciét Akademii Ruchu. Lata

1992-1996, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni, Warszawa 1996, s. 89.

Odwotuje sie tu do stéw Barttomieja Sienkiewicza na temat programu Polskie
Inwestycje Rozwojowe: ,Chuj, dupa i kamieni kupa. Tego nie ma”. Wypowiedz
Sienkiewicza podstuchano w tzw. aferze tasmowej, zob. Wojciech Czuchnowski, Renata
Grochal, Rzqd na podstuchu, ,Wyborcza.pl”, 16 czerwca 2014;
https://wyborcza.pl/7,75398,16161164,rzad-na-podsluchu-o-czym-rozmawiali-
politycy.html, dostep 16 lutego 2024.

Jerzy Truszkowski, Sztuka krytyczna..., s. 133.

Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego..., s. 35.

Nie mam srodkow na korzystanie..., s. 6.

Ibidem, s. S.

Krytyka cynicznego..., s. 185-188.

Przemystaw Czaplinski, Wojna wstydéw, ,Teksty Drugie” 2016, nr 4, s. 21.

Ibidem, s. 21-28. Co znamienne, Czaplinski — podobnie jak Sloterdijk - tez uzywa

metafory spoiwa (s. 20).
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73

74

75

76

77

78

79

80

81

82

83

84

85

Tomasz Rakowski, towcy, zbieracze, praktycy niemocy. Etnografia cztowieka

zdegradowanego, stowo/obraz terytoria, Gdansk 20089, s. 151.
Ibidem, s. 145-164.

Nie mam srodkdw na korzystanie..., s. 8.

Przemystaw Czaplinski, Wojna..., s. 42.

Ibidem, s. 38-42.

Jak zauwazyta Magda Szczesniak, sztuka krytyczna nie byta tu wecale podmiotem, lecz
raczej instrumentem pozwalajgcym zawstydzac ,nieoswiecony lud” przez liberalne elity.
Zob. Magda Szczesniak, Sztuka bez klasy? Uwagi o badaniu polskiej sztuki czasu
transformacji, w: Zatozenia przedwstepne w badaniu polskiej sztuki najnowszej.

I Seminarium Dtuzewskie. 6-8 lutego 2014, red. Jakub Banasiak, Fundacja Kultura
Miejsca, Warszawa, 2015, s. 137. To symptomatyczne, ze kiedy Czaplinski pisze o ,sztuce
krytycznej”, ktéra poddata opisywane tu mechanizmy gtebokiej refleksji, ma na mysli nie

tyle sztuki wizualne, ile literature i teatr.

Detalicznie pisze o tym Jakub Dgbrowski, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku.

Artysci, sztuka i polityka, t. 2, Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2014, s. 287-296.

O wykorzystywaniu wizualnosci przez politykdw w czasie transformacji pisze tukasz
Zaremba w ksiqzce Obrazy wychodzq na ulice. Spory w polskiej kulturze wizualnej,
Fundacja Bec Zmiana, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2018, s. 148-179,
206-207.

Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego..., s. 20.
Ibidem.

Maryla Sitkowska, Zanim powstat duet KwieKulik, w: KwieKulik. Zofia..., s. 530. Matka
Kwieka doprowadzita do bezprecedensowego spadku umieralnosci niemowlqt

w Katowicach; do Warszawy dojezdzata tylko na weekendy.
Magda Szczesniak, Normy widzialnosci..., s. 45.

W 1997 roku Ewa Kepa i Stach Szabtowski pisali na tamach ,Rastra” o nowej modzie
polskiego swiata sztuki: ,Artysci nie ubierajq sie na czarno. [...] Zapytani o problemat
czerni wydajq sie by¢ zmieszani, z ich niechetnych grymaséw przeswieca rodzaj
zawstydzenia, tak jakby zostali przytapani na robieniu czego$ bardzo brzydkiego.

Wrazenie: [..] moze artysci ubierajq sie na czarno, bo chcg cos$ przed nami ukry¢ tak
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86

87

88

89

90

91

92

93

94

95

96

97

strasznego, ze jedynie gteboka czerh jest wystarczajqco nieprzezroczysta i pozwala
temu czemus ujs¢ przed nachalnym i wscibskim spojrzeniem widza?” [rozstrzelenia moje
- J.B.]. Oczywiscie byt to tekst utrzymany w typowym dla ,Rastra” przeSmiewczym
tonie, jednak chyba warto potraktowaé go z psychoanalitycznq podejrzliwosciq. Ewa
Kepa, Stach Szabtowski, Dlaczego artysci ubierajq sie na czarno? (Chrystus i lodziarze),
.Raster” 1997, nr 5, s. 30.

Magda Szczesniak, Normy widzialnosci..., s. 119.
Ibidem, s. 101.

Na temat statusu inteligencji w czasie transformacji zob. prace Tomasza Zaryckiego,
na przyktad Hegemonia inteligencka: kapitat kulturowy we wspdtczesnym polskim polu
wtadzy - perspektywa ,dtugiego trwania”, ,Kultura i Spoteczenstwo” 2014, nr 4,

s. 27-49.

Teresa Kostyrko, Sztuki plastyczne i ich odbiorcy, w: Kultura polska w dekadzie przemian
, red. T. Kostyrko, M. Czerwinski, Instytut Kultury, Warszawa 1999, s. 39. W przypadku
sztuk uzytkowych likwidacja przedsiebiorstw panstwowych rynku plastycznego oraz

mecenatu socjalno-bytowego niejednokrotnie oznaczata zmiane na lepsze.
Krzysztof Swirek, Teorie ideologii na przecieciu..., s. 85.

Nie mam srodkéw na korzystanie..., s. 8. ,Pantomimiczna groteska” to okreslenie

Sloterdijka, por. Krytyka cynicznego..., s. 119.

Andrzej Walicki, Czym nie powinna byc inteligencja liberalna, w: idem, O inteligencji,

liberalizmach i o Rosji, Universitas, Krakéw 2007, s. 123-124.

Oczywiscie chodzi mi o historie sztuki zajmujqcq sie sztukg aktualng, cho¢ opisywane tu

mechanizmy mozna odnies¢ réwniez do sztuki powojennej.

Szeroko pisat na ten temat Rafat Jakubowicz, Robotnicyzm. Sztuka w ujeciu
radykalnym, ,Praktyka Teoretyczna”, 14 listopada 2016;
https://www.praktykateoretyczna.pl/artykuly/rafa-jakubowicz-robotnicyzm-sztuka-w-

ujeciu-radykalnym/, dostep 4 wrzesnia 2023.
Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego..., s. 387.

Piotr Piotrowski, W cieniu Duchampa. Notatki nowojorskie, Obserwator, Poznan 1996,

s. 88.

Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego..., s. 21.
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98 Piotr Piotrowski, W cieniu..., s. 87.
99 I|bidem.
100 Ibidem, s. 84.

101 Ibidem, s. 88, rozstrzelenie oryginalne. Na tej samej zasadzie - pisat Piotrowski -
Barbara Kruger nie wspiera swoimi planszami pewnego systemu wartosci, lecz tylko
.Cynicznie” ,sygnalizuje, ze utowarowione jest wszystko, réwniez bunt przeciwko

konsumpcjonizmowi” etc.
102 Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego..., s. 6.

103 Jan Sowa, Okruchy Realnego. Polityka po postmodernizmie, ,Teksty Drugie” 2022, nr
5, s. 60. Na ten temat zob. tez Krzysztof Swirek, Teorie ideologii..., s. 228-229.

104 Piotr Piotrowski, W cieniu..., s. 75.

105 Ibidem, s. 47. Piotrowski rekonstruowat tu réznice pomiedzy historyczng awangardq
a postmodernizmem oporu, przy okazji — jak sie wydaje - znajdujqc inspiracje dla
swojego gtosnego rozréznienia na jakoby autonomiczny i apolityczny ,modernizm” oraz

zaangazowang ,awangarde”.
106 Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego..., s. 20.
107 Jan Sowa, Humanistyka ptaskiego swiata, ,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 202.

108 Mniej wiecej na poczqgtku drugiej dekady XXI wieku historia sztuki — wraz z innymi
dyscyplinami — weryfikowata metodologiczny potencjat poststrukturalizmu spod znaku
wiedzy-wtadzy. Stawkq tego ruchu byta jednak aktualizacja potencjatu dyscypliny, a nie
rewizja wtasnych ideologicznych uwiktan w latach 90. Zob. tekst Piotra Piotrowskiego
.Francuskie teorie”, amerykariska mediacja, polska redakcja. Pro domo sua
i/lub humanistyka po dekonstrukcji, w: French Theory w Polsce, red. E. Domanska, M.
Loba, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010, s. 105-116. Co ciekawe, historia sztuki
w ogdle nie podjeta wgtkéw uzaleznienia polskiej humanistyki lat 90. od imperialnej
polityki USA, co w tym samym tomie sygnalizowata Domanska (Co zrobit z nami
Foucault?, s. 62-79). Z pewnosciq jest to wqtek wart podjecia w dalszych badaniach

nad historiq historii sztuki doby transformaciji.

109 Deklaracja ta pada w filmie Pawta Kwieka Rozmowa z bratem z 1990 roku. Film
dostepny jest na stronie: https://mediateka.u-jazdowski.pl/zasoby/pawel-kwiek-
rozmowa-z-bratem,751650110,M_VM_1990_0001_0004%2Cmp4, dostep 4 wrzesnia
2023.
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