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Widzialnos$¢ i niewidzialno$¢ przemocy

stowa kluczowe:
przemoc; widzialnosc; niewidzialnosc
streszczenie:

Wstep do numeru tematycznego poswieconego widzialnosci i niewidzialnosci
przemocy. Za punkt wyjscia postuzyla tu fotografia na oktadce numeru, praca

Anny Barlik — forma przestrzenna, w jakq utozyta sie plama krwi.
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Widzialnos¢ i niewidzialnosé przemocy

Na oktadce wida¢ prace Anny

Barlik Anomalia | - schody. Jest to

czerwona rzexba rzezba ze stali

malowanej proszkowo .

Z nieokreslonej, ptynnej formy

wytania sie wyrazny zarys

schodow. Bezksztattne tgczy sie tu

z symetrycznym, chaos przelewa

sie w porzgdek. Relacja miedzy

jednym a drugim stanem wskazuje An.no.BarIik,.Anc?n.walia I- s.chody. 2022.
Dzieki uprzejmosci artystki.

na anomalie i podlega materialnej

refleksji. Rzezba Barlik wymaga przestrzeni, ktéra pozwolitaby

na spojrzenie z wielu perspektyw, a jednoczesnie wymyka sie

jednoznacznej definicji. Ta biomorficzna kompozycja nie tylko

rozlewa sie w rytm schodoéw, ale swoim ksztattem przypomina

ciato. Kiedy spojrzymy na rzezbe pod okreslonym kgtem nie

mamy juz watpliwosci — patrzymy na sptywajgce krwig schody.

Jak stwierdza w opisie pracy sama artystka: ,Schody sq niemym

sSwiadkiem wypadkéw, smierci i zwyktych potknieé¢. Upadek i bdl.

Schody to prosta opowiesc¢ o przemocy"l. Anomalia | - schody

W przejmujqgcy sposob ujawnia nasze niewidzenie. Jako

abstrakcyjna, estetyczna forma przestania to, co materializuje

Barlik. Artystka stawia pytanie o to, co zostawia po sobie

przemoc, nie tylko w ciele ofiary, ale réwniez w przestrzeni,

w ktoérej sie dokonuje. Czy Slady te pozwalajq zrekonstruowac

i zobaczy¢ sam akt przemocy, nawet w obliczu milczenia ofiary

czy swiadkéw? Czy sg one czyms, co mozna zatrzed, usuwajgc

tym samym przemoc poza sfere reprezentacji, czy tez przeciwnie,

jak postuluje Eyal Weizman w projekcie architektury sledczej,

dostrzezenie sladéw przemocy zalezy jedynie od czutosci naszego

2
oka ?
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Widzialnos$¢ i niewidzialno$¢ przemocy

W tej opowiesci o przemocy istotne jest to, jak tatwo umyka ona
spojrzeniu. Wida¢ jg i nie wida¢ jednoczesnie. To napiecie miedzy
mozliwosciq patrzenia na przemoc i niemozliwosciq jej
dostrzezenia, przeoczenie przemocy jest tematem 36 numeru
Widoku.

W wydanej w 2021 roku ksigzce On Violence and On Violence

Against Women Jacqueline Rose stwierdza:

Kiedy wybratam jako temat przemoc wobec kobiet, nie
mogtam przewidzie¢ jak okrutny ksztatt przybierze to zjawisko
w trakcie pandemii COVID-19. Mimo ze w skali Swiata wiecej
mezczyzn niz kobiet umiera w wyniku zakazenia wirusem,
wedtug jednego z raportéw ONZ przemoc wobec kobiet
drastycznie wzros’rg, stajqc sie ,ukrytq pandemiq” a nawet

.kobietobéjstwem”

Przyczyn tak silnego zwiqzku miedzy pandemiq a przemocq
wobec kobiet mozna szuka¢ w radykalnym wycofaniu sie
instytucji publicznych z zarzgdzania relacjami spotecznymi oraz
w zredukowaniu egzystencji do zycia domowego. Amber
Peterman, Alina Potts, Megan O’'Donnell, Kelly Thompson, Niyati
Shah, Sabine Oertelt-Prigione i Nicole van Galder w studium
Pandemics and Violence Against Women and Children wskazujqg
dziewie¢ $ciezek prowadzqcych do przemocy: (1) brak
ekonomicznego bezpieczenstwa i stres zwiqzany z biedq, (2)
kwarantanna i izolacja spoteczna, (3) katastrofa, niepokdj i brak
stabilnosci zwigzane z konfliktem, (4) narazenie na wyzysk
w zwiqzku ze zmiang demograficzng, (5) zmniejszenie
dostepnosci ochrony zdrowia i pomocy ratownikédw medycznych,
(6) czasowa niemoznosé ucieczki od przemocowych partneréw,
(7) specyficzne dla wirusa zrédta przemocy |, (8) narazenie
na przemoc i przymus w trakcie reagowania na zagrozenie /
niesienia pomocy i (9) przemoc wobec ratowniczek i pracownic
ochrony zdrowia — wszystkie one Scisle wigzq sie ze zmiang relacji
miedzy sferq publicznq i domoqu. Co istotne, ustalenia te

potwierdzajqg wczesniejsze badania nad zaleznosciqg miedzy
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6
kryzysem finansowym a przemocq domowgq .

Jacqueline Rose, powotujqgc sie nha Hannah Arendt, stwierdza
wrecz, ze to witasnie dom jest miejscem, w ktérym rodzi sie
przemoc. Filozofka siega w Kondycji ludzkiej do starozytnej Grecji,
by wykazaé, ze polityka i sfera publiczna majg swéj poczgtek
W praghieniu mezczyzny opuszczenia domu. Mezczyzni-
obywatele dyskutujq i gtosujq zamiast sie zabija¢. W domach
jednak, wobec kobiet, dzieci i niewolnikow pozostajg oprawcami.
Wedtug Arendt wiqgze sie to z silnym odrzuceniem perspektywy
cielesnosci i zwigzanej z nig fizjologii7. Ciata podlegajq fizycznej
przemocy, obywatele nie.

W ksigzce Rose kobiety i osoby trans odzyskujq swojg
cielesnos¢ w skomplikowanej i niejednoznacznej relacji
z przemocq, ktéra cho¢ jednoznacznie potepiona jako element
zycia publicznego, pozostaje niezbywalnym sktadnikiem
doswiadczenia ciata. Rose, analizujgc proze Roxane Gay, Eimear
McBride czy proces Oscara Pistoriusa, otwiera perspektywe
na przemoc; kaze jej sie bacznie przyglgdaé zamiast jg
wymazywacd, analizowaé zamiast wypieraé, widzieé¢ zamiast
odwracac¢ wzrok.

Podobnie oparta na skupionym i wnikliwym patrzeniu jest
przywotana w tekscie Waldemara Rapiora, teoria Randalla
Collinsa, ktéry w ramach mikrosocjologii przemocy bada
materiaty wizualne. Fotografie, filmy, zaréwno dokumentalne, jak
i fikcyjne, nagrania z monitoringu ulicznego i tym podobne,
pomagajq badaczowi przesledzi¢ droge od emocji do reakcji.
Collins, analizujgc obfitos¢ materiatu wizualnego w swojej
Violence. A Micro-Sociological Theory, rekonstruuje brutalne
wydarzenia niczym sceny teatralne, ktére dziejg sie w ramach
dostrzegalnych sekwencji i w mozliwej do wydzielenia przestrzeni.
To ujecie przemocy jako czegos, co jest w rzeczywistosci
zaposredniczone, ma kluczowe znaczenie dla koncepcji
i metodologii Collinsa. Mozna to ujg¢ jeszcze mocniej: przemoc da

sie zrozumiec¢ i przeanalizowaé, zdefiniowaé lub uzna¢ jedynie

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 5/16



Widzialnos$¢ i niewidzialno$¢ przemocy

poprzez akt mediacji. Dlatego interakcyjny model przemocy
wymaga rejestrowania, rekonstrukcji i obserwacji. Rekonstrukcja
polega na odtworzeniu, ,odegraniu” sytuacji, szczegolnie

w wypadku wydarzen, ktére miaty miejsce w odlegtej przesztosci.
Ma wartosé systematyzujgcq, mozliwe staje sie
przeanalizowanie, w jaki sposéb pewne elementy interakgcji
warunkujg sie nawzajem w akcie przemocy. Kluczowq role
odgrywajq tu emocje, ktére wptywajq na interakcje spoteczne,

a tym samym determinujg charakter konfliktéw, nadajq im site,
ale takze okreslajg sposéb ich wygaszania. Collins stwierdza:
~przemoc to zestaw sciezek wokoét konfrontacyjnego napiecia

i strachu"s. Nikt nie jest predysponowany do uzycia przemocy, to
wtasnie te Sciezki, okreslone sytuacje, prowadzq do jej wybuchu,
do przetamania napiecia i strachu, do podjecia ataku. Ta bardzo
popularna teoria pozwala jeszcze inaczej sformutowaé dialektyke
widzenia i niewidzenia przemocy. Przemoc jako interakcja, akt
osadzony w spotecznym kontekscie i dramatycznie rozwijajqcej
sie sytuacji - cho¢ mozliwej do uchwycenia na nagraniach

i zdjeciach - nie zostaje zneutralizowana w obrazie. Dalej dziata,
podlega rekonstrukcji w ciele i wyobrazni. Przemoc wydarzajqca
sie miedzy aktorami spotecznymi, niczym przywotywana przez
Carrie Noland w tym numerze rewerberacja, roznosi sie
niecichngcym echem, sprawiajqc, ze obraz zamiast dokumentem
moze stac sie jej reprodukcjq.

Podczas gdy niektére formy przemocy, takie jak przemoc
domowa i przemoc seksualna, spycha sie w rejestr
niewidzialnosci, sfera publiczna pozostaje przesycona innymi
obrazami przemocy. Wspétczes$nie zwtaszcza obrazy wojny
i zZwigzanego z nig okrucienstwa dominujq sfere wizualng. Cho¢
ich obecnosé¢ stata sie po prostu naszq codziennosciq, ktérqg
trudno kwestionowad, to sytuacja ta ma swojq genealogie, ktéra
siega drugiej potowy XX wieku, kiedy to obrazy zbrodni
wojennych na state trafity do obiegu medialnego. Po 1945 roku,

gdy bezprecedensowy charakter nazistowskich zbrodni miat
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zostac¢ przedstawiony opinii publicznej, to wiasnie obrazy,
przewaznie fotografie i filmy, choé tez prace artystyczne, zaczety
funkcjonowac w przestrzeni publicznej nie tylko jako
reprezentacje przemocy wojny i Zagtady, ale réwniez jako
uznawane w sqgdzie dowody popetnionych zbrodni. ,Trzeba to
zobaczyé, aby uwierzyé"9 - napisat w 1944 roku korespondent
wojenny ,New York Timesa” po odwiedzeniu obozu na Majdanku.
Ten punkt zwrotny, w rozumieniu i statusie roli obrazéw,
symbolizuje umieszczenie przez amerykanskiego architekta Dana
Kiely’ego ekranu projekcyjnego w centralnym punkcie sali
sqdowej w Norymberdze, gdzie w listopadzie 1945 roku rozpoczqgt
sie stynny proces zbrodniarzy wojennych. Jak pisze Christian
Delage, filmy ktére krecono podczas wyzwalania obozéw
koncentracyjnych po raz pierwszy zostaty postawione w roli
swiadka. Obrazy te nie byty jednak wytqcznie neutralng
dokumentacjq, ale postugiwaty sie szczegdlnq poetykq, ktérej
celem byta nie tylko wiarygodna reprezentacja zbrodni, ale
rowniez afektywne zaangazowanie odbiorcy, uzyskane poprzSz
odniesienie sie do istniejqcej ikonografii przemocy i cierpienia
Obrazy te, ktére zbiorczo nazwano fotografiq okrucienstwa
(atrocity photographs) dekady pézniej poddano krytyce, ktéra
wskazywata na ich nieefektywnosc. Jak pisata Barbie Zelizer,
publiczne eksponowanie drastycznych obrazéw przemocy oraz
masowej i zdehumanizowanej Smierci nie zapobiegto kolejnym
ludobdjstwom, lecz paradoksalnie oswoito tego rodzaju
przemocll. Co wiecej, mediacja przemocy skupiona

na okrucienstwie uprzedmiotowiata ofiary. Przepracowanie

i krytyka tych strategii reprezentacji, najdobitniej wyrazone przez
Susan Sontag w ksiqzce Widok cudzego cierpienia, staty sie
fundamentem refleksji nad sposobami reprezentaciji, ktére nie
powtarzatby przemocy, instrumentalizujqc cierpienie ofiar, lecz
w centrum stawiatyby ich doswiadczenie. Préba zbudowania
alternatywnej mozliwosci patrzenia na przemoc wojny poprzez

montaz niezbadanych dotychczas archiwéw wizualnych jest
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omawiana w wywiadzie z Annq Dunczyk-Szulc i Agnieszkqg
Kajczyk, autorkami ksigzki Antologia spojrzen. Getto warszawskie
- fotografie i filmy.

Liczne badania na temat wspoétczesnych obrazéw konfliktow
zbrojnych wskazujq, ze hiperwidzialnos¢ przemocy wojennej jest
naznaczona paradoksem. Jak zwracajg uwage Jon Simons oraz
John Louis Lucaites w ksiqzce In/Visible War: The Culture of War
in Twenty-First-Century America wojna jest zaréwno nadmiernie
widzialna, jak niewidoczna, poniewaz dynamika reprezentaciji
przemocy wojennej eksternalizuje jq, tworzqgc wrazenie, ze wojna
i przemoc zawsze toczq sie gdzies indziej, przewaznie poza
zachodnimi centramila. Jak pokazuje przyktad medialnych
reprezentacji ,wojny z terroryzmem”, nawet gdy panstwa
globalnej Pétnocy znajdujq sie w faktycznym stanie wojny,
przemoc ukazywana jest jako zjawisko, ktére wydarza sie gtéwnie
poza granicami danego kraju.

Praca Anny Barlik, moze nieoczekiwanie, swoim tytutem
przywotuje jeszcze jeden wazny wymiar przemocy. René Girard,
najstynniejszy chyba antropolog przemocy, ktéry, co wazne,
przede wszystkim byt historykiem, kiedy analizowat stereotypy
przesladowcze, w jego rozumieniu — wspélny fundament
wszelkich kultur - pisat: ,Wszelkie stownictwo dotyczgce
uprzedzen plemiennych, narodowych itp. wyraza nienawisé nie
do réznicy, lecz do jej braku. To nie inne nomos widzi sie w innym,
lecz anomalie, nie inng norme, lecz anormalnosé; [...]"13. Jak
stwierdza Girard, obsesjq przesladowcow nie jest réznica, lecz jej
zatarcie, grozne przypomnienie o wspolnej kondycji.

W opisywanym przez badacza scenariuszu kulturowym,
doswiadczeniu utraty réznicy, odréznorodnienia jak je nazywa,
ma zaradzi¢ koziot ofiarny. Anormalny, wybrany na podstawie
stereotypu ofiarniczego, przesladowany w imie zrodzonego dzieki
niemu i wobec niego ttumu. Jesli spojrze¢ na Anomalie z tej
strony, ujawnia fakt wazny dla Girarda - zatarcie réznicy miedzy

indywidualnym a wspdélnotowym. Niczym w tekstach
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najstynniejszej brytyjskiej dramatopisarki tzw. nowego brutalizmu
lat 90. XX wieku, Sarah Kane, ktéra - mozna powiedzie¢ -
przepisata i znaczgco skomplikowata figure kozta ofiarnego,
szczegoblnie w pierwszym swoim dramacie Zbombardowani,
gwatt w pokoju hotelowym staje sie tym samym, co przemoc
wojenn0|14. Jedno jest zrédtem drugiego. Krew rozlewajgca sie

po schodach ptynie w domu i w miejscu publicznym, w obrazie i na
zywo, W micie i w historycznym przekazie, w odlegtych czasach

i na naszych oczach, tu i teraz. Przemoc radykalnie skraca
odlegtos¢ miedzy ja i innym, miedzy wtedy a teraz, miedzy tam

i tu.

*kk

Dziat Zblizenie otwiera tekst Carrie Noland Reverberating
Violence, Visibility, and the Dance of Rachid Ouramdane bedqgcy
analizq choreograficznych strategii francusko-algierskiego
artysty. Jako praktyk tarnca dokumentalnego, Ouramdane
wykorzystuje zeznania ofiar tortur i ich rodzin do wytwarzania
ruchu. W dwéch pracach, ktére koncentrujq sie na torturach, Loin
z 2008 roku i Des Témoins ordinaires z roku 2009, artysta
stawia pytania o granice aktéw przemocy. Noland, pokazujqc jak
w praktyce Ouramdane’a pracuje cielesny ,powidok” tortur,
proponuje kategorie rewerberacji, ruchu, ktéry rezonuje z traumqg
zamiast jg mimetycznie odtwarzac. W kolejnym tekscie, Looking
After the Dead. The Collective Gaze, Janice Yu bada kolektywne
spojrzenie swiadkéw rasistowskiej przemocy na przyktadzie zdjeé
z pogrzebu Emmetta Tilla oraz nagrania uwieczniajgcego smierc
George’a Floyda. Autorka zaktada, ze pominiecie spojrzenia,
ktére tqczy doswiadczajqcq przemocy grupe na rzecz
przyglqdania sie jednostkowemu cierpieniu i ofiarom, jest
przedtuzeniem aktu przemocy, proponuje zatem formute
patrzenia jako troski o zmartych: looking after the dead, ktéra
przywraca sprawczosc czarnej spotecznosci doswiadczajqcej

rasizmu.
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Waldemar Rapior w tekscie Mobilizowanie i relatywizowanie
przemocy. Interakcyjny wymiar przemocy w stojqcej przed
dylematem moralnym grupie, w ktérej pozycja Zadnej osoby nie
jest uprzywilejowana, opisuje wyniki badawczego eksperymentu
przeprowadzonego z pomocq srodkéw teatralnych i przy udziale
rezysera Wojtka Ziemilskiego oraz performera Seana. Grupa
badanych oséb ma wspdlnie podejmowaé decyzje, co do
kolejnych dziatah Seana. Kiedy wszystkie przedstawione
mozliwosci sq aktami réznie rozumianej przemocy wobec
performera: wyjscie bez ubran na zimno, umieszczenie
na prywatnym profilu na Facebooku wpisu niezgodnego z jego
poglqgdami, spoliczkowanie przez jednq z uczestniczek-widzek,
proces grupowy ujawnia sposoby radzenia sobie z przemocaq.
Autor przy uzyciu perspektywy mikrosocjologii przemocy Collinsa,
zakorzenionej w interakcjonizmie Goffmana, analizuje sytuacje
i pokazuje jak przemoc jest spotecznie mobilizowana
i relatywizowana w celu zachowania tadu interakcyjnego. Dziat
zamyka polski przektad fragmentu ksiqzki francuskiej filozofki
Elsy Dorlin Se défendre. La philosophie du violence, bedqcego
analizq gry komputerowej Hey baby! autorstwa Suyin Looui oraz
powiesci Helen Zahavi Parszywy weekend. W centrum
zainteresowania Dorlin znajduje sig idea i praktyka samoobrony
jako technika ustanawiania podmiotowosci. W kontrascie do
obrony wtasnej czy koniecznej, zakorzenionej w logice
uprzedniosci obywatelstwa wobec podmiotowosci, samoobrona
ma potencjat przekraczania prawa i wytwarzania nowego
porzgdku spotecznego. W prezentowanym fragmencie Dorlin
umieszcza swoje rozwazania takze w kontekscie widzialnosci
i niewidzialnosci, przywotujqc kategorie anamnezy jako sposobu
wizualnego funkcjonowania aktéw przemocy.

W Punkcie Widokowym prezentujemy kolaze Lii Dostlievy
skupione wokét cyklu W twoim regionie nawet gory sq fatszywe i
innych prac, ktére bezposrednio dotykajg wspomnien

i doswiadczen artystki zwigzanych z dorastaniem w Doniecku,
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miejscu haznaczonym zaréwno przemocq sowieckiej
industrializacji, jak i rosyjskiej inwazji. Artystka w swoich kolazach
zestawia ze sobq elementy osobistej geografii. Zapamigtane
z dziecinstwa hotdy zuzlu, ktére tworzq miejski krajobraz
Doniecka, sq przedstawione jako zapisane w tkance miasta slady
po kolonialnej eksploatacji zasobéw naturalnych oraz
nostalgiczne powidoki dziecinstwa zwigzane z miastem, do
ktérego powrét jest niemozliwy ze wzgledu na trwajqcq od 2014
roku wojne. Prace artystki mapujg skomplikowane i rézne relacje
do miejsca naznaczonego specyficznym rodzajem przemocy,
ktérq za Robem Nixonem mozna nazwac ,powolnq przemocq” (
slow violence), czyli ,przemocq opdznionego zniszczenia, ktéra
jest rozproszona w czasie i przestrzeni"ls. Pojecie to, przewaznie
stosowane w odniesieniu do zniszczenia srodowiska naturalnego,
opisuje przemoc jako dtugotrwaty proces, ktérego skutki sq
rozproszone w czasie i nawarstwiajq sie latami, niczym
postindustrialne hatdy zuzlu, ktérym uwaznie przyglqda sie
artystka.

Dziat Perspektywy tworzq dwie rozmowy. W tekscie
zatytutowanym , Tam liczy sie spektakl przemocy”.
Na marginesach rozmowy z Elizabeth Dunn o kryzysach
na granicach Natalia Judzinska i Inga Hajdarowicz rozmawiajq
z antropolozkq, badaczkg znang w Polsce przede wszystkim
z ksiqzki Prywatyzujqc Polske. O bobofrutach, wielkim biznesie
i restrukturyzacji pracy, o kryzysie migracyjnym i przemocy

na polsko-biatoruskiej granicy. Jak piszq autorki:

Niemal pietnascie lat po premierze ksiqzki Elizabeth Dunn
wrocita do Polski. Polemizujgc z pétnocnoamerykanskq lewicq,
szukajgcq usprawiedliwienia dla rosyjskiej inwazji czy
politycznego i gospodarczego ,upokorzenia” Ros;ji, wytykata
hipokryzje tej formacji intelektualnej, ktéra przeoczyta
zjawisko rosyjskiego imperializmu. Na poczqtku marca 2022
roku Dunn pojechata na granice polsko-ukrainskq i po raz

kolejny zaangazowata sie w dziatania w terenie - tym razem
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jednak chci?gq sie przyjrzec¢ oddolnej reakcji na pojawienie sie

uchodzcow

Rozmowa jest notowanq na gorgco, przenikliwq refleksjq
o przemocy, ktéra nadaje spektakularny charakter gestom
politycznym i zakrywa los ofiar. Druga rozmowa przeprowadzona
przez Katarzyne Bojarskq z Anng Dunczyk-Szulc i Agnieszkq
Kajczyk - redaktorkami wspomnianego juz tomu Antologia
spojrzen. Getto warszawskie - fotografie i filmy, wskazuje
na wage wizualnych swiadectw zycia w kontekscie przemocy
i wobec niej. Podobnie jak w tekscie Janice Yu, takze tutaj dla
redaktorek monumentalnego zbioru odstania sie waga
uchwyconego na zdjeciach i w materiatach wizualnych
kolektywnego spojrzenia. Kontekst, ktérego poszukujq nadaje
patrzeniu na getto zupetnie nowy sens i zmienia sposéb
opowiadania historii.

Dziat Panorama otwiera tekst tukasza Kietpinskiego Gra
o sumie zerowej. Ekonomia wstydu w filmie Pora na czarownice,
ktéry porusza kwestie pokazywania grup spotecznie
wykluczonych w tytutowym obrazie Piotra tazarkiewicza z 1993
roku. Tekst wpisuje film w szerszy kontekst reprezentacji i dyskusiji
na temat epidemii HIV w Polsce, pokazujgc w jaki sposéb dyskurs
na temat wirusa natozyt sie na polaryzacje spoteczng
i ideologicznq okresu transformacji. Autor problematyzuje
strategie reprezentacji Pory na czarownice i pokazuje w jaki
sposéb emancypacyjne przestanie filmu — destygmatyzacja oséb
z HIV - tgczy sie ze stereotypowym przedstawieniem ludu
protestujqgcego przed osrodkami Monaru, wpisujqc te
ambiwalencje w dynamike dyskursu publicznego lat 90. Z kolei
Max Cegielski w tekscie Polscy i iraccy artysci w Bagdadzie, czyli
peryferyjne kapitaty kulturowe i negocjowanie modernizmu
przedstawia mato znany i przebadany do tej pory epizod historii
sztuki z okresu drugiej wojny swiatowej, kiedy to artysci
przesiedleni z Armig Andersa, z Jézefem Czapskim na czele,

nawigzali kontakty artystyczne z waznymi przedstawicielami
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irackiego modernizmu, jak na przyktad Dzawad Salim. Badajqc
ich wspdlne projekty i relacje Cegielski problematyzuje pojecie
modernizmu perfyferyjnego, wpisujqc je w dyskusje na temat
kolonializmu.

Na koniec w Migawkach publikujemy recenzje zbiorowej
publikacji Nekroprzemoc. Polityka, kultura i umarli pod redakcjg
Jakuba Orzeszka i Stanistawa Roska autorstwa Wiktorii Tabak.
Autorka odnosi zawarte w ksigzce rozwazania do sytuacji
na granicy polsko-biatoruskiej, co sprawia, ze recenzja stanowi
ciekawy dwugtos z rozmowq z Elizabeth Dunn. Nastepnie tekst
Krzysztofa Swirka prezentuje autorskq interpretacje dorobku
zmartego w maju 2023 roku filmowca Kenetha Angera. Kino
zwracajgce sie przeciw haiwnosci patrzenia, wchodzqgce
W sojusze z anachronicznymi mediami, stawia sobie za cel
uodpornienie widza na ,Smiertelng moc obrazu”. Jak
podsumowuje autor: ,Zgodnie z regutami magicznej wyobrazni
rezyser proponowat kuracje homeopatyczng: nalezy spojrzec
w oczy wizualnemu fetyszowi i mrocznej ikonie $mierci, rozpoznac
ich moc i nauczy¢ sie nad nimi panowoc’"17. Catos¢ numeru
zamyka tekst Petera Verstratena Time Is Not on Our Side:
Reading Solaris mon amour, czyli analiza wymienionego w tytule
filmu Kuby Mikurdy, wskazujgca na jego intertekstualny, gteboko
dialogiczny charakter. Poruszajqc sie miedzy filmem Hiroshima,
mon amour, tekstem Solaris Lema, jego radiowymi i filmowymi
adaptacjami oraz niezliczonymi materiatami archiwalnymi
Mikurda ze wspétpracownikami wytwarzajq gtebokq refleksje
na temat doswiadczenia traumy.

Od przemocy, ktéra ujawnia sie jako rewerberacja
w dziatajgcym ciele, przez kolektywne i interakcyjne perspektywy
spojrzenia na przemoc az po samoobrone niniejszy numer
~Widoku” oferuje mozliwe teoretyczne ujecia przemocy, ktéra
okresla kondycje ludzkich i nieludzkich ciat, intymnych
krajobrazéw i publicznych terytoriow, czaséw kryzysu i wojny.

W peknieciu miedzy widzialnosciq a niewidzialnosciq, prébujemy
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ustanowié punkt widzenia, ktéry pozwoli analizowac¢
reprezentacje przemocy bez jej reprodukowania. Niczym
oktadkowa Anomalia Barlik zaproponowana w tym numerze
konstelacja tematéw i tekstéw zacheca, by spojrzec inaczej

i zobaczyc¢ to, co prowokuje do zamknigcia oczu.
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