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tukasz Kietpinski Gra o sumie zerowej

stowa kluczowe:

AIDS; HIV; Piotr tazarkiewicz; kino polskie; klasa; tozsamosc; transformacja

ustrojowa
streszczenie:

W artykule autor analizuje sposdb reprezentacji grup spotecznie wykluczonych
w filmie Piotra tazarkiewicza Pora na czarownice (1993). Tworzqc pierwszq
polskq petnometrazowq produkcje dotykajqcq rodzimego kontekstu problemu
AIDS, rezyser deklarowat chec¢ stworzenia dzieta zaangazowanego spotecznie.
Z jednej strony chodzito o pokazanie surowej rzeczywistosci okresu
transformacji ustrojowej wbrew eskapistycznym tendencjom owczesnego
polskiego kina. Z drugiej zas strony celem filmu byto zabranie gtosu w obronie
zakazonych HIV i potepienie nietolerancji. Symbolicznie dowartosciowujqc
jednq grupe, tworca zdaje sie jednak przeslepiac kompensacyjne
stygmatyzowanie klasy ludowej. Zjawisko opisane jest w tekscie za pomocqg
analizy sposobu konstruowania innosci w filmie oraz poprzez odwotanie do

kontekstu jego recepcji w polskiej prasie pierwszej potowy lat 90. XX wieku.
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Lukasz Kietpinski - Kulturoznawca, doktorant w Szkole Doktorskiej Nauk
Humanistycznych UW, absolwent MISH UW. Jego zainteresowania badawcze
lokujq sie na przecigciu filmu i teorii krytycznych. W ramach grantu MNiSW
,Perty nauki” (dawniej: ,Diamentowy grant”) zajmuje sie obecnie wktadem
emigrantéw z Europy Srodkowo-Wschodniej w powojenng, amerykanskg
awangarde filmowq. Badania w tym zakresie prowadzit na Uniwersytecie w
Toronto (2023-24), w Institut fur die Wissenschaften vom Menschen (IWM) w
Wiedniu w ramach Jerzy Giedroyc Fellowship (2024-25) oraz na
Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley w ramach stypendium Fulbrighta
(2025-26). Publikowat m. in. w ,Kwartalniku Filmowym”, ,Kulturze
Wspodtczesnej”, ,Stanie Rzeczy", ,Pleografie”, ,IWM Post” i ,Ekranach”.
Stypendysta NCN, laureat Polish Studies Association Graduate Research
Award i zdobywca | miejsca w VIl edycji Konkursu im. Profesor Eweliny
Nurczynskiej-Fidelskiej na najlepszq prace magisterskq z zakresu polskiego
kina lub edukacji audiowizualnej. Dorywczo zajmuje sie krytykq filmowaq, za co
byt nagradzany w konkursie im. Krzysztofa Metraka na najlepsze teksty
krytycznofiimowe (2023-2025).
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Gra o sumie zerowej. Ekonomia wstydu
w filmie "Pora na czarownice"

Kino dwoéch predkosci

Jednym z zarzutéw najczesciej stawianych polskiemu kinu lat
90. XX wieku byto i jest oskarzenie o nieudolne przedstawianie
owczesnej rzeczywistosci spo+ecznejl. Kryzys realizmu
w rodzimym kinie okresu transformacji ustrojowej zwykto sie
ttumaczy¢ upowszechnieniem imitacyjnej estetyki realizmu
kqpitqlistycznegoa, ktéra nie omineta takze naszej filmografii.
W filmach takich jak Méw mi Rockefeller (1990, rez. Waldemar
Szarek) mozna dostrzec obecnosé przeszczepionych z Zachodu
wyobrazen o kapitalistycznej rzeczywistosci jako przestrzeni
nieskonczonych mozliwosci®. W obliczu fantazmatycznych
obrazéw wiele obiecujqcej ,wolnej Polski” lokalna specyfika
transformacji ustrojowej pozostawata wéwczas nieuchwytna
i opierata sie filmowej reprezentac;ji.

Nie oznacza to jednak, ze lata 90. XX wieku to w polskim kinie
okres wyparcia wszelkiej przemocy czy niesprawiedliwosci
spotecznej. Dos¢ powiedzied, ze jest to takze dekada, ktéra
zdaniem miedzy innymi Sebastiana Jagielskiego stata ,pod
znakiem Wtadystawa Pasikowskiego i nurtu bandyckiego"4. To
witasnie maczystowskie spektakle nagiej sity i bezwzglednej
sprawczosci cieszyty sie najwiekszq popularnosciqg wsréd polskich
widzéw. Nieco bardziej zniuansowana przestrzen szarosci
pomiedzy kraing nadziei i mozliwosci reprezentowanq przez
realizm kapitalistyczny a rzeczywistosciq opartg na okrutnej
walce o dominacje, ktérq uosabiaty filmy Pasikowskiego, rzadko
znajdowata jednak odzwierciedlenie w rodzimej kinematografii
tamtego czasu. Jednq z préb przetamania tego impasu byt obraz

Piotra Lazarkiewicza Pora na czarownice (1993) - pierwszy
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polski film podejmujqgcy temat AIDS.
Marzenna Wisniewska otwiera swojq recenzje Pory
na czarownice z 1994 roku krétkq, lecz wymowng rekapitulacjq
wptywu estetyki realizmu kapitalistycznego na polskie kino
po roku 1989:

Jednym z najczestszych oskarzen, wysuwanych pod adresem
polskiego kina od lat kilku, jest nieobecno$¢ w nim tematéw
waznych spotecznie. Jeszcze do niedawna ktos oglgdajgcy
nasze filmy za granicq mégtby pomysleé, ze jesteSmy narodem
dostatnim i sytym [..]. Ta moda konczy sie [...] By¢ moze
[tworcy filmowi - £.K.] zrozumieli réwniez, ze polscy
Car[rlingtonowie i tak nie majq szans przy swoich
amerykanskich pierwowzorach, a zresztq dla sledzenia ich
loséw nikomu nie zechce sie ruszyc sprzed telewizora.
Zapewne tez to wraz ze stabnqgcym optymizmem catego
spoteczenstwa, nie wytqczajgc artystow, coraz czesciej
widzimy na ekranach nie tylko biznesmenéw na wywczasach,

lecz i bezrobotnych na zasitku®.

O ,stabngcym optymizmie catego spoteczenstwa”, ktéry
znajdowat swojq reprezentacje na ekranie, miaty swiadczy¢ takze
premiery takich filmoéw jak Uprowadzenie Agaty (1993, rez.
Marek Piwowski), gdzie gtéwnymi bohaterami sq warszawscy
bezdomni, czy Tylko strach (1993, rez. Barbara Sass) - historii
dwéch kobiet zmagajqcych sie z uzaleznieniem od alkoholu.
Kolejng nutq goryczy w pejzazu rodzimego kina spotecznego
miata by¢ Pora na czarownice. Trzymajqc sie blisko
rzeczywistosci spotecznej, Ltazarkiewicz byt niejednokrotnie
oskarzany o uprawianie filmowej publicystyki. Przychylnie
nastawiona do filmu Barbara Hollender na tamach
.Rzeczpospolitej” chwali jednak rezysera za odwage
konfrontowania sie z biezgcymi problemami spotecznymi.
Krytyczka starata sie dowartosciowaé interwencyjny charakter
dzieta: ,Juz sam temat filmu zastuguje na uwage. Bo tak sie
sktada, ze w ostatnich latach polscy rezyserzy opowiadajg

gtéwnie o rodzimych kapitalistach-cwaniaczkach (to najczesciej
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w formie komediowej) albo o porachunkach rosyjskiej mafii
(wtedy wychodzi im film sensacyjny)"s. Film Lazarkiewicza, jak
zauwaza recenzentka, wyraznie wykraczat poza tak zarysowany
antagonizm.

Temat filmu - wirus HIV - stat sie punktem zapalnym
ujawniajgcym nowy charakter struktury spotecznej w Polsce
po 19889 roku. Sam wirus nie tyle bowiem sprekaryzowat pozycje
pewnych grup spotecznych, ile uwydatnit ich marginalizacje. Jak
zauwaza Steven Trasher, ,wirusy oddziatujg na juz istniejgce
W naszym spoteczenstwie struktury wtadzy w taki sposdb, ze ci,
ktérzy sq juz zmarginalizowani, stajq sie jeszcze bardziej podatni
na niebezpieczenstwo, co jedynie pogtebia dotychczasowe
podziaty spo’feczne"7. Warto zatem spytad: co takiego wirus
nabytego niedoboru odpornosci objawit o rzeczywistosci polskiej
transformacji ustrojowej? | w jaki sposéb reprezentacja problemu
AIDS w Polsce w pierwszej potowie lat 90. XX wieku obecna
w filmie Pora na czarownice ujawniata podstawowe aporie

dyskursu modernizacji i demokratyzac;ji Ill RP?

Spoteczna autoimmunologia

.AlIDS dotart do Polski"®, Tymi stowami rozpoczynat sie
pierwszy tekst w polskiej prasie napisany z punktu widzenia
osoby otwarcie homoseksualnej. Ukazat sie on 23 listopada 1985
roku na tamach ,Polityki”. W tym samym roku odnotowano
w Polsce pierwszy przypadek zakazenia wirusem HIV®. Wtedy
takze rozpoczeta sie akcja ,Hiacynt”, ktérej jednym z oficjalnych
powodéw miato by¢ rzekome przeciwdziatanie epidemii AIDS
na terenie Polski, cho¢ prawdopodobnie chodzito gtéwnie
o zbieranie informacji o sSrodowisku gejowskim w celu
zastraszania oraz szantazowania, zeby w ten sposéb zmuszadé
jego cztonkéw do wspétpracy ze stuzbqg bezpieczer'\stwalo.

W odpowiedzi na opublikowany w ,Polityce” list otwarty
uformowata sie pierwsza polska grupa LGBT, ktérej liderem byt

Leszek Truchlinski. Powstawata ona w srodowisku ,Biuletynu” -
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pierwszego polskiego czasopisma gejowsko-lesbijskiego,
wydawanego na poczqgtku lat 80. XX wieku przez Andrzeja
Selerowicza w Wiedniu i wysytanego pocztq do Polski. Wkrétce
potem, w 1986 roku Kisiel wydaje magazyn gejowski ,Filo”, a rok
pozniej formujq sie zalgzki Warszawskiego Ruchu
Homoseksualnego. Pojawienie sie w Polsce kwestii HIV/AIDS oraz
zwiqgzana z tym potrzeba dotarcia z informacjami na temat
choroby do grup ryzyka staty sie tym samym istotnymi bodzcami
do samoorganizacji srodowiska homoseksualnego i rozpoczecia
jego dtugiej walki o widocznos¢ w sferze publicznej.

W Polsce nie powstat jednak zaden odpowiednik
amerykanskiego, brytyjskiego czy francuskiego ACT UP, czyli
ruchu, ktéry podejmowatby szeroko zakrojone dziatania
w zakresie przeciwdziatania AIDS. Za pierwszq publiczng
manifestacje oséb LGBT w Polsce uznaje sie dopiero happening
Lambdy Warszawa zorganizowany pod Kolumngq Zygmunta 14
lutego 1993 roku, na rok przed wejsciem do polskich kin
Pory na czarownice (jok mozna sie domyslaé, walentynkowa
manifestacja nie byta jednak skupiona na potrzebie walki z AIDS).
Z kolei pierwszq polskq organizacjq skoncentrowanq
na przeciwdziataniu HIV/AIDS i pomaganiu chorym byto
dziatajgce zgodnie z chrzescijanskq ideq caritas stowarzyszenie
Monar, zatozone przez psychologa Marka Kotanskiego,
pod ktérego egidq 10 listopada 1989 roku powotane zostato
stowarzyszenie Solidarni Wobec AIDS PLUS, a z czasem
po prostu Solidarni Plus. Grupa powstata przede wszystkim
w odpowiedzi na fale zakazen HIV w srodowisku oséb
uzywajqcych narkotykéw w iniekcjach. Przewodniczgcym
stowarzyszenia zostat Marek Kotanski, a jego zatozycielami byli
marszatek Sejmu Mikotaj Kozakiewicz i senatorka Zofia
Kuratowska'.

Inny istotny gtos w sprawie AIDS pojawit sie w prasie jeszcze
przed pierwszymi wolnymi wyborami. 18 lutego 1989 roku, kilka

dni po rozpoczeciu obrad Okrqgtego Stotu, ,Polityka”
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opublikowata artykut zatytutowany Panika'®. Tym razem o HIV
pisano z perspektywy ,normalnej wiekszosci” i nie wygtaszano
emancypacyjnych wezwanh. Tekst miat przede wszystkim
charakter dydaktyczny. Z jednej strony podnoszono postepowe
postulaty méwiqce o tym, by nie izolowa¢ chorych od reszty
spoteczenstwa, poniewaz sprzyja to niepozqdanej stygmatyzacji
0s6b seropozytywnych. Z drugiej strony w artykule pojawiaty sie
gtosy o koniecznosci utrzymywania ,rezimu higienicznego
i morolnego"13, ktéry pozwolitby przeciwdziata¢ nowym
zakazeniom i chronit zdrowq wiekszos¢. Jak sie wkrotce okaze,
tylko drugi, konserwatywny postulat byt wcielany w zycie.

W pierwszych tygodniach 1990 roku, niecaty rok
po opublikowaniu przez ,Polityke” wspomnianego artykutu,
w prasie pojawity sie doniesienia o tym, ze w Rembertowie
dotkliwie pobito kilku mtodych ludzi zakazonych HIV, gdy ci chcieli
nabrac¢ wody z publicznego hydrantu14. Chorzy byli rezydentami
pobliskiego domu dla oséb seropozytywnych, pierwszego takiego
osrodka w Polsce. Mieszkancy pobliskiego Kaweczyna postawili
wowczas podopiecznym Kotanskiego ultimatum: ,Macie sie stqd
wyhies¢ do 1 Iutego"ls. Sprzeciw sqgsiadéw zapoczgtkowat cykl
otwierania kolejnych domoéw dla oséb zakazonych HIV i nastepnie
ich zamykania w atmosferze lokalnych linczéw i skandali.
Podobny los spotkat podobne placéwki w Konstancinie,
Gloskowie, Rybienku pod Wyszkowem i wreszcie w Laskach
pod Warszawg. Otwarcie domu w Laskach miata uswietni¢ swojqg
obecnosciq zona 6wczesnego prezydenta Stanéw Zjednoczonych
Barbara Bush. Ostatecznie jednak do tego wydarzenia nie doszto,
dom zostat bowiem spalony przez lokalng spotecznosc¢ jeszcze
przed oficjalng uroczystosciq. Sprawa zyskata spory medialny
rozgtos, a o wydarzeniach w Laskach pisano nie tylko nad Wistq -
relacjonowano je takze w telewizjach zachodnich, miedzy innymi
w Niemczech i USA™®.

Pogromowa atmosfera, jaka wytworzyta sie wokét zakazonych

HIV, stata sie przyczynkiem do toczonej w mediach dyskusiji
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o braku gotowosci do przyjecia przez polskie spoteczenstwo
demokratycznych i postepowych wartosci takich jak tolerancja,
empatia i prawa cztowieka. W dyskursie publicznym na temat
AIDS dominowaty dwa sposoby opowiadania o tej chorobie.
Pierwszy z nich opierat sie na oswieceniowym przeciwstawieniu:
edukacja i racjonalnosé versus niewiedza i ,ciemnota”. Byt on
charakterystyczny dla liberalnych mediéw publicznych. Drugi
kierowat sie katolickq zasadq troski i mitosci wobec blizniego,
bliska Monarowi chrystusowaq ideq caritas, i opierat sie

na bardziej afektywnym przeciwstawieniu: empatia i wspétczucie
versus przemoc i pogarda. Niezaleznie jednak od przyjetego
jezyka opowiesci naczelnym celem tych dyskurséw byta
spoteczna dydaktyka majgca na celu zmiane postaw, ktére
prowadzity do takich skandali jak ten w Laskach.

Jednym z elementéw tej spotecznej dydaktyki byt film Piotra
tazarkiewicza Pora na czarownice, ktoéry wszedt do polskiej
dystrybucji 28 lutego 1994 roku. Pierwszy publiczny pokaz odbyt
sie w listopadzie 1993 roku podczas 18. edycji Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych - Pora na czarownice brata udziat
w konkursie gtéwnym, lecz jury pod przewodnictwem Agnieszki
Holland nie przyznato filmowi tazarkiewicza zadnej z nagréd
konkursowych. Krytycznie nastawieni wobec filmu recenzenci (w
tej grupie dominowali mezczyzni) wskazywali na takie wady jak
nadmierny dydaktyzm, uproszczony, czarno-biaty obraz
rzeczywistosci oraz publicystyczny charakter, o czym swiadczyé
miata miedzy innymi rola Moniki Olejnik jako zaangazowanej
progresywnej reporterki relacjonujqcej protest lokalnej
spotecznosci sprzeciwiajgcej sie stworzeniu w ich miejscowosci
przytutku dla oséb zakazonych HIVY. Z kolei krytyczki filmowe,
ktére doceniaty wartos¢ filmu (w tej grupie wiecej byto kobiet),
podkreslaty potrzebe powstania takiego obrazu i chwality go
przede wszystkim za podejmowanie waznej kwestii spo’recznejls.

Nie bez znaczenia byt moment, w ktérym film Ltazarkiewicza

pojawit sie na ekranach. Z jednej strony byto juz po wydarzeniach
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w Kaweczynie, Gloskowie, Konstancinie czy Laskach. Z drugiej
strony dwa miesiqce wczeséniej, 31 grudnia 1993 roku, na ekrany
polskich kin weszta Filadelfia (1993, rez. Jonathan Demme) - film
opowiadajqcy historie homoseksualnego mezczyzny, granego
przez Toma Hanksa, zwolnionego z pracy z powodu widocznych
na skérze objawow AIDS. Amerykanski kinowy hit opowiadat
historie ,nawrécenia” poczqgtkowo homofobicznie nastawionego
adwokata, granego przez Denzela Washingtona, ktéry po czasie
zdecydowat sie broni¢ w sqgdzie zwolnionego mezczyzne,
uswiadomiwszy sobie, ze zgodnie z amerykanskqg konstytucjqg
wszyscy sq réwni wobec prawa. Tym samym jego przejscie

z pozycji uprzedzenia do pozycji racjonalnej tolerancji zachodzi
zgodnie z jurydycznq literq prawa. Emancypacja geja zakazonego
wirusem HIV miata z kolei odbywac¢ sie poprzez wyposazenie
bohatera filmu, granego przez powszechnie lubianego Toma
Hanksa, w takie wtasciwosci jak szacownos¢ czy mieszczanskie
zdroworozsqdkowe podejscie.

Widmo ,prawdziwie hollywoodzkiej” Filadelfii ewidentnie
krgzyto nad polskq recepcjg Pory na czarownice. Zwtaszcza
osoby nieprzychylne filmowi tazarkiewicza niekiedy
"9 Jak

przyznaje polski rezyser, chodzito o nakrecenie filmu, ktéry miat

sarkastycznie sugerowaty, ze ,jaki kraj, taka Filadelfia

alarmowad, ze obraz polskiej rzeczywistosci pokazywany

w telewizji jest przektamany. ,Chciatem wiec nakrecic film
przykry, ktéry bytby kontrq dla tego pozytywnego obrazu
przemian, jakim karmita nas TV"*° - méwit Lazarkiewicz

w jednym z wywiadow. Te prébe nalezy uznaé za udang.

W przeciwienstwie do Filadelfii, w ktérej piekni i racjonalni
mezczyzni z wyzszej klasy sredniej wygrywajqg rozprawy sqdowe,
a nad nimi majestatycznie powiewa amerykanska flaga

i triumfalnie géruje Statua Wolnosci, Pora na czarownice nie

oferuje widzowi pocieszenia czy nadziei na poprawe.
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Film opowiada historie Joli
(Jolanta Fraszynska) i Andrzeja
(Andrzej Mastalerz), ktérzy zyjq
na Dworcu Centralnym

w Warszawie, zajmujqc sie

handlem narkotykami i pracqg

Jola (Jolanta Fraszynska) i Andrzej

seksualnq. Oboje sq zakazeni (Andrzej Mastalerz) nawiqzujq z czasem
czulq relacje - Pora na czarownice (1993),
wirusem HIV. Z czasem ich drogi sie zdjecie: © Filmoteka Narodowa - Instytut

Audiowizualny.

schodzq i od tej pory, pomimo

poczgtkowej nieufnosci, tworzq

bliski zwiqzek oparty na wzajemnej trosce. Kiedy w drugiej
potowie filmu lgdujg w domu dla 0séb zyjacych z HIV pod kuratelg
ksiedza Jana (Bogustaw Linda), protestujqcy ttum wygraza im

i kaze sie wynosié¢. Pora na czarownice splata wagtki fikcyjne

i dramat psychologiczny dwdjki gtéwnych bohateréw z bardziej
publicystyczng warstwaq, opartg na prawdziwych wydarzeniach.
tazarkiewiczowi nalezq sie zatem stowa uznania choéby za samo
wyjscie poza afirmatywny realizm kapitalistyczny bez popadania
w przemocowy eskapizm kina gangsterskiego. W intencji rezysera
film miat by¢ formq spotecznej konfrontaciji: ,W kraju panowata
ogolna radosé, byta inna atmosfera. Méj pomyst byt duzym
zgrzytem w tych okolicznosciach. Wszyscy, ktérzy go [scenariusz
filmu - £.K.] czytali, uwazali, ze to nie sq czasy na taki film"**
Warto zatem przyjrzec sie 6wczesnej debacie publicznej

i sprawdzi¢, jakiego rodzaju wnioski wyciggano w wyniku tej

konfrontacji.

Asymetryczna odmienczosc

Nie wszyscy zgodziliby sie z tworcq, ze to nie byty czasy na taki
film. W prasie z tamtego okresu mozemy przeczytac gtosy
stwierdzajqgce, ze ,Piotr Lazarkiewicz swéj najnowszy film
Pora na czarownice zrobit we witasciwym momencie [...].
Ciemnota, zabobon i nietolerancja stale dajqg o sobie znac"™. To

wtasnie te trzy kategorie - ciemnota, zabobon i nietolerancja -
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bedqg symptomatyczne dla liberalnego dyskursu okreslajgcego
postawe srodowisk, ktére protestowaty przed domami dla oséb
z HIV, a ktére w filmie Lazarkiewicza zostaty pokazane jako
wsciekty lud podpalajgcy schronienie dla chorych. Na tamach
magazynu ,Sukces” rezyser filmu przyznawat, postugujqc sie
niemal doktadnie tymi samymi okresleniami, ze zrealizowat go ,.z
potrzeby powiedzenia paru niemitych rzeczy na temat nas,
polskiego spoteczenstwa, ktére z dumnym hastem «Powrotu do
Europy» w gruncie rzeczy oddala sie od niej w zastraszajgcym
tempie, osuwajgc sie w nietolerancjeg, ciemnote i brutalnosé”=>,
Juz sam tytut sugeruje, ze mamy do czynienia z ,mentalnym
Sredniowieczem”, w ktérym przesqdna spotecznos¢ przesladuje
niewinne czarownice i pali je na stosie w imie ludowych
zabobonow. W filmie Lazarkiewicza owymi czarownicami sq
oczywiscie osoby seropozytywne, a gtéwny bohater, Andrzej,
pod koniec filmu umiera w podpalonym Czerwonym Patacu
niczym czarownica ptongca na stosie. Motyw ginqcego

w ptomieniach geja pojawi sie w polskim kinie ponownie pare lat
poézniej w Egoistach (2000) Mariusza Trelinskiego, co Sebastian
Jagielski interpretuje jako powracajgcy wéwczas motyw
oczyszczenia grzesznego homoseksualisty24. Widac zatem,

Zze pomimo emancypacyjnych intencji twoércéw Pora

na czarownice wcale nie byta filmem tak postepowym, jak chcieli
to widziec recenzenci i recenzentki oraz sam rezyser.

Role zostajg rozdane juz na poziomie tytutu. Zakazeni HIV to
odmiency i ofiary niestusznej stygmatyzacji, wspétczesne
czarownice; z kolei protestujqcy lud to ,ciemnota” i ,mentalne
$redniowiecze”. Jakkolwiek godna uznania jest emancypacyjna
intencja tazarkiewicza oraz sprzeciw wobec dyskryminacji oséb
homoseksualnych, pracownic seksualnych i oséb uzywajgcych
narkotykéw, zastanawiajgce wydaje sie rownoczesne
przeslepienie podporzgdkowanej pozycji klasy ludowej. O ile
bowiem zyjacy z HIV od poczqgtku filmu sq za pomocqg rozmaitych

konstrukcji narracyjnych przedstawiani jako odmiehcyas, o tyle
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odmienczos¢ protestujgcego ludu wydaje sie przejawiaé niejako
mimochodem, wymyka sie intencjom autoréw. W tych
przeswitach i estetycznych naddatkach obserwowanych
w sposobie reprezentacji protestujgcej klasy ludowej mozna
dojrze¢ elementy, ktére wéwczas mogty wydawac sie
przezroczyste, lecz z dzisiejszej perspektywy powinny by¢
wyraznie sproblematyzowane.

Uderzajqcy jest przede wszystkim estetyczny manicheizm,
w ramach ktérego przeciwstawione zostajq w filmie te dwie
grupy. Préba wiqczenia oséb zyjgcych z HIV w obreb rodzimej
wspolnoty odbita sie rykoszetem na obrazie ludu, ktéry
protestowat przed domami Monaru. Zauwazyt to chociazby
Tadeusz Sobolewski w swojej krytycznej recenzji dla ,Gazety
Wyborczej”: ,Lazarkiewiczowi nie udato sie wyjs¢ poza czarno-
biaty schemat — w sposéb prowokacyjny odwracit jedynie znaki. Ci
z «hifem» sqg nasi — obcy natomiast jest caty Swiat otcczojqcy"as.
Nie da sie bowiem ukry¢, ze para gtéwnych bohateréw to dwéjka
dobrze oswietlonych w kazdej scenie, pieknych mtodych ludzi,
ktérzy z czasem uczq sie troszczyé o siebie nawzajem. W domu
Monaru poznajqg nobliwg muzykolozke i matke przypadkowo
zakazong wirusem HIV podczas transfuzji krwi, ktorej
niesprawiedliwie odebrano dziecko. Tam tez Andrzej nawigzuje
przelotny romans z Rokendrollem (Robert Janowski), ktéry zna
troche jezyka angielskiego, gra na gitarze, nosi diugie wtosy
i wydaje sie ucielesniaé¢ swobode i wolnos¢ Zachodu - ta zas
na poczqtku lat 90. XX wieku w Polsce miata szczegélnqg moc
przyciqggania. Osoby zakazone HIV koduje sie zatem w filmie jako
mtode, méwiqce po angielsku lub nalezqce do klasy sredniej
i zwigzane z kulturq oraz sztukq, co konotuje pewnego rodzaju
szacownosé, a co za tym idzie — ,normalnos¢”. Te cechy
sprawiajq, ze to raczej zakazonych HIV gtéwnych bohateréow
traktujemy wtasnie jako normalnych - takich, ktérzy w innych

warunkach i przy odrobinie szczescia mogliby kiedys stworzyc¢
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zdrowq klase sredniq na zachodnig modte.
Protestujqcy lud wydaje sie

takich szans pozbawiony. W filmie

przedstawia sie go za pomocq ik s

B 0 . MRkomu
QUOSESUAL A

catego arsenatu symboli
zwigzanych z buntem chtopskim.

Swoisty Jakub Szela transformacji

ustrojowej portretowany jest jako Lud protestujqcy pod Czerwonym Patacem,
. L L. w ktérym zamieszkali zakazeni HIV -
n|e$ZCZ€90|n|e bYStry "WleJSkl Pora na czarownice (1993), zdjecie: ©

Filmoteka Narodowa - Instytut
Audiowizualny.

gtupek” z wybitq jedynkq,
zarosniety i niedbajqcy o higiene.
W sztafazu antymodernizacyjnej estetyki sq takze chtopi
wygrazajqcy grabiami, rozstawione na stole butelki wodki pitej
na szklanki, kobiety w nocnych koszulach i mezczyzni

na traktorach. Przedstawiciele tak pokazanej ,ttuszczy” nie tylko
wyglqdajg odpychajqco, lecz takze nie grzeszq intelektem.

W scenie reportazu przeprowadzanego przez dziennikarke -

w tej roli wspomniana juz Monika Olejnik — nie potrafiq sie
wystowic i majq problem ze sformutowaniem petnego zdania.
Majq takze problemy z ortografiq, bo na trzymanych
transparentach nazwe choroby zapisujq jako ,Ejds” lub ,ADIS".
Oprécz tego zdradzajq irracjonalny i nieadekwatny do sytuacji
ludowy antysemityzm, trzymajgc kartony z napisem ,Zydy
spierdalac” i krzyzem celtyckim.

Estetyczna i moralna réznica wpisana w reprezentacje
protestujqgcego ludu i zakazonych HIV jest dodatkowo
wzmacniana narracyjng fokalizacjq, ktéra przedstawia chorobe
Andrzeja i Joli jako wynik ich marginalizacji oraz problem natury
spotecznej. Diagnoza przyjmuje zatem w tym wypadku charakter
systemowy. Wtasnie na tym polega by¢ moze jedyny rzeczywiscie
progresywny element filmu tazarkiewicza - wskazuje on,
ze zakazonych HIV traktuje sie jako grupy wykluczone
i niestusznie stygmatyzowane, a tymczasem nalezatoby raczej

podejs¢ do nich z troskq i zaoferowac szeroko zakrojong pomoc
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spotecznq. W podejsciu tym wida¢ echa postepowych narracji
z Zachodu i prébe symbolicznego oraz dyskursywnego
podkreslenia przynaleznosci Polski po 1989 roku do Europy
Zachodniej za pomocq stopniowego asymilowania narracji
tozsamosciowych. Z drugiej strony kwestia klasowa pozostaje
niezmiennie przeslepiana - reprezentacja protestujqcego ludu
jest nad wyraz esencjalistyczna, a wina, ktérqg obarcza sie te
grupe spoteczngq, jest silnie zindywidualizowana. Nietolerancja,
ciemnota czy brutalnosé to wtasciwosci, ktére wyjasnia sie przede
wszystkim za pomocq mglistych kategorii ,mentalnosci” czy
bardziej konkretnie jako brak edukacji, a nie jako efekt skrajnie
sprekaryzowanych warunkéw zycia i walki o materialne zasoby.
Na tendencyjnos¢ reprezentacji protestujgcego ludu w filmie
tazarkiewicza wskazuje w jednym z wywiadéw ksigdz Arkadiusz
Nowak, uwazany powszechnie za pierwowzor dla postaci ksiedza
Janca7, granego przez Bogustawa Linde: ,Przedstawione
wydarzenia nie oddajq jednak atmosfery w Piastowie. Tamtejsza
spotecznos¢ byta bardziej inteligentnc"es. Opinie ksiedza Nowaka
wydaje sie potwierdzaé¢ Wojciech Tomczynski, przewodniczgcy
Ogdlnopolskiej Sieci Oséb Zyjgcych z HIV/AIDS ,Sie¢ Plus” oraz
wspotprzewodniczgey Zwigzku Oséb Zyjgcych z HIV w Europie
Wschodniej i Azji Srodkowej (ECUO). W jednym z wywiaddéw
wspomina rozmowe z Krzysztofem Zanussim, w ktorej
mieszkajgcy wéwczas w Laskach rezyser Barw ochronnych miat
powiedziec: ,Przeciez Kotanski mégt przyjechac wczesniej
i porozmawiac¢ z mieszkancami, zapytaé o nasze stanowisko. A on
tego nie zrobit"®®. To pokazuje, ze protesty pod domami Monaru
byty wywotane w duzej mierze brakiem lokalnych konsultacji
spotecznych, a z protestujgcymi utozsamiali sie takze czotowi
przedstawiciele rodzimej inteligencji (Zanussi méwi w koncu
o ,naszym stanowisku”). Tym samym jasne jest, ze za protestami
stata nie tylko zabobonna klasa ludowa, ktérej dziatania

podyktowane byty ,ciemnotq” czy brakiem edukacji, co zdaje sie
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sugerowac reprezentacja tych wydarzen przedstawiona w

Porze na czarownice.

Brzydkie uczucia

Chcqgc nadaé sens estetyczno-moralnej réznicy wpisanej
w Swiat przedstawiony filmu, warto odwotac sie do
zaproponowanego przez Przemystawa Czaplinskiego podziatu
na dwie polityki wstydu ustalajgce podziat na liberalnqg klase
sredniq widzqcq sie bardziej jako Europejczycy (maksyma: ,Bqgdz
dumny, jesli potrafisz sie wstydzi¢”) oraz na chrzescijanskq
konserwatywnq wspdlnote postrzegajqcq sie bardziej jako Polacy
(maksyma: ,Wstydz sie, jesli nie potrafisz byc¢ dumny")go.
Obserwujqgc dyskurs publiczny lat 90. XX wieku w Polsce, mozna
dopatrzec sie w nim zalgzkéw tego dychotomicznego podziatu
wspoélnoty. To wtasnie w tej dekadzie zaczyna stopniowo
powstawaé klasa srednia, ktérej zadaniem jest zakorzenienie
Polski w kapitalistycznej rzeczywistosci, dbanie o demokratyczne
standardy nowoczesnego panstwa i gospodarcze zblizenie kraju
do Europy Zachodniej. Nieformalny sojusz z tq grupq zawarty
media gtéwnego nurtu, ktére wspieraty ugruntowywanie
abiektalnej pozycji klasy Iudowej3l. Jednq z technik zawstydzania
tej klasy w ramach maksymy ,Bqdz dumny, jesli potrafisz sie
wstydzic’"s‘2 byty liczne prowokacje dziennikarzy, ktérzy, dzwonigc
do fryzjeréw czy kosmetyczek, przedstawiali sie jako osoby
zakazone wirusem HIV, a nastepnie prébowali sie umoéwié
na wizyte. Spotykajqc sie zazwyczaj z odmowq lub odtozeniem
stuchawki, dziennikarze pisali zarliwe reportaze o spotecznej
nietolerancji. Co ciekawe, wielu rozméwcéw podejrzewato,
ze osoba po drugiej stronie linii jest reporterem dzwonigcym
pod przykrywkq, poniewaz tego typu telefony nie byty rzadkosciq,
a zaczynanie rozmowy od wzmianki o swoim zakazeniu budzito
podejrzenic133.

Sama fokalizacja wpisana w narracje Pory na czarownice

réwniez zdradza wyraznq przynaleznosc¢ do liberalnej wspéinoty,
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ktérej maksyma gtosi: ,Bgdz dumny, jesli potrafisz sie wstydzic”.
Zabieg w zatozeniu dydaktycznego zawstydzania uprzedzonego
homo sovieticus daje o sobie zna¢ zaréwno w warstwie
estetycznej, jak i narracyjnej filmu. Deklaratywnie progresywne
kino byto jedynie elementem szerszego zjawiska, ktérego celem
po 19889 roku byto dyskursywne zszycie Ill RP ze Swiatem
Zachodu i odseparowanie od komunistycznej przesz’roéci34.
Rezyser stara sie zaznaczy¢ przynaleznosé do Zachodu poprzez
symboliczne wiqczenie sie za pomocq swojego dzieta w szerszy,
miedzynarodowy ruch zachodniego aktywizmu HIV/AIDS. Nie
tylko sam obraz miat by¢ swiadectwem odrobienia lekcji z empatii
wobec zakazonych, ale takze sposéb jego dystrybucji i reklamy
wskazywat, ze mamy do czynienia z dzietem doniostym spotecznie
(pomimo stwierdzenia Tadeusza Lubelskiego, ze: ,Film znaczy
tyle, co banknot rzucony, w uczuciowym odruchu, cztowiekowi

z chodnika. Nic wiecej"35). Dystrybutor zdecydowat sie nawet

na specjalne pokazy w Czestochowie, podczas ktérych przed
filmem rozdawano widzom kartonowe paczuszki z napisem
«Mitosé - tak, HIV - nie, «Pora na czarownice» - tak”; w srodku
byty prezerwatywy. Materiaty promocyjne rozchodzity sie pono¢
biyskawicznie?’s.

Estetyczno-moralne dowartosciowanie oséb zakazonych HIV w
Porze na czarownice nie przekreslito jednak ich odmienczego
statusu, a jedynie zdjeto z nich pietno winy. Gdyby bowiem
porzuci¢ na chwile formalne aspekty reprezentacji grup
spotecznych w filmie, okazatoby sig, ze na poziomie konstrukcji
postaci zaréwno zakazeni HIV, jak i ,ciemny lud” sq
charakteryzowani przez podobne wzorce zachowan. Te pozornie
zantagonizowane grupy tqczy wspodlnota tego, co Sianne Ngai
nazywa onimqtywnoéciq37, ktéra sytuuje podporzgdkowane
podmioty poza domeng racjonalnosci. Animatywnos¢ odnosi sie
na przykitad do stereotypéw dotyczgcych czarnych spotecznosci,
ktérym przypisuje sie z jednej strony nadmierng emocjonalnosc¢

i podatnosé na wptywy zewnetrzne, a z drugiej niezdolnos¢ do
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sprawczego kierowania wtasnym zyciem i konsekwentnego
dgzenia do jego poprawy. Tak rozumiana animatywnosé
sprowadza sie do zwierzecego nadmiaru niekontrolowanej
energii, ktérej nie umie sie ukierunkowac¢ na konkretny cel stuzgcy
realizacji dalekosieznych planéw. W Porze na czarownice éw
nadmiar zostaje przedstawiony jako ,doza szalehstwa”
charakterystyczna zaréwno dla zabobonnego ludu, jak i dla oséb
zyjacych z HIV. W przypadku tych pierwszych przejawia sie ona
jako irracjonalny strach przed zakazeniem, ktéry prowadzi do
niepohamowanego gniewu i przemocy. Ostatecznie bowiem
wsciektemu ttumowi wcale nie zalezy az tak bardzo na przejeciu
Czerwonego Patacu dla zaspokojenia witasnych potrzeb
mieszkaniowych. W jednej z ostatnich scen jeden z protestujgcych
stwierdza: ,W dupie mam mieszkania. Ja nie chce tu zarazy!”, co
pokazuje, ze akcja ta nie jest podyktowana checiq osiqgniecia
jakiegokolwiek zysku dla mieszkancéw; motywem jest wytqcznie
nieuzasadniony strach.

Zakazeni wirusem HIV bohaterowie filmu réwniez sq targani
impulsami i przygodnymi pomystami na poprawienie swojego
losu, ktére ostatecznie szybko zostajqg porzucone.
Najjaskrawszym przyktadem jest drugoplanowa rola ,pojebusa”
(w ten sposdéb postac ta zostaje opisana takze w napisach
konncowych), ktéry majqc petng swiadomosé lekow, jakie wywotuje
u innych HIV, udaje niepoczytalnego, maniakalnego szalenca -
niszczy szpitalny sprzet oraz celowo wykrzywia twarz i dtonie
w niepokojqgcy, niemal demoniczny sposéb. Postac¢ ta zostata
ewidentnie skonstruowana na bazie licznych historii, ktére
na poczqgtku lat 90. XX wieku mozna byto napotkac w polskiej
prasie lub ustyszeé pocztg pantoflowq; gtosity one, ze zakazeni
HIV, nie majgc juz nic do stracenia, celowo gryzli lub ktuli
strzykawkami przypadkowych przechodniéw czy nawet
policjantéw. ,Pojebus” wykorzystywat te miejskie legendy,

odgrywajqc niebezpiecznego dla otoczenia szalenca. Z kolei
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gtéwna bohaterka Jola sprawia wrazenie nadpobudliwej,
rozwrzeszczanej i rozseksualizowanej - w pierwszej scenie filmu
widzimy jg zupetnie nagq, jak uwodzi starszego mezczyzne,

po czym oferuje mu fellatio. Z kolei Andrzej wydaje sie skrajnie
depresyjny, bezwolny i pozbawiony sprawczosci - moéwi,

ze jedyny raz, kiedy poczut sie mezczyzng, miat miejsce, kiedy
pobit holenderskiego kierowce tira oferujgcego Joli transport do
Holandii w zamian za seks. Stereotypowe skojarzenie figury geja
ze stabosciq i niemeskq delikatnosciq oraz kobiety z nadmierng
seksualizacjqg i nadpobudliwoscig umacnia pozycje Joli i Andrzeja
jako odmiencoéw, ktérych sposéb zachowania sytuuje sie poza

.hormalng” racjonalnosciq czy szacownosciq.

Zdrowy, klerykalny rozum i polityka srodka

Zaréwno protestujqgcy lud, jak i zakazonych HIV umieszcza sie
w filmie Lazarkiewicza w sferze nagiej emocjonalnosci, w ktérej
podejmowane dziatania majg charakter impulsywny, sq
irracjonalne i nie przynoszqg poprawy warunkéw zycia. Dopiero
pomoc z zewnqtrz moze poprawic ich byt. Mozna by zatem
pomyslec, ze ostojg racjonalnosci w takiej sytuacji stang sie nowe,
demokratyczne instytucje panstwowe, ktére rozpoznajqc powage
sytuacji, zdecydowaty o zakwaterowaniu oséb z HIV/AIDS
w Czerwonym Patacu, dawnym osrodku wypoczynkowym PZPR.
Tymczasem okazuje sie, ze ta decyzja to wynik naciskow ksiedza
Jana. To on zabiegat o powotanie tego przybytku. Jak sie
okazuje, urzednicy sq opieszali, a kiedy zostajg zaproszeni do
Czerwonego Patacu, bojq sie spréobowaé ciasta upieczonego
przez jego mieszkancéw w obawie przed zakazeniem®®. Warto
jednak zaznaczyé, ze w rzeczywistosci finansowanie Monaru,
ktéry zaktadat domy dla oséb seropozytywnych, pochodzito
w duzej mierze wiasnie z budzetu panstwa, czyli poniekgd od
tychze ,opieszatych urzednikéw"sg. Mimo to jedynie ksigdz Jan
czestuje sie podanymi wypiekami bez cienia wagtpliwosci. W ten

sposob zostaje pokazane, ze to Kosciét katolicki staje sie ostojq
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tak bardzo pozgdanej normalnosci, ktéra przyjmuje postac
niemal bohaterstwa. Ksigdz Jan mediuje pomiedzy chorymi
a wsciektym ludem, nikogo nie oceniajqgc, a jedynie niosqc
bezinteresowng pomoc. Jak sam moéwi w jednej ze scen, nie $pi
od czterech dni, ale sie nie skarzy.
Nie bez znaczenia jest takze fakt,
ze role ksiedza gra Bogustaw
Linda; przemiany filmowego emploi
tego aktora w latach 80.i 90. XX

wieku dobrze oddajg zachodzqgce

woéwczas zmiany spoteczne. O ile

»)

jeszcze na poczqgtku lat 80. role Ksigdz Jan (Bogustaw Linda) na tle
. . L protestujgcego ttumu - Pora na czarownice
mtodego Lindy jako wrazliwego, (1993), zdjecie: © Filmoteka Narodowa -
. Instytut Audiowizualny.
zaangazowanego

i odpowiedzialnego mezczyzny
ucielesniaty etos ,Solidarnosci”, o tyle wraz z poczgtkiem
transformacji ustrojowej byt kojarzony przede wszystkim z rolg
bezwzglednego Franza Maurera z filméw Wiadystawa
Pasikowskiego. Rola ta byta wéwczas dla Lindy na tyle
definiujgca, ze jedna z recenzentek wspominata, jak nie mogta
pozby¢ sie wrazenia, ze ksiqdz w Porze na czarownice w kazdej
chwili moze wyciqgnq¢ spod sutanny rewolwer ™’ Maczystowski
spokdj Lindy, wzmocniony wsréd widowni wspomnieniem rol
u Pasikowskiego, w potgczeniu z powszechnq popularnosciq
i sympatiq, jakq cieszyt sie wéwczas aktor, tylko potwierdzat
wiarygodnosc i szacownosc promieniujgcq z roli ksiedza Jana.
Skonfrontowany z jednej strony z nowoczesnymi plagami
Zachodu, jak niekiedy postrzegano AIDS, oraz z zacofanqg
wschodnig mentalnosciq, jakiej upatrywano w protestujgcym
ludzie, ksigdz Jan zapewniat w filmie ptaszczyzne uniwersalizmu
i racjonalnosci, na ktérej mozliwy byt jakikolwiek dialog.

Zatem dopiero przedstawiciel Kosciota okazuje sie w filmie
uosobieniem normalnosci, w opozycji do ktérej animatywnosé

definiuje sie jako odmiennosé. Sianne Ngai definiuje ,normalny”,
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nieskazony animatywnosciqg podmiot cytatem z Friedricha
Nietzschego: ,Cztowiek musi najpierw stac sie obliczalny,
systematyczny, wiarygodny, nawet we wtasnym obrazie siebie,
jesli ma by¢ zdolny do zabezpieczenia swojej przysz%oéci"‘u. Kto
mogtby spetniac te kryteria lepiej, jesli nie spokojny,
zrébwnowazony i empatyczny ksiqdz grany przez Bogustawa
Linde - tego samego Linde, ktéry w hitowych Psach
Pasikowskiego zawsze dotrzymuje stowa i robi to, jak gtosi stynny
cytat, ,w imie zasad”? To wtasnie on ze spokojem antycznego
posqgu oddaje sie¢ nhamystowi i gra w szachy, gdy pijany
protestujqcy ttum plgsa ludowe tance wokét podpalonego
chochota, a pétprzytomni zyjgcy z HIV mieszkancy domu
podrygujq i rozbierajq sie w rytm transowych dzwiekow.

Piotr Lazarkiewicz zalit sie, ze jego kraj oddala sie od Europy
i osuwa w ,nietolerancje, ciemnote i brutalnoéc’:"42, wobec czego
prébowat w oswieceniowym gescie odstoni¢ arbitralnosc
stygmatyzacji oséb zakazonych HIV, manifestujgc w ten sposdb
przynaleznosc¢ Polski po 1989 roku do wspoélnoty wartosci
globalnego Zachodu. Protestujgcy lud, uosabiajgcy wspomniang
.hietolerancje, ciemnote i brutalnosc¢”, zostat w filmie poddany
dyscyplinowaniu poprzez estetyczne i narracyjne zawstydzanie.
W istocie tazarkiewicz nie tyle odstonit odmienczqg pozycje oséb
zyjacych z HIV, homoseksualnych i uzywajgcych narkotykoéw, ile
przesunat na ich miejsce wykluczonych transformaciji, ktérzy
kanalizowali swéj gniew przeciw dotychczasowym odmiencom.
Innymi stowy, rezyser, chcqc uwidocznié przeslepiane
nierownosci, symbolicznie zepchnqgt na pozycje
podporzqdkowania inne grupy spoteczne, czynigc z odmienczosci
gre o sumie zerowej, w ktérej emancypacja jednej grupy musi
odbywac sie poprzez stygmatyzacje innej. ,Kiedy zbiorowos¢
rozpoznaje swojq innos¢ wobec zachodniego swiata, do ktérego
jednak nie przynalezy, wtedy wypycha z pozycji innosci
Odmiencoéw, czyniqc ich odpowiedzialnymi za odczuwang

. . n43 . . .
nienormalnosc¢” ™ - zauwaza Dorota Sosnowska, powotujqc sie
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na rozpoznania Czaplinskiego z jego ksigzki Polska do wymiany.
Mechanizm ten miat w tym przypadku stuzy¢é wspomnianej juz
dyskursywnej energii zblizania Polski do Europy, w ktérq tak

masowo inwestowano po 1989 roku.

Tekst powstal na podstawie badan prowadzonych w ramach
projektu Odmiericy. Performanse innosci w polskiej kulturze
transformacji (2021/41/B/HS2/01540) finansowanego przez

Narodowe Centrum Nauki.

1 «Filmoznawcy czesto zauwazali - z czym trudno sie nie zgodzi¢ - ze polskie filmy
w latach 90. nie odzwierciedlaty rzeczywistosci, ze nie byty w owej rzeczywistosci
zakorzenione, zarazem utwory te - nie ukazujgc czaséw transformacji — ustanawiaty,
kreowaly i legitymizowaty nowy porzqdek”; Sebastian Jagielski, Kino polskie w czasach
transformacji, w: Historia kina, t. IV: Kino korica wieku, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R.
Syska, Universitas, Krakéw 20189, s. 1007; Zob. takze: Mirostaw Przylipiak, Jerzy Szytak,
Kino najnowsze, Znak, Krakéw 1999; Magda Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamosc

w czasach transformacji, Bec Zmiana, Warszawa 2016.

2 Pojecia tego uzywam za Markiem Fisherem, rozumiejqc je jako ,rodzaj perswazyjnej
atmosfery”, ktéra nie pozwala wyobrazic¢ sobie rzeczywistosci innej niz kapitalistyczna,
a tym samym przyznaje tej formacji wytgcznq stusznosé i uznaje jq za teleologiczne
spetnienie dziejow oraz przejaw ,konca historii”. ,Realizm kapitalistyczny tak jak ja go
rozumiem nie da sie ograniczy¢ ani do sztuki, ani do quasi-propagandowego sposobu
funkcjonowania reklamy. To raczej cos w rodzaju perswazyjnej atmosfery, ktéra
warunkuje nie tylko produkcje kulturowq, lecz réwniez reguty zarzqdzania pracq
i edukacjq, dziatajgc jak swoista niewidzialna bariera krepujaca mysl i dziatanie”; Mark
Fisher, Realizm kapitalistyczny. Czy nie ma alternatywy?, przet. A. Karalus, Ksigzka
i Prasa, Warszawa 2020, s. 29.

3 Zob. Michat Piepidrka, Rockefellerowie i Marks nad Warszawq. Polskie filmy fabularne

wobec transformacji gospodarczej, Ossolineum, Wroctaw 2019.
4 Sebastian Jagielski, Kino polskie...
S Marzenna Wisniewska, Czarownice sq wsréd nas, ,Polska Zbrojna” 1994, nr 56.

6 Barbara Hollender, Pro: Wyrzuceni na margines, ,Rzeczpospolita” 1994, nr 75.
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7 Steven W. Trasher, The Viral Underclass, Celadon Books, New York 2022, s. 30.

8 Krzysztof T. Darski, Jestesmy inni. Czy homoseksualisci majq prawa?, ,Polityka” 1985,

nr 47. Artykut zostat przedrukowany w czasopismie ,QueerStoria” 2018/2019, nr 1.

9 Violetta Krawczyk-Wasilewska, AIDS. Studium antropologiczne, Wydawnictwo

Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2000, s. 24.

10  Zob. Joanna Leszczynska, Hiacynt czy zgnite jajo?, ,Dziennik Lodzki” z 16 wrzesnia
2006; https://web.archive.org/web/20120111011846/http://www.21-12-
2012.cba.pl/prasa/2006-09-16_Dziennik_Lodzki.pdf, dostep 17 lipca 2023.

11  Przemystaw Bogusz, Zabic¢ Kotariskiego i rodzine jego, ,Przeglqd” z 6 lutego 2017;
www.tygodnikprzeglad.pl/zabic-kotanskiego-rodzine/, dostep 17 lipca 2023.

12 Jagienka Wilczak, Panika, ,Polityka” 1989, nr 7.

13  Tamze.

14  Histeria w Rembertowie, ,Zycie Warszawy" 1990, nr 12.

1S Tamze.

16  Przemystaw Bogusz, Zabic¢ Kotariskiego...

17  Waldemar Cieslak, Pora na AIDS, ,Gtos Szczecinski” 1994, nr 120.
18 Matgorzata Dipont, Na stos?, ,,Zycie Nasze Codziennie” 1994, nr 65.
19 PP, Pora na AIDS, ,Goniec Pomorski” 1994, nr 84.

20 Joanna Leszczynska, Kutnowskie ,czarownice”, ,Wiadomosci Dnia” 1994, nr 211.
21 ,Mililudzie” (skqdingd), ,Tygodnik Ciechanowski” 1994, nr 39.

22 Nawet Linda nie pomoze, ,Kobieta i Zycie” 1994, nr17.

23 G.K, Czarownice, ,Sukces” 1994, nr 5.

24 Zob. Sebastian Jagielski, Maskarady meskosci. Pragnienie homospoteczne w polskim

kinie fabularnym, Universitas, Krakéw 2013.

25 Byc¢ moze najbardziej wymowny przyktad narracyjnego podkreslania odmienczej pozycji
gtéwnych bohateréw obserwujemy na samym poczqtku filmu. W jednej z pierwszych
scen Jola zaglgda przez okno do mieszkania, w ktérym widzi szczesliwq rodzine

zasiadajqgcq razem do swigtecznej kolacji. Chwile pdzniej smutna kobieta spuszcza
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wzrok, co ma pokazywad, ze ,normalne rodzinne zycie”, ktére oglgda przez szybe, jest

dla niej nieosiqgalne.
26 Tadeusz Sobolewski, Ballada o AIDS, ,,Gazeta Wyborcza” 1994, nr 73.

27 Sam rezyser zaprzecza, jakoby posta¢ ks. Jana wzorowana byt na ks. Arkadiuszu
Nowaku. Jak przyznaje, postac ksiedza pojawita sie w pierwszej wersji scenariusza rok
wczesniej, niz ustyszat on o dziatalnosci kaptana pomagajgcego osobom z AIDS. Zob.

Joanna Leszczynska, ,Kutnowskie czarownice”...
28 Ksigdz Linda i weseli narkomani, ,Kurier Polski” 1994, nr 67.

29 Wojciech Tomczynski, Ja ze swoim wirusem zawartem pakt o nieagres;ji, rozmowa
z Agatq Dziuban i Justynq Struzik w dniach 29 lipca i 8 sierpnia 2017 roku, w: HIVstorie.
Zywe Polityki HIV/AIDS w Polsce, red. J. Struzik, A. Dziuban, Nomos, Krakéw 2022,
s. 46.

30 Przemystaw Czaplinski, Wojna wstyddw, ,Teksty Drugie” 2016, nr 4, s. 17-45.

31 .Klasy niewidzialne nie mogg miec intereséw politycznych, mogq co najwyzej
«nawiedzaé» przestrzen polityki jok widma - tak byto w latach transformaciji, kiedy
jedynq klasq rzeczywiscie istniejgcq jako podmiot polityki byta klasa srednia, podczas
gdy inne (klasa robotnicza, chtopi) byty traktowane jako «przezytki», wiodty wiec
egzystencje widmowq albo abiektalng”; zob. Krzysztof Swirek, Réznica klasowa:
symboliczna, wyobrazeniowa i realna, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”

2021, nr 30; https://doi.org/10.36854/widok/2021.30.2414.

32 Podmiotem tej maksymy miatby by¢ naréd jako taki, a nie sama klasa spoteczna, ktéra
owqg maksyme wyznaje. W rezultacie wygodnym sposobem na praktykowanie tej idei,
bez ponoszenia samemu jakichkolwiek kosztéw emocjonalnych, byto po prostu
zawstydzanie klas nizszych jako zabobonnych czy zacofanych. Wtasnie takq funkcje

spetniata stawetna ,pedagogika wstydu” w okresie transformacji ustrojowe;.
33 Dariusz Dutkiewicz, Préba strachu, ,Super Express” 1994, nr 126.

34 Zob. Magda Szczesniak, Fake It Till You Make It: The Trouble with the Global East
Category, ,Praktyka Teoretyczna” 2021, nr 38.

35 Tadeusz Sobolewski, Ballada o AIDS...

36 T.P., Mitos¢ - tak, HIV - nie, ,Gazeta w Czestochowie” (dodatek do ,Gazety Wyborczej")
1994, nr 135.

37 Angielskie animatedness ttumacze jako ,animatywnos$¢” za Matgorzatg Sugierq
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39

40

41

42

43

i Mateuszem Borowskim. Zob. Diana Taylor, Performans, przet. M. Sugiera, M. Borowski,
Universitas, Krakéw 2018. W polskim przektadzie funkcjonuje takze ttumaczenie tego
stowa jako ,animowalnosc¢”. Zob. Sianne Ngai, Wstep(do ksiqzki,, Ugly Feelings”) , przet.
M. Walczak, w: Teatr brzydkich uczuc, red. M.Kwasniewska, K. Waligéra, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2021, s. 21-50. ,Animatywnos$¢” moim zdaniem
lepiej oddaje charakter tej wiasciwosci jako pewnej szerszej, zesencjalizowanej,
podmiotowej dyspozycji, podczas gdy ,animowalnos¢” sugeruje raczej pewnq tendencje

do nadmiernej reaktywnosci, co odnosi sie tylko do czesci tej dyspozyciji.

W wywiadach z rezyserem mozemy przeczytac, ze scend ta jest wzorowana
na prawdziwych wydarzeniach. Piotr Lazarkiewicz opowiada, ze jedynqg osobgq, ktéra nie

bata poczestowac sie ciastem, byt oprocz niego Jacek Kuron; tamze.

.Monar byt finansowany przez rzgd. Marek Kotanski nie szukat pieniedzy na Zachodzie,
ale dostawat je z polskiego budzetu”. Kasia Malinowska-Sempruch, Pierwsi tracq ci, co
majq najmniej politycznego wsparcia, rozmowa z Justyng Struzik, 2 marca 2018 roku,
w: HIVstorie. Zywe Polityki HIV/AIDS w Polsce, red. J. Struzik, A. Dziuban, Nomos,
Krakéw 2022, s. 141.

Elzbieta Podolska, Czy to juz pora na czarownice?, ,Express Poznanski” 1994, nr 84.
Sianne Ngai, Ugly Feelings, Harvard University Press, Cambridge-London 2015, s. 93.
G.K., Czarownice...

Dorota Sosnowska, Witaj w klubie AIDS, ,Didaskalia” 2022, nr 172;
https://didaskalia.pl/pl/artykul/witaj-w-klubie-aids, dostep 3 sierpnia 2023.
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