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Feliks Tuszko et al. Oswajanie ptynnosci

stowa kluczowe:
NFT; rynek sztuki; wartosciowanie sztuki; materialnosc
streszczenie:

Analiza pozornie niematerialnych obiegow i form cyfrowych dziet sztuki stuzy
autorom do przedstawienia nowego wymiaru zwigzkéw miedzy rynkiem sztuki
a rynkiem finansowym. Zwiqzki te sq coraz czesciej rozpoznawane i
analizowane w naukach spotecznych. Pozwalajq one lepiej zrozumied, w jaki
sposob nastepuje przemiana rynkow opartych na masowych produktach i
standardach w takie, na ktorych najwyzszq wartos¢ osiqgajq pojedyncze i
oryginalne towary. Autorzy wskazujq, ze ucyfrowienie cyrkulacji dziet sztuki nie
oddziela samych dziet oraz ich cyrkulacji w sieci od dotychczasowych
sposobdéw nadawania im wartosci, ktére stajq sie coraz bardziej powszechne
na rynkach finansowych. Pokazujg, jak blisko nowym formom dystrybucji,
autoryzacji oraz tworzenia dziet na bazie blockchainowych technologii do
wartosciowania i wyceny wtasciwych dla rynkéw finansowych. Analizie
poddano trzy wydarzenia, ktore odbyty sie w Polsce i byty przedstawione jako
pierwsze aukcje cyfrowych dziet sztuki. Autorzy analizujq najbardziej obecnie
popularne procesy cyrkulacji takich prac, upowszechniajqce sie dzieki
blockchainowym rozwiqzaniom, przydajgcym dzietom sztuki unikalny kod
cyfrowy — token NFT. By zrozumiec proces przemiany wartosciowania i
wyceny sztuki w cyfrowych obiegach, warto skoncentrowac sie na
materialnosci dziet oraz ich cyfrowych form. W artykule przedstawiono dwa
sposoby analizy zwiqgzkéw miedzy dzietami sztuki — obiektami - a ich
znaczeniami. Pierwszy zaktada, ze materialnosc przenosi znaczenia. W drugim
zas materialnos¢ implikuje wielowymiarowe relacje miedzy materialnymi i
cyfrowymi obiektami a ludzmi zaangazowanymi w cyrkulacje sztuki. Wspdlne
dla nich sq nakierowanie na przysztq wartosc¢ obiektow (dziet sztuki, tokendw
czy aktywoéw), zapis, ktéry pozwala na kwantyfikacje i okreslanie
prawdopodobnej wartosci obiektéw w przysztosci, oraz osadzenie proceséw
wartosciowania w programowanych srodowiskach cyfrowych oraz

dyspozytywach rynkowych.
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zakresu historii sztuki. W centrum jego zainteresowan naukowych znajdujq sie
spoteczne procesy produkcji sztuki. Jest kierownikiem grantu badawczego
Dlaczego tak drogo? Analiza zrédet wartosci dziet sztuki we wspodtczesnym
kapitalizmie finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki. Jest rowniez
stypendystq Fulbrighta i w roku akademickim 2022/2023 bedzie prowadzit
na Uniwersytecie Columbia projekt badawczy zatytutowany When art crosses

borders: valuation of artworks in international circulation.

Mikotaj Lewicki - dr hab. Mikotaj Lewicki - socjolog, adiunkt na Wydziale
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oraz socjologiq kultury; bada mechanizmy wartosciowania na rynkach i
konstruowania rynkéw, zjawisko rozwoju spoteczno-gospodarczego opartego
na tak zwanym poszerzonym polu kultury, kredyty hipoteczne i zycie z
hipotekq, a takze procesy urbanizacyjne w Warszawie. Autor ksigzki o polskich
dyskursach modernizacyjnych Przysztos¢ nie moze sie zaczqc oraz o kredycie
hipotecznym - Spoteczne zycie hipoteki, ktora otrzymata nagrode PAN im.
Ludwika Krzywickiego (I stopnia). Wspodtautor monografii o zwigzkach rozwoju

spotecznego z kulturqg Kultura na peryferiach.
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Oswajanie ptynnosci. O relacji miedzy
materialnoscig a wartosciq dziet sztuki
na przyvkiadzie polskich aukcji NFT

Rok 2021 to dla swiata sztuki czas nalezqcy do NFTs,
z angielskiego non-fungible tokens, a po polsku:
niewymienialnych tokenéw. Oparta na blockchainie technologia
autoryzacji przez jednych zostata uznana za rewolucje, przez
drugich za ostateczny dowéd upadku . Jeszcze inni pozostajq
niewzruszeni i z obojetnosciq twierdzq, ze jest to zjawisko
przelotne, ktéremu nie powinnismy poswiecac specjalnej uwagi.

NFT to kawatek niepowtarzalnego i niemodyfikowalnego
cyfrowego kodu, ktérego oryginalnos¢ i unikatowosc
potwierdzana jest poprzez zdecentralizowany system
autoryzujqcy, czyli blockchain. Taki token moze reprezentowac
rézne obiekty: grafike, animacje, nazwe domeny, dziatke
w wirtualnym swiecie, ale takze przedmioty istniejgce w Swiecie
fizycznym. NFT to technologia, ktéra potrafi wytworzyé
pojedynczosé w przestrzeni cyfrowej. Dzigki niej mozna mieé
pewnos¢, ze istnieje tylko jedna taka rzecz - kopii jpgéw moze by¢
wiele, ale tylko jedna z nich zostaje przypisana do tokenu. Warto
podkreslic, ze NFT jedynie reprezentuje przedmiot, ale sam nim
nie jest. Kupujacy w domu aukcyjnym Christie’'s za 69 milionéw
dolaréw prace Beeple'a Everydays: the First 5000 Days musiat
zaakceptowac ,Warunki sprzedazy”, ktérych punkt Sa czesci E
brzmi: ,Przyjmujesz do wiadomosci, ze z wiasnosciqg NFT nie
wiqzq sie zadne prawa, wyrazne lub dorozumiane, inne niz prawa
wtasnosci do licytowanej pozycji (w szczegélnosci do cyfrowego
dzieta sztuki stokenizowanego jako NFT)” , a takze punkt Sd:
.Przyjmujesz do wiadomosci i oSwiadczasz, ze istnieje znaczna
niepewnos¢ co do charakterystyki NFT i innych aktywoéw

cyfrowych w swietle obowiqzujgcego prawa.
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Potwierdzasz, ze Twéj zakup NFT jest zgodny z przepisami prawa
obowiqzujqgcego w Twojej jurysdykcji” .

W tym kontekscie, jak przekonuje Kelvin Low, posiadanie dziet
sztuki jako NFT moze by¢ ztudzeniem zrodzonym z gorgczki
kryptomanii. ,Co zatem posiada wtasciciel NFT oprécz samego
tokenu?” - stawia pytanie i zaraz stwierdza: ,w obecnej postaci
odpowiedz brzmi po prostu: nic. NFT sqg wartosciowe same
w sobie, podobnie jak bitcoin” . Autorowi nie chodzi jednak o to,
ze NFT posiada jakies wewnetrzne jakosci, ktére mogqg stanowic
zrédto jego wartosci. Wrecz przeciwnie, wskazuje on na to, ze NFT
sq wartosciowe nie same przez sie, lecz ze wzgledu na sposéb,

w jaki ludzie je wartosciujq — przede wszystkim przypisujgc im
potencjat do wzrostu wartosci w przysztosci.

Powyzsza konstatacja wskazuje, ze procesy wartosciowania
NFT cechuje arbitralnos¢ podobna do tej, jakg znamy z analiz
proceséw wartosciowania dziet sztuki w ogéle . W teorii rynek
NFT powinna cechowac jeszcze wyzsza arbitralnosc ze wzgledu
na oderwanie od tradycyjnych instytucji sztuki, zniesienie barier
wejscia i ograniczenia dziatania selekcji. W istocie mamy do
czynienia z rynkiem, na ktérym o uwage konkurujq dziesiqtki
milionéw tokenow - i wigkszosc z nich w ogdle nie zostaje
rozpoznana jako wartosciowe towary. Badania pokazaty,
ze znakomita wigkszosé NFT jest sprzedawana za kwote nizszqg
niz 15 dolaréw. Z kolei tylko jeden procent tokenéw uzyskuje cene
wyzszq niz 1594 dolary .

Swiat dziet sztuki jest strukturyzowany za sprawq znaczen
wytwarzanych przez tych, ktérzy sprawujqg kontrole nad dzietami,
w tym przez muzeaq, galerie, domy aukcyjne, historykéw sztuki
oraz krytykow czy kolekcjoneréw. W tym kontekscie materialnos¢
dzieta jawi sie przede wszystkim jako nosnik znaczen. | to nosnik,
ktéry przez swojq fizycznos$é utrudnia ich cyrkulacje. Aby dzieta
sztuki istniaty joko towary, konieczne jest potwierdzenie ich
oryginalnosci, powstrzymanie postepowania proceséw

degradacji, transportowanie ich, ubezpieczanie i wycenianie.
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Dematerializacje mozna zatem rozumiec jako jedno ze zrédet
wzrostu arbitralnosci proceséw wartosciowania sztuki, a tym
samym jako czynnik podwyzszajgcy poziom niepewnosci
uczestnikéw rynku. Jednoczesnie dematerializacja miataby
implikowa¢ utatwienie cyrkulacji dziet sztuki. Czy owa cyrkulacja
pozostanie jednak w rekach tych, ktérzy dotychczas kontrolowali
ich wartosciowanie?

W niniejszym artykule, wychodzgc od znaczenia materialnosci
dla ograniczania arbitralnosci i niepewnosci wpisanych
w towarowe zycie dziet sztuki, przyglgdamy sie materialnosci NFT
rozumianej jako nowa forma istnienia i cyrkulacji prac artystéw.
W dalszej czesci pokazujemy, ze cho¢ w przypadku NFT sztuka
jest dematerializowana, to nie dzieje sie to wytqcznie poprzez
prostq rezygnacje z fizycznosci dziet. Aby zdematerializowana
praca byta w dalszym ciggu rozpoznawana i wartosciowana jako
sztuka, uczestnicy rynku podejmujqg szereg materialnych dziatan
i angazujq wiele zasobéw. Argumentujemy, ze te wysitki sq spdjne
Z szerszymi przemianami materialnosci sztuki - sprowadzania
dzieta do tytutu wtasnosci, co umozliwia jego funkcjonowanie

w logice aktywow.

Cho¢ poczqtki NFT siegajq 2014 roku, to datq, ktérqg mozna
uznac za cezure fqczqcq te technologie ze sztukq, jest 11 marca
2021 roku. Wtedy na aukcji w Christie’s sprzedano prace Mike'a
Winkelmanna, znanego pod pseudonimem Beeple, zatytutowang
Everydays: the First 5000 Days. Wydarzenie odbito sie szerokim
echem, wylicytowano jg bowiem za 69 milionéw dolaréw, co
uplasowato jg w czotéwce najdrozej sprzedanych dziet zyjgcych
artystéw, tuz obok dziet Jeffa Koonsa i Davida Hockneya. Byto to
o tyle szokujgce, ze przed aukcjg mato kto styszat o Winkelmannie,
a jego prace byly sprzedawane za znacznie nizsze kwoty.

Wydarzenie, jakim byt ten rekord aukcyjny, doprowadzito do

usankcjonowania nowej formy aktywoéw, czyli NFT. Rozumiemy je
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jako moment krytyczny, w ktérym dochodzi do istotnych
przewartosciowan - dotychczasowe sposoby uzasadniania
wartosci sq bowiem szczegdlnie wrazliwe na préby ich
podwazenia . Jak kazda istotna ingerencja w porzqdek
wartosciowan, takze ta miata swoje echo w postaci euforycznych
gtosow o rewolucji na rynku sztuki i w swiecie w ogole, gtoséw
sceptycznych, pytajacych, czy NFT naprawde majqg jakagkolwiek
wartosé, gtoséw bagatelizujgcych, wskazujgcych

na efemerycznosc tego zjawiska, oraz gtoséw odrzucajgcych NFT
jako nic niewarte. Jak to bywa w momentach przewartosciowan,
wielu uczestnikéw rynku podjeto préobe wykorzystania chwilowej
niestabilnosci do osiqgniecia zysku .

W Polsce, podobnie jak w innych miejscach na swiecie, ostatni
rok uptynqt na wdrazaniu technologii NFT przez instytucje sztuki.
Zaczeli je oferowac kolejni artysci, galerie i domy aukcyjne -
rozpoczqt sie wiec bieg o palme pierwszenstwa. Moglismy
przeczytaé o ,pierwszej polskiej kolekcji sztuki NFT” ,

o ,pierwszym domu aukcyjnym w Polsce, ktéry swojq dziatalnos¢
koncentruje wytgcznie na sztuce NFT” czy o ,wernisazu
pierwszej w Polsce wystawy autorki NFT" .

Na przetomie listopada i grudnia odbyty sie trzy ,pierwsze
aukcje NFT w Polsce”. 28 listopada ,podczas Warszawskich
Targéw Sztuki odbyt sie finat pierwszej w historii aukcji NFT do
dzieta sztuki” [pisownia oryginalna] organizowanej przez
Artinfo.pl; 1 grudnia odbyta sie ,pierwsza hybrydowa aukcja NFT
w Polsce” organizowana przez Polski Dom Aukcyjny,

a nastepnego dnia - trzecia z kolei ,pierwsza aukcja NFT
na polskim rynku sztuki® przygotowana przez Dese Unicum.

Na aukcji organizowanej przez Artinfo.pl licytowano NFT
Tomasza Gérnickiego - za 312 tysiecy ztotych sprzedano skan 3D
materialnej rzezby zatytutowanej Fortune. Po aukcji fizyczne
zrédto miato zostaé przekazane do kolekcji Muzeum Sigskiego.
Prezes Artinfo.pl Rafat Kamecki moéwit potem o duzej rozbieznosci

pomiedzy wycenq fizycznej rzezby a jej tokenem - ,wartosé
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rzezby jako fizycznego obiektu to okoto 35 tysiecy zt. Natomiast
szczesliwy nabyweca byt w stanie zaptaci¢ duzo [...] wiecej
za wizerunek cyfrowy” . Na aukcji Polskiego Domu Aukcyjnego
za 174 tysiqce ztotych wylicytowano prace Zbigniewa Libery
pod tytutem Lego. Obdz koncentracyjny — wykrojnik opakowania
przedstawiajgcy nadzorcéw. W tym przypadku sprzedano NFT
w hybrydowej formie - materialng edycje numer 5/10 wraz z jej
cyfrowym odpowiednikiem. Dodatkowo fizycznemu dzietu
towarzyszy tag NFC (Near Field Communications), ktéry pozwala
na tatwq weryfikacje jego proweniencji oraz tgcznosci
z reprezentujgcym dzieto tokenem. Na aukcji Desy za 552 tysigce
ztotych wylicytowano prace Pawta Kowalewskiego Dlaczego jest
raczej cos niz nic. Fizyczne zrédto dzieta ulegto zniszczeniu
w latach 90. ubiegtego wieku - sprzedany zostat jego zachowany
wizerunek. Jak moéwit prezes Desy Juliusz Windorbski: ,Moim
zdaniem wtasnie ten obraz, jeszcze ze swoim symbolicznym
tytutem: «Dlaczego jest raczej cos niz nic?», idealnie wpisywat sie
w catq idee NFT. Dzieto zostato przetransformowane do swiata
cyfrowego w sytuacji, kiedy oryginatu juz nie byto i juz nigdy nikt
go nie wskrzesi” .

W niniejszym artykule wychodzimy od tych trzech aukgji
i zastanawiamy sie, dlaczego ich organizatorzy prébowali
wytworzyc¢ relacje pomiedzy sprzedawanymi NFT a ich
materialnymi zrédtami. W aukcji Desy i Artinfo.pl zréodtem NFT
byty fizycznie istniejgce i rozpoznane jako dzieta sztuki obiekty,
ktérych dalsza cyrkulacja w pierwotnej formie zostata,
przypadkowo czy intencjonalnie, uniemozliwiona. Moment
dematerializacji byt przez organizatoréw podkresiany, tak by
W jasny sposdb zarysowac ciggtos¢ miedzy przesziq formqg
istnienia a aktualng. W ten sposéb starano sie zmniejszy¢
niepewnosc co do tego, czym witasciwie sq sprzedawane
na aukcjach tokeny. Miaty by¢ przede wszystkim nowq formqg
istnienia dotychczasowych dziet sztuki i w ten sposéb powinny

by¢ wartosciowane. Dematerializacja zostata uzyta jako
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dodatkowy atut dziet, majgcy podniesé ich wartosé. Wigczajgc
rzezbe Gérnickiego do kolekcji muzeum, skorzystano z mocy
konsekracji przynaleznej tej instytucji. Z kolei zniszczenie obrazu
Kowalewskiego nie pozostawia wyboru - jedynqg mozliwosciq
obcowania z jego dzietem jest wiasnie obcowanie z jego nowq
cyfrowq formaq. Token NFT sprawia, ze tylko jeden cyfrowy zapis
tego dzieta miatby walor oryginatu lub tez niepowtarzalny kod
tokenu bytby przypisany do okreslonego nosnika z dzietem sztuki.

W przypadku pracy Libery dzieto nie zostato
zdematerializowane - wytworzony zostat odpowiadajgcy mu
token, ktéry w zatozeniu ma towarzyszy¢ cyrkulacji fizycznego
obiektu. Tutaj NFT zostato wykorzystane jako technologia
autoryzujqca autentycznosc jego materialnego zrédta. Jesli
zatozymy, ze dzieto bedzie w przysztosci cyrkulowagé, to
reprezentujgce go NFT ma wzmacniaé i potwierdzac jego
unikatowosé. Ze wzgledu na odmienny charakter cyrkulacji
istnieje ryzyko, ze fizyczny obiekt moze ,zgubi¢” swoéj cyfrowy
odpowiednik - choéby przez sprzedanie jednego z nich bez asysty
tego drugiego. Z pomocq przychodzi tu inna technologia, czyli
NFC, ktéra moze stabilizowac te relacje. Tag NFC jest w tym
wypadku fizycznie przymocowanym do obiektu nosnikiem
cyfrowej informacji pozwalajgcym zlokalizowaé przypisany dzietu
token.

Wobec powyzszego widag, ze pojawienie sie NFT jako czynnika
w procesie wartosciowania ucyfrowienia dziet sztuki oraz ich
cyfrowych obiegéw ponownie stawia kwestie zwigzku pomiedzy
materialnosciq dzieta a jego wartosciq. Wydaje sig, ze proces,
ktéry obserwujemy, ostatecznie rozwiqzuje ten problem: cyfrowe
formy sztuki dematerializujqg jg i sprawiajq, ze zwigzek
z materialnosciq dzieta staje sie bardziej przygodny, zas to, co sie
liczy, to wyjatkowosé, zapisana w cyfrze i wyznaczajgca wartosé
dzieta. Analiza trzech aukcji pokazuje jednak, ze uzywanie

materialnych zrédet cyfrowego zapisu pozwolito uczestnikom
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rynku podporzgdkowaé nowe obiegi dotychczasowej logice
nadawania wartosci dzietom sztuki. A jesli nie podporzgdkowacd,
to przynajmniej sprawic, by autoryzacjqg obiektéw nadal
zajmowali sie powotani do tego aktorzy pola artystycznego:
kuratorzy, wtasciciele galerii, kolekcjonerzy czy krytycy. Jesli
odwotamy sie do innego rozumienia materialnosci nowych
technologii, dostrzezemy, ze cyrkulacja cyfrowych dziet sztuki i ich
tokenéw zmienia procesy wartosciowania, jeszcze bardziej
zblizajgc je do proceséw wiasciwych dla rynkéw finansowych

oraz angazujqcych sztuke jako forme aktywow.

Wiqczanie NFT w instrumentarium uczestnikow rynku sztuki
motywowane jest z jednej strony oczywistq checiq zgarniecia
przez nich premii pierwszenstwa, z drugiej zas - obietnicq
korzysci wynikajgcych z wyjgtkowych wtasciwosci tej formy
istnienia i cyrkulacji prac artystycznych. W kolejnych akapitach
rekonstruujemy powtarzanq przez zaangazowanych apologetéw
obietnice - stanowi ona bowiem site napedowq i uzasadnienie
dziatania poszczegdlnych oséb i instytuciji. NFT rozumiemy tu jako
urzgdzenie (device), czyli uporzgdkowane i teleologiczne
porozumienie, ktére tqczy i organizuje swiat w okreslone uktady
spoteczne i materialne . W tym kontekscie istotne jest
zrozumienie, do czego NFT zostato stworzone. Jest jednak takze
druga strona medalu: jak wskazujg John Law i Evelyn Ruppert,
przyglqdajqc sie urzqdzeniom, powinnismy byc¢ podejrzliwi,
bowiem ,to, co robiq urzgdzenia, niekoniecznie jest w nie wpisane”

. Jak pokazemy dalej, to, czym jest NFT i co w rzeczywistosci
robi jako urzgdzenie, rézni sie od tego, jak opisujq je jego
wspottworcey.

Zgodnie z opowiesciq artystow, pracownikéw galerii i domoéw
aukcyjnych, dziennikarzy oraz analitykéw rynku dzieki technologii
NFT dzieta zostang uwolnione spod kurateli posrednikéw, ktérzy

do tej pory okreslali, co jest sztukq, a co niq nie jest. Zmniejszy sie
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rola selekcjoneréw, ktérzy mogq z réznych pobudek blokowadé
twércom dostep do odbiorcéw - widzéw i kolekcjoneréw.
W konsekwencji wartosé prac w wiekszym stopniu bedzie
wyznaczana przez ,obiektywny” rynek - cena bedzie
ksztattowana przede wszystkim przez nabywcéw. To cyfrowe
sieci uzytkownikéw rynku wyznaczaé bedq popularnosc i uznanie
artystow, nie zas hierarchiczne swiaty kuratoréw, witascicieli
i przedstawicieli galerii, krytykéw sztuki czy kolekcjoneréw.

Stokenizowanie dzieta sztuki ma zniesé koniecznosé
zatrudniania ekspertéw w celu potwierdzenia, czy praca, ktérag
sie interesujemy, jest oryginatem, a nie jedynie udanq kopiq.
Zapisanq w kodzie oryginalno$¢ mozna tatwo zweryfikowac
poprzez utrwalenie go w rozproszonym systemie autoryzacji,
jakim jest blockchain. Ta technologia digitalizuje sam obieg,
bowiem kazda zmiana wtasciciela zostaje odnotowana
i utrwalona. Dzieki temu utatwione zostaje wartosciowanie dziet
przez ich proweniencje — w tradycyjnym obiegu sztuki wiedza
o tym, kto wczesniej posiadat dane dzieto, stanowi jedno
z uzasadnien jego wyzszej wartosci. Cyfrowe dzieta sztuki bedq
swobodnie cyrkulowac w sieci, niezaleznie od tego, czy znalazty
sie wczesniej w galerii, muzeum czy na wystawie. Wzrosnie
dostepnosé dziet, Swiat NFT jest bowiem transparentny i otwarty.
Latwiej do nich dotrzec poprzez interfejsy poszczegdlnych
platform do handlu NFT (marketplaces) za pomocq wyszukiwarki
albo bezposredniego adresu internetowego. Dzieta nie sq skryte
w murach galerii, muzeéw czy w domach kolekcjoneréw.
Reprezentowane przez NFT prace mogq by¢ powielane
i rozpowszechniane bez zagrozenia dla ich unikatowosci.

Te nieco abstrakcyjng opowies¢ mozna obudowacé konkretem:
wystawy, muzea czy kolekcje — cho¢ mozliwe do kopiowania
w catosci i we wszystkich poszczegdlnych czesciach - dzieki
zakodowaniu NFT nie muszq byé pozbawione wyjgtkowosci.
Mozna wyobrazi¢ sobie zatem kolekcje i muzea, ktére

udostepniajg wierne cyfrowe kopie dziet, dostarczajgc
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uzytkownikom petni doznan towarzyszqgcych obcowaniu
z oryginatem. Kopiowanie autentykéw nie tylko nie bedzie
naruszato statusu wyjgtkowosci oryginatéw, lecz w istocie kopie
bedqg popularyzowaé oryginaty. W takim swiecie cyrkulacja dziet
- choéby najintensywniejsze udostepnianie plikéw, aplikacji czy
programoéw, ktére pozwalajq na obcowanie z wirtualnymi
dzietami sztuki - nie zagraza statusowi oryginatu i wyjqtkowosci
pierwotnego pliku, kopii czy samego obiektu z jego tokenem.
Dzieki NFT moze istnie¢ jedna cyfrowa kopia czy jedno cyfrowe
dzieto, ktéremu nalezy sie miano oryginatu. Co wiecej, mozna
wyobrazi¢ sobie réznorakie transpozycje dziet materialnych w ich
cyfrowe odpowiedniki (na przyktad hologramy). Stanq sie one
dostepne dla tych, ktérzy wczesniej musieli sie wybrac do
budynku muzeum czy galerii, a przede wszystkim dla tych, ktérzy
do takich budynkéw nie docierali. Jednoczesnie nie bedzie
watpliwosci, ze to, co pozostaje w muzeach, kolekcjach czy
galeriach, to oryginaty. W takim scenariuszu stopniowo mozna by
wycofywacé materialne, a raczej fizyczne obiekty i zastepowac je
cyfrowymi. Wraz z postepem technologii wizualizacji, augmented
reality czy virtual reality potrzeba obcowania z przedmiotami
bedzie coraz mniejsza, co jednak nie bedzie implikowato, ze swiat
bedzie wypetniony milionami kopii, a oryginaty stracq wartosc.
Podobne refleksje wskazujgce na potencjat wkraczajqgcej do
Swiata sztuki technologii zostaty opisane kilkadziesiqt lat temu
w stynnym eseju Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej .
Woalter Benjamin przekonywat: oto dzieta sztuki uwalniajg sie od
aury tworzonej przez zaklete kregi establishmentu, panujgcego
nad wytwarzaniem znaczen dziet sztuki i okreslajgcego, czym jest
sztuka, a kim jej mitosnicy; wreszcie trafiajg do wszystkich, ktérzy
chcg z nimi obcowad, ale swiat sztuki ,omijajg z naboznosciq”, by
uzyc stow Matgorzaty Jacyno . Fizyczna dostepnos¢ dzieta
niesie za sobq jednoczesng dostepnosé spotecznq i kulturowaq.
Sztuka zyskuje zatem wartosc¢ powszechnq, a dostep do niej -

w roli zaréwno twoércéw, jak i publicznosci — radykalnie sie
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demokratyzuje. Rdwnoczesnie spetnia sie koszmar galerzystéw,
kolekcjonerdw i krytykow sztuki: te kregi pozbawione zostajq
kontroli nad dystrybucjq sztuki, a tym samym tez dystrybucjqg
uznania. W powyzszym kontekscie powstanie i upowszechnienie
cyfrowych obiegéw opartych na technologiach blockchainowych
wydaje sie czyms wigcej anizeli prostq transpozycjq dziet do ich
cyfrowych odpowiednikéw. Dematerializacja, ktéra miataby sie
wiqzac z ucyfrowieniem, mogtaby zmieniac spotecznq logike
dystrybucji dziet. Obracaé cyfrowymi dzietami oraz ich cyfrowymi
odpowiednikami moze kazdy, kto zechce kupi¢ NFT.

Opisana tu obietnica zmian, jakie ma przyniesé
upowszechnienie NFT w sztuce, jest fatszywa z co najmniej dwéch
powoddw. Po pierwsze btednie zaktada, ze cyfrowe i fizyczne
obiekty, zapisane dzieki NFT, tracq swq materialnosé. To znaczy,
ze za sprawq cyfrowych obiegéw krqzq po swiecie jedynie
spotecznie wytwarzane znaczenia dziet i ich zawarta
w znaczeniach ocena. Po drugie, podobnie jak w przypadku
przewidywan Benjamina, reprodukcja dziet nie tyle uniewaznia
reguty cyrkulacji, ile je zmienia. Upowszechnienie cyfrowych dziet
sztuki oraz NFT jako technologii pozwalajqcej na ich cyfrowq
cyrkulacje zmienia reguty wartosciowania sztuki i na pozér zdaje
sie uniewazniac¢ materialnosé dziet, sprawiajqc, ze o wartosci
decyduje jedynie komunikacja znaczeh. W dalszej czesci tekstu
wskazemy, ze wartosciowanie sztuki w cyfrowych obiegach scisle
wiqgze sie z materialnosciq juz nie tyle samych dziet, ile tych
obiegéw; materialnos¢ dziet natomiast wcale nie znika, lecz jest
przedmiotem dziatan, ktére majq zapewnic kontrole nad ich

cyfrowymi odpowiednikami czy elementami.

Aby wyjasni¢ przemiany wartosciowania i jego powigzan
z materialnosciq dzieta sztuki, warto uporzgdkowaé kwestie owej
materialnosci. Pozwoli to dostrzec, ze przekonanie

o dematerializacji sztuki w obiegach cyfrowych bazuje na takim
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ujmowaniu relacji miedzy podmiotem a przedmiotami, ktére
utrzymuje dominacje procesu poznawczego oraz tworzenia
znaczen w oparciu o komunikacje miedzy ludzmi. W istocie chodzi
tu o kolejnqg restytucje relacji miedzy podmiotowoscig a obiektami
jako relacji, w ktérej nad swiatem materialnym panuje podmiot
czy spoteczenstwo tworzqce systemy znakéw, a przede
wszystkim zarzgdzajgce materiq. Zaproponujemy takg
perspektywe ujmowania materialnosci, ktéra pozwoli inaczej
spojrzec na rzekomq dematerializacje sztuki w obiegach
cyfrowych, oraz szerzej na dominacje podmiotu poznajgcego nad
materig w ogdlnosci. To ostatnie zatozenie jest od dawna
podwazane w teorii sztuki czy naukach spotecznych, ale
alternatywa dla kartezjanskiej perspektywy moze sie staé
szczegolnie wazna przy prébach zrozumienia tego, jak sztuka
oraz jej wartosciowanie zmieniajq sie wskutek ucyfrowienia.

Wskazane w tytule tej czesci zagadnienie z pewnosciq wikta
w analizy, ktére swq ztozonosciq i rozlegtoscig wykraczajq poza
ramy tego tekstu, jako ze nie jest naszq ambicjqg dostarczenie
catosciowej teorii materialnosci dzieta sztuki. Chodzi nam jedynie
o wskazanie na mozliwe tropy, ktérymi mozna podqgzaé przy
analizowaniu materialnosci cyfrowych form zwigzanych z dzietem
sztuki. Materialnos¢ odnosimy wiec zaréwno do sposobow
autoryzagji takich jak NFT, jak i do samego dzieta.

Od czaséw Fontanny Marcela Duchampa wiemy,
ze umieszczenie jakiegokolwiek obiektu, choéby pisuaru,
w kontekscie czy Srodowisku wyznaczajgcym okreslong
konwencje czyni 6w obiekt dzietem sztuki. Oczywiscie nie tylko
Duchamp, lecz wielu artystéw i wiele artystek w XX wieku
dobitnie pokazato, ze sztuka ma charakter kontekstualny i opiera
sie na wytwarzanych w kulturze znaczeniach, a wtasciwie kodach.
Jedni chcieli w tym widzie¢ strukture znaczen, inni - Swiat
fenomendw, a spory miedzy tymi perspektywami teoretycznymi
byty wtasciwe nie tylko dla teoretykow sztuki czy filozoféw. Byty

to gry z formq, ktére miaty wskazywa¢ na panowanie nad
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materiqg. Juz jednak w obrebie tradycji fenomenologicznej czy
semiologicznej pojawity sie konstatacje dotyczqgce kontyngenc;ji -
przypadkowosci i ztozonosci uktadow, w ktérych ma miejsce
aktywnosé artysty, nawet jesli jest nig sam opis (na przyktad
namalowanie obrazu), a nie fizyczna interwencja w przestrzeni.
Przesuneto to rozumienie i dyskusje o sztuce z wymiaru
wizualnosci czy punktowosci ku procesualnosci oraz wprowadzito
nowq perspektywe: tego, czego oczekujemy i z czym wchodzimy
w swiat sztuki jako twércy czy jako uczestnicy. Przemiany samego
Swiata sztuki oraz refleksji nad nim sprawity, ze zaréwno
w praktyce, jak i w teorii pojawity sie wymiary praktyk
i doswiadczen, a nie jedynie znaczen i kodoéw.

Uprzednio relacja miedzy podmiotem czy podmiotami
(spoteczenstwem) a obiektem (materiq) ufundowana byta
na kartezjanskim wyobrazeniu swiata inteligibilnego. Podmiot
poznajqcy przez kategorie wtasciwe swemu aparatowi
poznawczemu formuje obiekty: nadaje charakter i znaczenie ich
ksztattom, uzyciu, wytwarzaniu czy destrukcji. Waznq
modyfikacjqg kartezjanskiej perspektywy byty takie rozumienia
relacji miedzy materiq a poznaniem, ktére wprowadzaty
dialektyke proceséw obiektywizacji i uzewnetrznienia oraz
subiektywizacji. Jak wskazuje Daniel Miller, chodzi tu o proces,
w ktérym podmioty z jednej strony ustawiajq przedmioty
w dajqcych sie opisac i wymierzyc¢ relacjach (przede wszystkim
fizycznych), a nastepnie wymodelowac¢ relacje miedzy obiektami
dzieki abstrakcyjnym pojeciom, rownaniom i modelom . Tak
dziata inzynieria, ale i teoria sztuki. Réwnoczesnie jednak takie
opisy i dziatania obiektywizujgce oddalajg czy - jak bedzie to
opisywata tradycja heglowska i marksowska - alienujq. Swiat
jawi sie przez to jako zobiektywizowana zewnetrznosé, to zas
sktania ludzi do poszukiwania subiektywnego doswiadczenia
tego, co uzewnetrznione czy oddalone. W tym ujeciu relacja

miedzy obiektami a podmiotami jest juz dynamiczna, lecz co do
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zasady podmioty dominujg w nim nad materiq.

Niesprawiedliwie bytoby jednak sugerowag, ze marksizm byt
po prostu innq wersjq idealizmu i dialektyki fenomenologiczne;.
Wspomniany Daniel Miller, wskazujgc na znaczenie marksizmu,
podkresla znaczenie przeksztatcania materii jako fundujgcej
podmioty: ,cztowieczenstwo postrzegane jest jako produkt
umiejetnosci przeksztatcania materialnego swiata w produkgji,

w ktérej odbiciu tworzymy nas samych” . Marks stworzyt jedng

z tych teorii relacji pomiedzy obiektami a podmiotami, ktére
fundujq krytyke kapitalizmu: fetyszyzm towarowy. W tej
perspektywie materialnos¢ wiqze sie z uzywaniem, czyli, innymi
stowy, z praktykq. Bourdieu za Marksem wskazat, ze praktyka nie
jest czyms, co jest witasciwe kazdej jednostce z osobna. Jest to
raczej zbior ucielesnionych, nawykowych form dziatania
Ucielesnienie w teorii Bourdieu przyjmuje takze forme zasobu -
kapitatu - a cata relacja miedzy tym, co podmiotowe

i przedmiotowe, opisana jest w sposob, ktéry przenosi uwage ze
znaczen oraz ich uzy¢ na dziatania i Srodowisko komunikacji. Idea
ucielesnienia kapitatu naprowadza nas na przedefiniowanie
relacji miedzy podmiotami a obiektami. Czasem to obiekty kierujq
nawykami, poddajgc im podmiot. W tej perspektywie relacja
miedzy podmiotem a materiq wymaga dostrzezenia wymiaru
praktyki czy pragmatyki. Szczegélnie wyraznie dokonato sie to

w pragmatyzmie amerykanskim i francuskim oraz antropologii
dotyczqcej juz bezposrednio sztuki . Kierunki te niejako ,spotkaty
sie” w studiach nad technologiami i naukq, a takze w analizach
praktyk artystycznych. Alfred Gell wskazuje, jak ludzie, szukajqgc
intencjonalnosci doswiadczen, antropomorfizujq dzieta sztuki i im
takze przydajq intencje. Nie jest to jego zdaniem akt, ktéry
odbywa sie na poziomie indywidualnego poznania, lecz raczej jest
wtasnie zbiorowym nadawaniem sensu relacjom nie tylko z ludzmi
demonstrujgcymi swe intencje, lecz takze z materialnymi
obiektami . Podobnq perspektywe w obserwacji materialnosci

sztuki wprowadzajg analizy wykorzystujgce teorie aktora-sieci
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W tym ujeciu nie ma zasadniczej réznicy miedzy podmiotami

a obiektami, zaréwno na poziomie tworzenia znaczen, jak

i oddziatywania - praktyki, czyli uzywania przedmiotéw przez
ludzi. Wendy Griswold wskazuje, w jaki sposéb okreslone
konfiguracje przestrzeni wywotujq zamierzone przez artyste
stany emocjonalne. Owe stany sq rozmaite, a manifestacjq tego
sqg odmienne reakcje na te materialnosé. Zindywidualizowane
doswiadczenia sztuki rozpoczynajq sie przy konfrontacji

z ksztattem, uktadem, rozmiarem i wtasciwosciami materii. Przez
waski korytarz stworzony w instalacji Bruce’a Naumanna
przechodzq tylko niektérzy. Jedni z powodu ksztattu swojego
ciata muszq obserwowac instalacje z zewnqtrz, inni rezygnujq ze
wzgledu na emocje, jakie towarzyszq przejsciu . Uktad scian,
oswietlenie, wysokos¢ i szerokosc¢ obiektow wywotujg wsréd
zwiedzajgcych rozmaite emocje, wszystkie one majqg jednak
wspolny punkt odniesienia: materialnos¢ obiektu sztuki. Dla
innych zwiedzajgcych waski korytarz moze by¢ z kolei waznym,
inspirujgcym doswiadczeniem. Widzowie konfrontujq sie przy tym
z wtasnymi nawykami zwiedzania, przechodzenia przez
korytarze, poczucia napierania czy spadania scian etc. W sztuce
materialnosé dotyczyé moze nie tyle dziet, ile konfiguracji
przestrzeni, w ktérych sq eksponowane. Lynn Meskell sugeruje,
ze do wytworzenia zdematerializowanych znaczen, szczegdlnie
tych, ktére majg miec walor trwatosci, potrzeba szczegdélnego
zaangazowania materialnosci — budowy trwatych struktur
Dotyczy to zwtaszcza obiektéw monumentalnych, majgcych
symboliczny czy wrecz kultowy wymiar.

Jesli wiec wzig¢ pod uwage relacje materialnosci ze sztukq,
nalezy mie¢ na uwadze wzgledny charakter podziatu miedzy
podmiotem i spoteczenstwem a obiektami i materialnosciq.
Podziat ten implikuje nie tylko dystans oraz podporzqgdkowanie
jednych drugim, ale przede wszystkim sprowadzenie

materialnosci do wymiaru fizycznych cech, ktére w przypadku
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sztuki sq z kolei pochodnq znaczeh nadawanych przez artystéw

i artystki, wzglednie - wspoéttworzonych w relacjach miedzy
dzietami a ich publicznosciami. Artysta okresla, czym jest obiekt,
a znaczenie symboliczne, wprowadzajqce obiekt do swiata sztuki,
artysta wyznacza w interakcji z publicznoscig. W konkurencyjnym
podejsciu materialnosé jest raczej zwigzana z praktykq, ktéra
wspotokresla dziatanie oraz relacje miedzy przedmiotami, ktérym
z kolei przydaje sie znaczenia. Konfiguracje nie zawsze sq
poddane kontroli znaczen wytwarzanych przez ludzi. W tym
sensie materialnosé jako praktyka staje sie elementem
wspoéttworzqcym znaczenie, a nie jedynie jego nosnikiem. Dla
dalszych rozwazan istotne bedzie to, ze obie perspektywy
dotyczqgce materialnosci mozna zaangazowac do wyjasnienia
zwigzkow cyfrowych form sztuki oraz jej autoryzacji

z wartosciowaniem. Jednak to dopiero w tej, ktéra nie redukuje
materialnosci do nosnika znaczen, mozna dostrzec $cislejsze
zwiqzki cyfrowej cyrkulacji dziet sztuki z funkcjonowaniem rynkéw

finansowych.

Gdy przechodzimy do obiegéw cyfrowych, kluczowe staje sie
zbadanie znaczenia materialnosci dla cyrkulacji dziet sztuki oraz
proceséw wytwarzania wartosci i znaczenia. Aby jednak wyjasnié
materialnosc¢ cyrkulacji sztuki oraz cyfrowych dziet, przyjmujemy
perspektywe, ktéra wyraznie kwestionuje podziat na dominujgcy
Swiat znaczenh i podporzgdkowany mu swiat materialnosci. To, co
jawi sie jako niematerialne, ma w sobie zdecydowanie wiecej
materialnosci, anizeli jest to przedstawiane. Po pierwsze mamy
wigc do czynienia z materialnosciqg samego zapisu oraz
z materialnymi wtasciwosciami zapisu cyfrowego. Po drugie,
cyfrowe sieci oparte na transferze danych oraz natura tych
powiqzan (ich morfologia) wyznaczajq logike cyrkulacji obiektéw -
dziet sztuki. Owe sieci majqg swqg materialng budowe, ktéra nie

moze by¢ sprowadzona do wymiaru nosnika znaczeh. To z jednej
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strony fizyczne obiekty napedzane energiq, a z drugiej -
okreslony zapis, wyznaczajgcy ramy dla proceséw transferu
danych, a przede wszystkim dla logiki ich przetwarzania.

Po trzecie, dla zasad autoryzacji oryginalnosci, pojedynczosci
oraz wtasnosci dziet sztuki kluczowe jest to, jaki charakter ma
cyfrowa sieciowosé: kogo dopuszcza do dystrybucji dziet sztuki
poprzez NFT, do wspétokreslania dostepnosci owych dziet (ich
widocznosci, jakosci i zabezpieczerh samego NFT) oraz do
mozliwosci nhadawania znaczen.

W odniesieniu do punktu pierwszego NFT stuzy jako forma
autoryzacji pojedynczosci dzieta sztuki. Pojedynczy kod
przypisany jest do obiektu, ktéry moze by¢ cyfrowy, ale moze tez
mie¢ swoj fizyczny odpowiednik. | tu oczywista korekta: zapis
cyfrowy tez ma swqg materialnosé. Jeden z jej aspektéow dotyczy
przesytu danych, drugi - samego zapisu. Pierwszy odwotuje do
juz rozpoznanych aspektéw produkcji cyfrowej zwigzanej
z blockchainami; tak jak w przypadku wydobywania bitcoinéw,
przesyt danych wigze sie z energiq pozyskiwanq przede
wszystkim z weglowodoréw, dzieki ktérej dziatajg maszyny
obliczeniowe przetwarzajqce dane. Ta materialno$é ma swoje
reguty, ktére coraz czesciej identyfikowane sq z kapitalistyczng
gospodarkq. Po drugie, zapis cyfrowy podobnie jak pismo ma swq
forme, logike i witasciwosci, ktére wspétdeterminujq to, co
zostanie zapisane - w jaki sposéb wytworzone zostanie
znaczenie. W tym sensie materialnos¢ jest czyms wiecej niz tylko
substratem czy nosnikiem znaczenia tworzonego miedzy
podmiotami. To takze praktyka zapisywania kodéw i protokotéw,
ktére autoryzujq operacje, ustalajq reguty autentycznosci oraz
zasady dystrybucji informacji. Przemiany standardéw oraz regut
uzywania tokendéw i rozwoju techniki blockchainowej zwigzane sq
nie tylko z rozwojem wiedzy o tym, jak dziatajq technologie, lecz
takze z operacjami wykonywanymi przez maszyny obliczeniowe:
rejestracjq, przetwarzaniem i algorytmizacjg danych.

Komentujgc punkt drugi, wspomnielismy juz o tym, ze cho¢ NFT
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jest fragmentem kodu, ktéry ma status niepowtarzalnego

i pojedynczego, to de facto odwotuje sie do czegos, co nie jest
niezmienne, gdy krqgzy w cyfrowych obiegach. Jak dowodzi Kelvin
Low, cyfrowos$¢ nie jest tak rézna od analogowosci w tym sensie,
ze ona takze jest formq indeksacji - cos$, co ma wyrazaé pewne
wtasciwosci, jest odpowiednikiem czegos, co podlega
wartosciowaniu w kategoriach sztuki . Te wtasciwosci nie sq
niezmienne. Transfer danych wigze sie ze zmiang wtasciwosci
tego, co transferowane. Zapis cyfrowy nie ma wtasciwosci, ktére
niejako bezwiednie usuwatyby kwestie jakosci nosnika czy zapisu,
a przede wszystkim - sposobu zapisu cyfrowego
oprogramowania, pozwalajgcego odbierac fale dzwiekowe czy
przesytac obraz. Mozna to zobrazowaé choéby tym, ze cyfrowa
konwersja muzyki wigze sie ze zmianqg wtasciwosci dzwieku. Jesli
wiec mamy cyfrowe dzieto sztuki, podlega ono takze okreslonym
procesom technologicznym, ktére zmieniajq to, w jaki sposéb jest
ono odbierane. Obecnie do wiernego odtworzenia zapisu
cyfrowego uzywa sie urzqdzenia, ktére zamienia cyfrowy zapis
w notacje przypominajgcq zapis analogowy, dzieki konwerterowi
DAC (digital-to-analogue). Do ucha odbiorcy dobiega dzwiek,
ktéry ma wtasciwosci dzwieku wydobywajqgcego sie

z analogowego urzqdzenia — gramofonu. Meloman deklaruje,

Ze rozpoznaje réznice miedzy dzwiekiem emitowanym przez
.cyfre” oraz dzwiekiem analogowym (lub przetworzonym

w analogowy). Mozna by twierdzi¢, ze technologia bedzie
stopniowo niwelowac te réznice tak, by forma cyfrowej emisji
byta dla ludzkiego ucha nieodréznialna od tak zwanej
analogowej. Ktopot polega na tym, ze przy kazdej formie
transferu - takze tego, ktéry dotyczy oryginatu - czegos, co
zostato zapisane w pamieci komputera twoércy, pojawiac sie bedqg
zmiany. Cyfrowos¢ pozwala na szybszy transfer wiekszej ilosci
danych, ale nie znaczy to, ze uniewaznia wtasciwosci zapisu oraz
jego transferu. Dzieto cyfrowe nie jest wiec tak niezmienne

i pojedyncze, jak mogtoby sie wydawaé. Mozna to zobrazowaé

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 20 /40



Feliks Tuszko et al. Oswajanie ptynnosci

takze w nieco inny sposdéb: cyfrowy zapis nie podlega zmianom
takim jak ptétno obrazu czy winylowa ptyta - ale wcigz jest to
zmiana, ktéra czyni zagadnienie oryginatu kwestiq umownq,
podlegajgcg konwencjom; w kontekscie cyfrowosci zapewne
lepiej bytoby méwi¢ nie tyle o konwencjach, ile o programach

i programowalnosci

Low wskazuje takze na arbitralnos¢ oraz brak regulacji
dotyczqgcych tego, jak zapewnié, by obiekt przypisany do NFT,
ktory jest zapisem cyfrowym - dzietem sztuki bqdz jego cyfrowym
ekwiwalentem (gdy cyrkulacji NFT podlega nie tylko cyfrowa
forma dzieta sztuki, lecz takze jego fizyczna forma) - pozostat we
wtadaniu tego, do kogo nalezy NFT. Regulacje relacji miedzy
kodem cyfrowym a przypisanym dzietem nie obejmujqg kwestii
praw autorskich oraz ich ochrony. Kod cyfrowy nie jest ani
zbiorem formalnych regut ubranych w zapisy umowy, ani tez
podpisem stron pod umowgq; jest specyficznym wykorzystaniem
wtasciwosci cyfrowego srodowiska blockchainu do okreslenia
relacji miedzy obiektami (kodem a przypisanym mu obiektem)
oraz miedzy obiektami a ich autorami oraz wtascicielami.
Funkcjonuje jako porozumienie dwéch stron relacji, do ktérej
autoryzacji NFT jest uzywany, zapewniajgc jej widocznosc
i materialng obecnosé na komputerach wszystkich uzytkownikéw
danej infrastruktury cyfrowej - w tym wypadku blockchainu oraz
platformy do handlu NFT. Choéby te dwa aspekty NFT jako
mechanizmu, ktéry ma zapewniac oryginalnos¢ i wyjgtkowosé
dzieta sztuki, wskazujq, ze na poziomie technologii zapisu relacja
miedzy NFT a materialnosciq zostaje co najmniej
nieuniewazniona. Sztuka nie jest zdematerializowana tak, jak
mozna by sqgdzi¢.

Wreszcie NFT jest formq, ktéra pozwala na cyrkulacje dzieta,
jakkolwiek bysmy je rozumieli - jako jego fizycznq lub cyfrowq
postac. Cyrkulacja nastepuje w zdecentralizowanych obiegach
cyfrowych. Z pewnoscig umozliwia niestychane jej

«przyspieszenie”. Dziet nie trzeba przewozié¢ w specjalnych
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skrzyniach i z wykorzystaniem szczegdlnych zabezpieczeh, nie
trzeba ubezpieczac transportu przed uszkodzeniem; zamiast tego
wysyta sie je za pomocq paru kliknigé. Czy to jednak implikuje
brak hierarchii i kontroli nad obiegami sztuki? Wracamy tu do
wspomnianych juz aukcji dziet i wqgtkéw obecnosci NFT na polskim
rynku. Jak wskazalismy, w kazdym przypadku angazowaty one
jakas forme materialnosci. To wtasnie dzieki niej dzieta sztuki,
ktére majqg swoje NFT, jednoczesnie poprzez swq fizycznosé
pozostajg w obiegu wiasciwym dla ,analogowego” swiata sztuki.
Mamy wiec wciqz wtascicieli dzieta, ktérzy je magazynujq,
transportujq i wystawiajq (lub nie) na widok innych. Jego
wartosc¢ ekspozycyjna i mozliwosé prezentacji wigze sie zatem
wciqgz z fizyczng obecnosciq obiektu, ktéremu przypisane jest
autorstwo (artysty), niepowtarzalnosé i oryginalnos¢. Moze takze
wiqzac sie z prawem witasnosci oraz jego potwierdzeniem.

W swietle tych argumentéw moglibysmy smiato stwierdzi¢, ze
art world i rynek sztuki w Polsce w wiekszosci zachowaty sie
bardzo racjonalnie i przezornie: wiqczyty w obieg sztuki jego
nowgq, cyfrowq forme, ktéra zmienia reguty autoryzacji, pozyskaty
nowych kupcéw, a jednoczesnie zapewnity sobie kontrole nad
cyrkulacjg. Co wiecej — skutecznie zidentyfikowaty trend, bo ceny
prac wystawionych na aukcji byty wyzsze anizeli te, ktore byty(by)
wtasciwe dla wersji analogowej. To, gdzie trafiq dzieta sztuki jako
NFT, wcigz zwiqzane jest z galeriami, przestrzeniami
wystawienniczymi, a w bardziej abstrakcyjnym ujeciu -

z materialnosciq podlegajgcq wartosciowaniu przez te same
kregi co dotychczas. Z pewnosciqg mozliwe pozostaje kopiowanie
cyfrowych form dzieta, ich rozpowszechnianie, a nawet cyrkulacja
NFT z przypisanym do niego dzietem w formie cyfrowej, ale
oddzielenie postaci materialnej od cyfrowej stanowi juz
ingerencje w to, co byto przedmiotem cyrkulacji na aukcji, a wiec -
przedmiotem wyceny i oceny. Wtasciciel NFT ryzykuje, ze gdyby

oddzielit cyfrowq forme dzieta sztuki od jej materialnosci, a zatem
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potraktowat dzieto jako jego ekwiwalent w formie NFT,
pozbawitby je istotnych wtasciwosci, ktére decydujq o jego

wartosci.

W powyzszych podrozdziatach dotyczqacych materialnosci
sztuki wskazaliSmy, ze materialnos¢ dziet nie powinna by¢
sprowadzona do fizycznych cech obiektu. Przedstawilismy takze
propozycje innego rozumienia materialnosci NFT oraz cyfrowego
dzieta sztuki. W dalszej czesci, koncentrujqc sie na trzech
omawianych wyzej aukcjach na rynku polskim, przyjrzymy sie
temu, w jaki sposéb materialnos¢ technologii, jakqg jest NFT,
wptywa na wartosciowanie dziet sztuki. Postaramy sie jeszcze
mocniej skontrastowaé ze sobqg dwa sposoby rozumienia relacji
miedzy materialnosciq dziet sztuki a ich wartosciowaniem
w odniesieniu do badanych przez nas przypadkow. Z pewnosciq
mozliwe bylyby réwniez inne, ale wedtug nas te dwa najlepiej
opisujq zaobserwowane procesy.

W pierwszej z tych perspektyw uznanie materialnej formy
dzieta sztuki przez posrednikéw rynkowych oraz przedstawicieli
instytucji, ktére uczestniczqg w wycenie, potwierdzito hierarchie
statuséw oraz logike cyrkulacji tych dziet. Warto przyjrzec sie
po kolei analizowanym aukcjom. W przypadku pracy Fortune
Goérnickiego fizyczny obiekt, czyli rzezba, zostaje przekazany do
Muzeum Slgskiego - podlega wiec wartosciowaniu, w ktérym
kluczowe jest poréwnywanie w logice kolekgcji, czyli ocenianie
znaczenia danego dzieta przez znaczenie jego ewentualnego
braku dla okreslonych catosci. Im bardziej rzeczywista lub
wyobrazona catos¢ nie moze funkcjonowaé bez konkretnego
obiektu, tym wieksza jest jego wartos¢ . Cyfrowy odpowiednik
rzezby jest ,zakotwiczony” w fizycznej formie. O ile token moze
zmieniaé wiasciciela, o tyle jego fizyczny ekwiwalent stanowi
element kolekcji. Obiekt cyfrowy - tréjwymiarowy skan -

zwiekszyt wycene rzezby. Fizyczna forma dzieta pozostawia je
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w obiegu wiasciwym dla wartosciowania dokonywanego przez
kuratoréw, krytykéw i przedstawicieli muzeéw oraz instytuc;ji
organizujqgcych wystawy.

W przypadku dzieta Zbigniewa Libery jego materialno$s¢ ma
oblicze zaréwno zupetnie bezposrednio fizyczne, jak
i technologicznie zaposredniczone. Sprzedawany jest konkretny
wykrojnik opakowania do klockéw Lego, sygnowany przez Libere
wtasnym podpisem, ktérego identyfikacja i weryfikacja
autentycznosci za sprawq tagu NFC jest zdecydowanie
tatwiejsza. Technologia NFC przypomina funkcjonalnos¢
bluetooth. Przyblizenie czytnika do odpowiedniego tagu pozwala
na odczytanie kodu NFT. NFC funkcjonuje wiec jako narzedzie do
identyfikacji i weryfikacji autentycznosci dzieta, utatwiajgc
tqczenie swiata fizycznego z cyfrowym. W zatozeniu NFT wedruje
wraz z fizycznym wykrojnikiem. Nie jest to jednak potqgczenie
integralne - jedno moze istnie¢ bez drugiego, a taki brak nie jest
widoczny. W dalszej czesci bedziemy jednak wskazywali, ze brak
ten bytby w pewnym sensie namacalny; identyfikacja dzieta oraz
jego autoryzacja nastepujq poprzez zblizenie czytnika NFC.
Podobnie jak w przypadku dzieta Gérnickiego uptynnianie NFT
i wtasciwego mu skanu rzezby nie bedzie niezalezne od fizycznej
formy dzieta. Ewentualny transfer pliku pomiedzy wtascicielami
bedzie jednoczesnie zawierat informacje o braku wykrojnika
zawartg w kodzie NFT.

W przypadku pracy Kowalewskiego materialnos¢ pozornie nie
jest istotna. Cate dzieto jest wytqgcznie cyfrowe, a NFT stuzy do
potwierdzenia oryginalnosci pliku, ktéry zostat wystawiony
na aukcje. Jak stwierdzit Juliusz Windorbski, szef domu
aukcyjnego Desa, fakt, ze istnieje tylko zdjecie tego obrazu,
sprawia, ze to wtasnie NFT staje sie najlepszqg formq jej
zachowania. Zdjecie obrazu staje sie tym samym nie tyle jej
rejestrem, archiwalnqg reprezentacjq przesztosci, ile samym
dzietem, co dobrze obrazuje cytowana juz wypowiedz samego

Windorbskiego. NFT stuzy w tym przypadku do ujednostkowienia
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- sprawienia, ze konkretne zdjecie, a wtasciwie skan zdjecia
obrazu Kowalewskiego nabiera charakteru oryginatu. Cyfrowy
kod gwarantuje pojedynczosé konkretnego pliku, ktéry byt

w zbiorach domu aukcyjnego. Mozna wiec powiedzie¢,

ze technologia zostata wprzegnieta w system translacji, dzieki
ktéremu zdjecie, poprzez zeskanowanie i nadanie mu kodu NFT,
stato sie dzietem sztuki. To operacja na kodach znaczeniowych,
ktéra po prostu legitymizuje zamiane zdjecia z obiektu sztuki

w dzieto sztuki. Dzieje sie tak dzieki konsekracyjnej mocy, jakg
obdarzone sq instytucje takie jak dom aukcyjny.

Analize tych trzech przypadkéw tqczy fakt, ze kluczem do
ustalenia wartosci dziet sztuki pozostaje ocena i wycena
dokonywana przez aktoréw na rynku oraz w swiecie sztuki.
Relacje pomiedzy nimi stajq sie bardziej ztozone takze za sprawqg
ucyfrowienia - otwiera ono jednak dotychczasowe cyrkulacje
uznanych dziet sztuki na doptyw kapitatu. Opisywane przypadki
pozwalajq stwierdzi¢, ze bez wiqgczenia do obiegu wtasciwego dla
rynku sztuki nie tylko wycena, lecz takze wartosc¢ artystyczna
obiektéw cyfrowych pozostaje — by uzyc¢ okreslenia z jezyka
agencji ratingowych — na poziomie Smieciowym. Bez uznania
w Swiecie sztuki cyfrowe obiekty z tagiem ,sztuka” czy ,dzieto
sztuki” zdajq sie jedynie cyfrowymi przedstawieniami, ktére stojqg
w jednym rzedzie z zabawnym GIF-em, obrazkiem bezwiednie
kojarzqgcym sie z amatorskqg zabawq w programie Paint czy tez
cyfrowymi narzedziami z gier komputerowych. Oczywiscie mozna
spekulowaé, kupic je drozej, majgc nadziejeg, ze w najblizszej
przysztosci ich wartos¢ wzrosnie, jednak przewidywalnos¢
i stabilnos¢ wszelkich ocen pozostaje tu na poziomie kazdej innej
niejako amatorskiej spekulacji. Dobrze obrazujq to interakcje
pomiedzy uzytkownikami dziatajgcych w mediach
spotecznosciowych grup zrzeszajqcych tych, ktérzy interesujq sie
NFT. Powszechne sq tam zapytania o to, czym jest GIF, jak go
zrobic¢ i kogo zatrudni¢, by wykonat dla niego projekt artystyczny.

Wartosc obiektéw jest w tym swiecie catkowicie przygodna.
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Tymczasem wiqczenie obiegéw cyfrowych do cyrkulacji dziet

na warunkach okreslanych przez galerzystéw, marszandéw,
kuratoréw i wtascicieli doméw aukcyjnych pozwala skierowaé
strumien oczekiwan i nadziei na wzrost wartosci na wtasciwy tor
- cyrkulacji w Swiecie aukcji i sprzedazy za posrednictwem
dotychczasowych aktoréw, ktérzy wyznaczali oceny i wyceny

w Swiecie sztuki.

Z tej perspektywy wciqz nie wida¢ jednak zwigzkéw wyceny
i oceny nowych obiegéw sztuki dzigeki ucyfrowieniu
z wartosciowaniem wiasciwym dla rynkéw finansowych. Jak
wskazemy, to wiasnie ta ,czarna plamka” w obserwacji obiegéw
cyfrowych przez kluczowych graczy na rynku sztukii w $wiecie
artystycznym sprawia, ze ich perspektywa zdaje sie
anachroniczna, gtéwnie z uwagi na zwiqzki pomiedzy
materialnoscig NFT a ich wartosciowaniem.

Jak wspomnielismy, druga perspektywa na materialnosc
ucyfrowien bazuje na zniesieniu wyraznej réznicy miedzy
podmiotami a przedmiotami, a méwiqc doktadniej: miedzy
poznaniem i kategoriami poznawczymi podmiotow
a wiasciwosciami przedmiotéw i ich oddziatywaniem
na podmioty. Jak zatem obiekty NFT oddziatujg na procesy
wyceny i oceny w kontekscie analizowanych aukc;ji?

W przypadku cyfrowych konfiguracji miedzy materialnosciq
a znaczeniem dziet Libery i Gérnickiego gwarantem stabilizacji
wartosci ma by¢ fizyczny obiekt. Sugerowalismy, ze wzrost,

a nawet utrzymanie wartosci dzieta sztuki nie moze ignorowadé
jego materialnych form. Fortune bez fizycznego ekwiwalentu

w Muzeum Slgskim miataby by¢ jedynie wybrakowanym
obiektem. Zgodnie z tym, co zaznaczylismy powyzej, przypisanie
dzieta do niepowtarzalnego cyfrowego kodu nie wigze sie

z ochronq praw autorskich ani nie jest gwarancjqg dotyczqgcq

na przyktad nienaruszalnosci materialnej (czy jakiejkolwiek innej)
samego obiektu, ktéry podlega cyrkulacji dzieki NFT (oraz

optatom za jego przekazanie). W zwigzku z tym mozna sobie

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 26 /40



Feliks Tuszko et al. Oswajanie ptynnosci

wyobrazi¢, ze wtasciciel dzieta Libery lub Gérnickiego zawiera
kontrakt na sprzedaz jedynie ich cyfrowych form. Rezygnuje

z materialnych ekwiwalentéw dzieta Libery, nie interesuje go
wartosé artystyczna zdeponowanego w Muzeum Slgskim dzieta
Gérnickiego, lecz wytgcznie cena i wycena w obiegach cyfrowych,
na gietdach, gdzie cyrkulujq inne obiekty powigzane z NFT. Dla
uzytkownikéw inwestujgcych na tych platformach liczy sie przede
wszystkim predykcja przysztosci, bo wartosé¢ tokenéw scisle wiqze
sie z obietnicg wzrostu tworzong i uprawdopodabniang przez
ekspertéw, uczestnikow oraz dyspozytywy rynkowe . Jak
pokazuje Laura Lotti, na rynkach kryptowalut oraz
blockchainowych technologii takich jak NFT chodzi o wycene
przysztej wartosci obiektu, ktérym sie obraca. Wycena, podobnie
jak na rynkach finansowych, nie ma zbyt wiele wspélnego

z wtasciwosciami tego, co sie sprzedaje. Wazne sq jedynie
mechanizmy ekstrapolacji przysztej ceny, ktérych indywidualni
inwestorzy dokonujqg albo samodzielnie, albo korzystajgc

z rozwigzan, ktére majq okresli¢ najwieksze prawdopodobienstwo
wzrostu ceny oraz jej wysokos¢ (jak na przyktad w rankingach

i ratingach). Projekcja przysztosci opiera sie przede wszystkim

na obserwacji tego, jak inni sie zachowujq, co przewidujq oraz co
wskazujq jako warte inwestycji. Elena Esposito i David Stark
pokazujq, ze w takich sytuacjach chodzi o obserwacje drugiego
rzedu . Do tego, by przewidywad, co sie stanie z wartosciq prac
artystoéw, nie trzeba mie¢ gtebokiej wiedzy z zakresu estetyki czy
historii sztuki. Chodzi raczej o to, by zdoby¢ informacje o jak
najbardziej prawdopodobnych zachowaniach innych. Inwestor
szuka wiec narzedzi, ktére uspdjniajqg lub podpowiadaijqg, jaka
bedzie w przysztosci wartosé NFT, ktérym sie interesuje.
Narzedzia te nie pochodzq z tradycyjnie pojmowanego swiata
sztuki (z katalogéw, recenzji wystaw czy wypowiedzi kuratoréw

i kolekcjoneréw), lecz zawierajq informacje, ktére porzqdkujq
przewidywania. Jednym z nich jest choéby Limna - cyfrowa

platforma wyceniajqca dzieta sztuki znajdujqce sie w obiegu,
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na podstawie dotychczasowych wycen oraz cyrkulacji podobnych
dziet .Potencjalne oddzielenie fizycznego obiektu od jego
cyfrowego odpowiednika widoczne jest w historii tokenu, ale co
do zasady nie zmienia jego statusu jako dzieta sztuki. Skan rzezby
Gérnickiego czy cyfrowa forma obiektu Libery wciqz bedq
nazywane dzietami sztuki. Istnieje wiec relacja miedzy
znaczeniem a jego nosnikiem. Mozna z tatwosciq wyobrazi¢ sobie
sytuacje, w ktérej - podobnie do znanych juz manii
spekulacyjnych - kto$ kupuje NFT dzieta Gérnickiego, Libery

i Kowalewskiego tylko dlatego, ze w obiegu NFT z aliasem ,dzieto
sztuki” prace te osiqgnety wysokie wyceny. Klasyfikacja obiektu
moze by¢ inna, bo inne jest materialne srodowisko, w jakim
pojawia sie dzieto. Jest nim marketplace, w ktérym dzieta sztuki
sq ze sobq relatywnie rzadko zestawiane ze wzgledu na ich
wartosé artystycznag.

Tylko pozornie NFT funkcjonuje jako token ujednostkowiajqcy
dzieto. Jego materialne cechy wspétdeterminujq jego cyrkulacje.
Sposoéb zapisu, czyli standard, wedle ktérego zostaty
sklasyfikowane jego funkcje i mozliwosci powigzan z innymi
cyfrowymi kodami, wyznacza¢ bedqg ramy decyzji, jakie podejmqg
obecni i przyszli wtasciciele tokenéw. Dzieto sztuki moze wiec
podlegaé wartosciowaniu zaréwno w odniesieniu do innych prac
cyrkulujgcych w muzeach, galeriach, na wystawach i kolekcjach,
jak i wycenie oraz wartosciowaniu witasciwym dla cyrkulacji NFT
jako obiektéw zdecydowanie bardziej (by nie powiedzie¢ - przede
wszystkim) podlegajgcych spekulaciji.

W przypadku dzieta Kowalewskiego mozemy dogtebniej
wejrze¢ we wtasciwosci materialnosci NFT. Zdjeciu pracy jest
przypisany token pochodzqcy z platformy Ethereum i spetniajgcy
standard ERC-1155. Standardy tej platformy okreslajg miedzy
innymi reguty zawierania tak zwanych smart contracts, czyli
bilateralnych uméw, na podstawie ktérych dochodzi do wymiany

(transferu przypisanego NFT obiektu pomiedzy stronami)
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Tworzq takze infrastrukture do transferu i kolekcjonowania
zaréwno tokenow NFT, jak i kryptowalut. Dzieto Kowalewskiego
zostato wiec umieszczone w technologicznym i materialnym (bo
opartym na okreslonym zapisie kodéw) srodowisku, ktére sprzyja
wytwarzaniu kolekcji tokenéw o réznych wtasciwosciach. Cho¢ nie
mozemy przewidziec, co stanie sie w przysztosci z przypisanym do
obiektu tokenem, ktoéry stat sie dzietem sztuki, mozemy
powiedzie¢, ze po pierwsze, status dzieta Kowalewskiego bedzie
zalezat od funkcjonowania materialnej infrastruktury NFT:
systemow autoryzujqcych cyrkulacje, zabezpieczajgcych
uzytkownikéw i obiekty, a takze utatwiajgcych lub utrudniajgcych
te cyrkulacje. Jesli owa materialna infrastruktura radykalnie sie
zmieni albo zniknie, dzieto sztuki stanie sie ponownie plikiem

z danymi - zdjecia obrazu. Po drugie wtasciwosci infrastruktury,
w ktérej dzieto zostato umieszczone, bedq wspotokreslaé praktyki
transferu NFT, a prawdopodobnie takze to, czy tokeny dziet
sztuki bedq sgsiadowac z tymi, ktére wiqzq sie ze sztukq, czy tez

z zupetnie innymi. Biorqc pod uwage obie te kwestie, mozemy
przyjac, ze cyrkulacja cyfrowych dziet bedzie stabiej uzalezniona
od wartosciowania wiasciwego dla rynku sztuki oraz od

posrednikéw, ktérzy okreslajq kryteria ich wyceny.

W naszej analizie wskazaliSmy na znaczenie materialnosci
technologii cyfrowych, w ktérych cyrkulujq dzieta sztuki, jako
obiekty zaréwno cyfrowe, jak i fizyczne, z przypisanymi im
tokenami NFT. Arbitralnosé i niepewnos¢ wartosciowania
w sztuce podlega w tym uktadzie nowym procesom, na ktére
reagujq obecni posrednicy i aktorzy rynkowi czy kluczowi aktorzy
Swiata sztuki, ale takze ci, ktérzy inwestujq, wymieniajq sie oraz
kreujq tokeny. Dostrzegamy dwa konkurujgce ze sobq sposoby
interpretacji obserwowanych zmian w produkcji. Pierwsza
wskazuje na relatywnie silng kontrole nowej cyrkulacji sztuki

przez dotychczasowych rynkowych graczy, ktérzy dzieki
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materialnosci prac artystycznych sq w stanie utrzymac obieg ich
cyfrowych form w karbach systemu, ktéry wycenia i ocenia takie
dzieta. Chodzito nam nie tyle o wskazanie, na ile skuteczne czy
optacalne byto wprowadzenie zwigzkéw materialnosci dziet z ich
wyceng, ile przede wszystkim o pokazanie, ze ta perspektywa jest
ufundowana na okreslonym stosunku aktoréw do materialnosci.
Owa materialnos¢ jest poddawana zabiegom, ktére okreslajq jej
znaczenie, a okreslanie znaczen ma swq logike, powigzanqg

z hierarchiq w Swiecie sztuki oraz symbolicznymi bgdz
skalkulowanymi wyznacznikami wartosci. Upraszczajqc: w tej
perspektywie to Swiat sztuki okresla, czym jest sztuka, rynek zas
ja wycenia. W tym sensie rynek ten zostat wzbogacony o nowe
formy cyrkulacji dziet oraz o wyrazny doptyw kapitatu. Materialne
formy dziet powigzanych z tokenami NFT sqg kotwicami
utrzymujgcymi bliskos¢é cyrkulacji dziet sztuki w obiegach
zwiqzanych z NFT z obiegiem ich materialnych form,
zdominowanym przez instytucje takie jak muzeaq, galerie czy
kolekcjonerzy. W tym uktadzie materialnosé to przede wszystkim
fizyczne przedmioty, ktéorym nadane jest znaczenie sztuki. To
perspektywa, w ktérej materialnosé jest nosnikiem znaczenia, ono
z kolei okreslane jest przez podmioty zalegitymizowane do
wartosciowania obiektow.

Twierdzimy, ze powyzsze rozumienie materialnosci nie pozwala
dostrzec gtebszej przemiany, jakiej podlegajqg procesy
wartosciowania w sztuce, zwigzane z pojawieniem sie cyfrowych
obiegéw, w tym przede wszystkim technologii blockchainowych
takich jak NFT. Analizujgc polskie aukcje NFT, wskazalismy,
ze fizyczne obiekty zakotwiczajg wartosé artystycznqg dziet
w Swiecie sztuki oraz rynku sztuki, funkcjonujgcym niezaleznie od
cyfrowych obiegéw. Jednak w odniesieniu do materialnosci
obiegéw cyfrowych, fizyczne wtasciwosci dziet sztuki stojqg w tym
samym rzedzie co inne, ktére owqg materialnosé tworzqg. Sq nimi
materialne wtasciwosci zapisu i dziatania blockchainéw, a takze

standardy, wedtug ktérych zawiera sie umowy. Fizycznos¢ dziet
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sztuki moze by¢ wtérna wobec konstruowanych na tym rynku
dyspozytywéw oraz oczekiwan przysztego zysku. Materialnos¢
zapisu wspotksztattuje samaq cyrkulacje dziet sztuki, ich
konfiguracje z innymi obiektami, niekoniecznie zwiqzanymi ze
Swiatem sztuki, oraz wptywa na ich wartosciowanie. Owo
wartosciowanie staje sie zalezne od cyfrowego srodowiska,
w ktérym cyrkuluje dzieto, i przybiera forme kwantyfikacji
okreslajgcej wycene obiektéw zwigzanych z NFT. Istnienie tokenu
- unikalnego cyfrowego zapisu w infrastrukturze blockchainu -
gwarantuje pojedynczosc, ale nie przesqgdza o tym, jak zostanie
potraktowany przypisany mu fizyczny obiekt zaréwno przez
nabywajqgcych bgdz wymieniajgcych je na kryptowaluty, na inne
NFT lub kolekcjonujgcych obiekty, jak i przez procesy tworzgce
bazy danych o transakcjach i obiektach w danej sieci. Okreslanie
wartosci NFT jest bardziej rozproszone i bierze w nim udziat
szereg nowych instytucji (jak marketplace'y). Wskazuje to,
ze dalsza ekspansja cyfrowych obiegéw sztuki powiqzanej z NFT
bedzie implikowata zmiane dziatan takze tych podmiotéw
na rynku sztuki, ktére do tej pory zajmowaty na nim wysokie
pozycje w hierarchii, a ich wptyw na wartosciowanie prac byt
znaczqcy za sprawq statuséw i regut uznania. Z tej perspektywy
powigzanie cyfrowych zapiséw i obiektéw sztuki z fizycznosciq
dziet w celu uzyskania wiekszej kontroli przez uczestnikéw rynku
nad cyfrowq cyrkulacjq jest rozwigzaniem tymczasowym. Raczej
odsuwa ono moment zblizenia miedzy rynkiem sztuki a cyfrowymi
obiektami zwigzanymi ze sztukq, ale - jak twierdzimy - nie
na dtugo.

Przez ostatnie kilkadziesigt lat zwiqgzki pomiedzy rynkiem sztuki
a rynkami finansowymi stawaty sie coraz scislejsze. Przez dtugi
czas badacze widzieli w rynku sztuki jeden z obszaréw ekspansiji
kapitatu finansowego, ktéry szuka zyskéw dla rosnqcej nadwyzki
pieniedzy .Rynek ten byt atrakcyjny ze wzgledu
na tezauryzacyjng wartos¢ dziet sztuki oraz arbitralnosé ich

wyceny. Pojedyncze dzieto moze by¢ wysoko wycenione,
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a poprzez jego status na rynku sztuki oraz status jego autora
mozna okresla¢ wartosé tezauryzacyjnqg, a przede wszystkim -
traktowaé je jako aktywa. Globalizacja gospodarek sprawita,

ze skala inwestycji w sztuke zaczeta rosngé, szczegélnie

po kryzysie finansowym lat 2008-2010 . Jednoczesnie to
przede wszystkim socjologowie zidentyfikowali blisko$¢ obu
rynkéw - juz nie tylko te zwigzanq z atrakcyjnosciq dziet sztuki
jako aktywoéw; dostrzegli takze podobienstwa proceséw wyceny
- to zas$ jest zupetnie kontrintuicyjne. Rynki finansowe, by osiqgac
duzq skale zyskéw, wymagajqg ptynnosci — to zas sprzyja
standaryzacji. Ale wraz z globalizacjq, a zatem rosnqcq
konkurencjg na rynkach finansowych, zyski ze standardowych
form kapitalizacji malaty. Byt to impuls do rozwoju inzynierii
finansowej, w ktérej coraz wazniejszq role zaczety odgrywadé
transakcje dotyczqce ztozonych produktéw finansowych takich
jak derywaty czy opcje walutowe . Okazato sie, ze do wyceny
potrzeba innych procesoéw, ktére lepiej radzityby sobie

z arbitralnoscig coraz mniej zestandaryzowanych produktow
finansowych. To zas upodobnito zaawansowane rynki finansowe
do rynku sztuki . O ile jednak wyceny na rynkach finansowych
bazowaty na coraz bardziej abstrakcyjnych i ztozonych modelach
statystycznych i matematycznych, na rynku sztuki poszukiwano
sposobdow na ujecie wielowartosciowosci dziet. Podobnie jak

na rynkach finansowych, sposobem na wycene staty sie
réznorakie dyspozytywy, ktore stuzg do wartosciowania obiektow
w kategorii prawdopodobienstwa oraz w oparciu o rozmaite
syntezy obserwacji drugiego rzedu . Technologie kwantyfikacji

i modelowanie rynku sztuki poki co nie zastepujg wartosciowan
dokonywanych przez swiat sztuki, ale stajq sie dla niego co
najmniej konkurencyjnym procesami, bo to wtasnie poprzez rynki
finansowe ptynq zawrotne (jak na rynek galeryjny) sumy, za ktére
kupowane sq dzieta. Biorqc pod uwage powyzsze, zwiqzki
pomiedzy cyfrowymi obiegami sztuki a rynkiem finansowym stajq

sie wyrazniej widoczne. Ucyfrowienie stanowi krok ku dalszej
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kwantyfikacji rynku sztuki i ku ekspansji dyspozytywoéw, ktére
pozwalajg na podejmowanie decyzji inwestycyjnych.

Mozna sqdzi¢, ze dystans miedzy niecyfrowymi obiegami dziet
przede wszystkim na rynku galeryjnym a obiegami tokenéw NFT
zwiqzanych ze sztukqg bedzie utrzymywany. Ale blisko$¢ jednego
i drugiego nie polega juz tylko na zachowaniach przedstawicieli
dotychczas dominujqcych instytucji, takich jak galerie czy domy
aukcyjne, lecz zwiqgzana jest raczej z formami wartosciowania
witasciwymi dla rynku sztuki i cyrkulacji obiektéw zwigzanych
z NFT. Ucyfrowione obiegi NFT zwiqgzanego ze sztukqg odréznia
jednak to, ze w procesy inwestowania, wyceny, a przede
wszystkim spekulacji zaangazowani sq nie tylko specjalisci od
rynkéw finansowych, lecz takze anonimowi uzytkownicy sieci
blockchainowych. Cyfrowe obiegi uptynniajq sztuke, majq
ogromny potencjat przyspieszenia jej cyrkulacji, a przede
wszystkim osadzajqg dzieta w nowym materialnym srodowisku.

Jesli spojrzec z tej perspektywy na polski (choé z pewnosciq nie
tylko) rynek sztuki jako na rodzaj pola, w ktérym rozmaici
przedstawiciele i przedstawicielki instytucji dokonujg
wartosciowan w kategoriach sztuki oraz wyceny odnoszqcej sie
do obiektow okreslanych jako sztuka, mozna dostrzec pewien
paradoks. Z jednej strony, otwierajqgc sie na nowe formy
cyrkulacji, a przede wszystkim dystrybucji i wartosciowania
obiektéw okreslanych jako sztuka, wiqczajq oni w istniejqce obiegi
nie tylko nowe znaczeniaq, lecz przede wszystkim nowe
mechanizmy oraz materialne formy obiegu wartosci i wyceny
sztuki. Tym samym podmywajq swojq wzglednq kontrole nad
tym, co i w jaki sposdb jest wartosciowane w tym polu. Z drugiej
strony izolacja wobec tych nowych form oznaczataby nie tylko
odciecie strumieni finansowania, uwagi uzytkownikéw oraz
aktywnosci oséb, ktére nazywajqg sztukq to, co robiq lub co
dystrybuujq, ale przede wszystkim grozitaby skostnieniem
podobnym do tego, jakie pojawito sie w salonach arystokratéw,

gdy pole sztuki przestato by¢ przez nie organizowane
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na przetomie XIX i XX wieku . Taka sytuacja nie wynika

z niemoznosci wywierania wptywu na znaczenia tego, czym
sztuka jest lub miataby by¢. Chodzi tu raczej o to, czym sztuka sie
staje za sprawqg materialnych obiegéw - w tym takze obiegow
cyfrowych, ktére zblizajg ,mechanike” rynku sztuki do

funkcjonowania rynku finansowego.

Adnotacja
Autorzy deklarujq réwny wkitad w opracowanie koncepciji,

analiz, badan i napisanie tego artykutu.

Finansowanie
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