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Karolina tabowicz-Dymanus Antypolityczne strategie instytucji sztuki

stowa kluczowe:

sztuka wspotczesna; Soros Centers for Contemporary Art; polityka sztuki;

krytyka instytucjonalna
streszczenie:

Recenzja ksigzki Octaviana Esanu The Postsocialist Contemporary. The
Institutionalization of Artistic Practice in Eastern Europe after 1889

(Manchester University Press, Manchester 2021).

Karolina tabowicz-Dymanus - Historyczka sztuki, doktora, prowadzi
Pracownie Dokumentacji Sztuk Wizualnych XX i XX| wieku w Instytucie Sztuki
PAN. Autorka ksigzki Synchronizacja w Sieci. Centra Sztuki Wspodtczesnej
Sorosa - cztery modele: Budapeszt, Kijow, Tallinn (2016). Interesuje sie
zagadnieniami zwigzanymi z procesami modernizacyjnymi w latach S0. i 90.
XX wieku oraz alterglobalistycznq historiq sztuki. Znawczyni sztuki estonskiej,
wspotpracuje z czasopismami ,Kunst.ee” i ,Kunstiteaduslikke uurimusi” oraz z
Akademig Sztuk Pieknych w Tallinie. Kuratorka wielu wystaw, w tym My was
widzimy. Dziatalno$¢ Galerii Foksal w latach 1966-1383 w Muzeum Sztuki
KUMU w Tallinie. Obecnie pracuje nad projektem Global contacts of the Polish
People’s Republic: An artistic exchange between Socialist Poland and Socialist
Asia in the 1950s.
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Antypolityczne strategie instytucji sztuki. O
ksigzce Octaviana Esanu The Postsocialist
Contemporary. The Institutionalization of
Artistic Practice in Eastern Europe after 1989

* Octavian Esanu, The Postsocialist Contemporary.
The Institutionalization of Artistic Practice in Eastern
Europe after 1989, Manchester University Press,
Manchester 2021.

Rozwazania nad zagadnieniami

dotyczqgcymi sztuki lat 90. oraz
kondycji postsocjalistycznej
w Europie Srodkowej i Wschodniegj

cieszq sie coraz wiekszaq

popularnosciq wsréd badaczy.
Oprocz licznych konferenciji

i projektow dotyczqcych spojrzenia

na epoke transformacji politycznej, OCTAVIAN ESANU

ustrojowej i spoteczne; THE POSTSOCIALIST
z perspektywy historycznej B“NTEMP“RARY

THE INSTITUTIONALIZATION OF ARTISTIC
powstajq tez wystawy muzealne PRACTICE IN EASTERN EUROPE AFTER 1989

podsumowujgce te dekade, jak

na przyktad stata ekspozycja

The Future is in One Hour: Estonian

Artin the 1990s w Estoniskim Muzeum Sztuki KUMU. Zostata
pomyslana nie tylko jako reprezentacja czaséw przemiany.
Usytuowana na jednym pietrze wraz z innq ekspozycjq statq
Conflicts and Adaptations. Estonian Art of the Soviet Era
(1940-1991) pozwolita kuratorkom (Eha Komissarov, Tiiu Parbus,
Annika Rdim) podjq¢ dyskusje o tradycjach sztuki wspétczesnej
w Estonii. W 2001 roku Komissarov pisata, ze rok 1991 byt w tym
kraju doswiadczeniem posthistorycznej wolnosci i radykalnej

zmiany paradygmatu artystycznego, co opisata jako
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.Symboliczne zwyciestwo nad historiq i tradycjq, wyrazajqgce sie
W uczuciu przechodzenia do kolejnego etapu” . Dystans
dwudziestu lat umozliwit nowe spojrzenie na te historycznq juz
epoke. Na wystawie otwartej w KUMU w 2021 roku Komissarov
wraz z zespotem doktadnie przyjrzata sie wielkiemu poscigowi
za postmodernizmnem w czasie przetomu. Trend ten rozpoczqgt sie
w Estonii w potowie lat 80. i zagoscit zaréwno w nauce i sztuce,
jak i na tamach czasopism naukowych czy popularnych dodatkéw
kulturalnych do codziennych gazet. Na wystawie mozna tez tatwo
odszukac¢ wagtki rozwijane w sztuce estonskiej od lat 70. Lata S0.
podsumowacé mozna stowami piosenki punkowego zespotu
J.M.K.E. The Future is in One Hour (Tulevik on tunni aja pdrast) :
.rzeczywistosé i czas zostaty zaburzone, ale przysztos¢ jeszcze nie
nastgpita”.

W badaniach wcigz dominuje spojrzenie na rok 1989 jako
na ,punkt zero” czy wrecz ,nowy poczqtek”, ktéry zdominowat
powszechnq wyobraznie dzieki Francisowi Fukuyamie i jego teorii
.konca historii” . W historii sztuki poglqd ten przejawiat sie
w traktowaniu momentu przetomu jako ostatecznego zerwania
ze ,starym” paradygmatem. W konsekwencji artysci zwrécili sie
ku nowym mediom, przede wszystkim sztuce wideo i instalacji
oraz ku sztuce zaangazowanej w tematyke dotykajgcqg
problemoéw spotecznych. Taki wizerunek praktyki artystycznej
utozsamiany jest z zachodnim paradygmatem sztuki
wspoitczesnej, ktérego znakomitym przyktadem jest popularny
nurt YBA - Young British Artists - oraz wystawa Sensation
zorganizowana w Londynie w 1997 roku .

Ksigzka Octaviana Esanu The Postsocialist Contemporary.
The Institutionalization of Artistic Practice in Eastern Europe
after 1989 jest ciekawq propozycjq metodologicznq dla nurtu
traktujgcego sztuke wspéiczesnq jako nierozerwalnie zwiqzanqg
z neoliberalng gospodarkq rynkowq . Na bohatera swojej ksigzki
Esanu wybrat Sie¢ Centréw Sztuki Wspétczesnej Sorosa (Soros

Centers for Contemporary Arts Network, SCCA); dziataty
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w dwudziestu miastach, w osiemnastu krajach od 1992 do
poczqtku lat 2000. Sie¢ potgczyta w jeden organizm kraje
battyckie, kraje grupy wyszehradzkiej, bytej Jugostawii oraz kilka
bytych republik radzieckich, w tym Kazachstan. Podlegata
Instytutowi Spoteczenstwa Otwartego, czyli miedzynarodowej
organizacji pozarzgdowej zatozonej przez finansiste George'a
Sorosa. W zatozeniu kazdy z osrodkéw miat funkcjonowaé wedtug
tych samych zasad, zebranych w Soros Foundations / Soros
Centers for Contemporary Arts Network Procedures Manual

i precyzyjnie okreslajgcych cele i procedury dziatania instytucji.
Sie¢ miata wspieraé sztuke wspoétczesng okreslang jako ,nowa”,
odpowiadajgcq na potrzeby nowoczesnych krajéw nowej,
demokratycznej Europy.

Autor byt dyrektorem placéwki w Kiszyniowie od momentu jej
powotania w 1995 roku do 2000 roku, ale w publikacji nie
znajdziemy zbyt wielu odniesierr do motdawskiego centrum
i osobistych doswiadczen Esanu. O sieci pisze on jako o instytucji,
ktéra zaktualizowata i zinstytucjonalizowata paradygmat sztuki
wspoiczesnej w postsocjalistycznej Europie . Do dzis powstato
niewiele pogtebionych studiéw poswieconych SCCA , cho¢
o dziatalnosci i roli tej formacji wspomina sie w wielu tekstach
dotyczqcych sztuki lat 90. Do tych opracowan historycznych
Esanu sie odwotuje, sam nie dokonuje jednak analizy dziatalnosci
sieci ani nie tworzy studium poréwnawczego wybranych
osrodkow. Opisuje zatozenia teoretyczne, na podstawie ktérych
miata dziatac sie¢, a przede wszystkim proponuje metodologiczne
ujecie problematyki postsocjalistycznej sztuki wspoétczesnej
na przyktadzie centréw Sorosa. To wiasnie ta czesé stanowi
najwiekszg wartosé publikacji.

Ksigzka The Postsocialist Contemporary podejmuje pie¢
tematow. Sq to: 1) instytucjonalizacja sztuki po socjalizmie;

2) rozwdj i transfer nowych standardoéw i procedur w zakresie
praktyk artystycznych; 3) promocja i implementacja nowej idei

sztuki, ktéra bytaby dostosowana do nowego ,spoteczenstwa
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otwartego”; 4) spoteczne i polityczne efekty dziatalnosci centréow
Sorosa, ktére Esanu okresla mianem reperkusji w postaci
Lantypolitycznosci” sztuki; 5) wptyw sztuki postsocjalistycznej

na wspotczesnq sztuke swiatowq oraz instytucjonalizacja tej
dziedziny po 1989 roku.

W dwéch pierwszych rozdziatach zatytutowanych
Sorosart: how Eastern Europe got the idea of contemporary art
oraz New norms and procedures: the introduction of the
curatorial function Esanu przedstawit idee Sorosowskiego
dyskursu modernizacyjnego, w ktérym sztuka wspétczesna
zawsze pojawiata sie w kontekscie ,spoteczenstwa otwartego”.
Postrzegana byta jako jedyna alternatywa dla
scentralizowanego modelu administrowania kulturqg
charakterystycznego dla ,spoteczenstw zamknietych” epoki
socjalizmu.

Esanu podqgza za definicjg sztuki wspodtczesnej, ktéra stanowi
integralny element dwudziestowiecznych globalnych proceséw
politycznej, gospodarczej i kulturalnej liberalizacji. W takim
rozumieniu sztuka wspoétczesna zwyciezyta nacjonalizmy (w tym
faszyzm), narodowy socjalizm oraz komunizm. Jest zatem
kategoriq zaréwno periodyzacyjng, jak i estetycznq, a takze
mechanizmem modernizacyjnym i konceptem o potencjale
liberalizujgcym, podobnie jak wolnos¢, swoboda przemieszczania
sig, spoteczenstwo otwarte, nowe media itd. W transformacji ku
kapitalizmmowi autor widzi powrdét sztuki do funkcji, jakg petnita
ona w spoteczenstwie burzuazyjnym, w epoce autonomii sztuk.
Tym razem zaistniata jednak w nowych warunkach kapitalizmu
korica XX wieku, globalnego rynku, transnarodowego przeptywu
kapitatu, globalnego przemystu kulturalnego, rewolucji
komputerowej i szybko rosngcego znaczenia nowoczesnych
technologii telekomunikacyjnych, w tym internetu. Niewgtpliwie
strategie i procedury przyjete przez centra Sorosa promowaty
i umacniaty te tak zwane trendy normalizacyjne i promowaty

tylko takq sztuke, ktéra wpisywata sie w powyzszy paradygmat.
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Dlatego sztuka wspierana przez te sie¢ zyskata miano Sorosart
lub Realizm Sorosa (Soros Realism). Pojecie, ktére sformutowat
serbski badacz i krytyk sztuki Misko Suvakovi¢ , odnosito sieBdo
polityki artystycznej sieci promujqcej sztuke tgczqcq lokalnol
tematyke z globalnald poetykal sugerujqcej takze ,uniwersalizacje”
sztuki, czy multikulturowe i transnarodowe tendencje przyjete
w kulturze regionu w latach 90. Sorosart odnosit sie takze do
delikatnej i subtelnej standaryzacji postmodernistycznego
pluralizmu i multikulturalizmu jako kryterium dla oswieconego
liberalizmu politycznego, ktéry musi by¢ zrealizowany
w europejskich spoteczernistwach nowej epoki. Nie jest to jednak
nowa propozycja interpretacyjna dla dziatalnosci centréw. Esanu
powtarza tutaj tezy stawiane wczesniej przez autorow
podejmujgcych problematyke SCCA.

Powieleniem wielokrotnie juz omawianego problemu jest takze
analiza roli kuratora, ktéry jako zawdd i praktyka zawodowa
w Europie Srodkowej i Wschodniej, pojawit sie wedtug Esanu
po 1989. Autor sugeruje, ze organizowanie wystaw
poswieconych konkretnemu zagadnieniu, a przede wszystkim
skupienie sie na zagadnieniach spotecznych i wyjscie z projektami
artystycznymi site-specific w przestrzen publicznqg zostato
wprowadzone w regionie przez Centra Sztuki Wspétczesnej
Sorosa . Sam termin ,kurator” zostat spopularyzowany w latach
90., podobnie jak wymienione powyzej strategie. To jednak nie
znaczy, ze nie byty wczesniej znane w regionie. Tymczasem
nowatorskie propozycje wystawiennicze Haralda Szeemanna,
w tym przede wszystkim documenta 5, byty znane i inspirowaty
miedzy innymi Janusza Boguckiego, t6dzkq Konstrukcje
w Procesie czy estoriskq grupe Non-Grata w latach 80.
Na poczgtku lat 90. wiele krajow zmagato sie z brakiem
nowoczesnej przestrzeni dla sztuki wspoétczesnej. Diatego tez
projekty w przestrzeni miejskiej byty atrakcyjne nie tylko ze
wzgledu na postmodernistyczne zerwanie z dotychczasowq

hierarchiqg czy wrecz dostowne ,otwarcie” wczesniej zamknietych
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przestrzeni. Najbardziej spektakularnym przyktadem jest
Alchemic Surrender zorganizowany przez Marte Kuzme,
dyrektorke Centrum Sorosa w Kijowie w 1996 roku. Wystawa
odbyta sie na poktadzie okretu wojennego nalezgcego do floty
czarnomorskiej. Jesli jednak przyjrzymy sie historii wystaw
poszczegodlnych osrodkéw Sorosa, okaze sie, ze Alchemic
Surrender, wegierska Polyphonia (1993), czy estonska
Substance-Unsubstance (1993) byly jedynymi, ktére zostaty
zorganizowane przez lokalne centra poza regularnqg przestrzeniq
wystawienniczq galerii i muzedéw.

Dokonana przez Esanu synteza dziatalnosci sieci Sorosa
prowadazi, jak to bywa w takich przypadkach, do zbyt duzych
uogélnien i tatwo autorowi zarzucic ,zachodnie”,
~uniwersalistyczne” spojrzenie na region i poszczegélne osrodki.
Warto zaznaczyé, ze choé¢ Esanu pochodzi z Motdawii, to od 2000
roku mieszka poza Europaq, a przez lata pracowat
na amerykanskich uczelniach, co zapewne miato wptyw na jego
spojrzenie badawcze. | cho¢, jak wspomniatam, nie przeprowadzit
nowych badan na temat dziatalnosci SCCA, przedstawiona przez
niego propozycja analizy mechanizméw przejmowania
przestrzeni publicznej przez ,sztuke wspétczesnqg” jest niezwykle
cenna dla wszystkich badaczy zajmujqcych sie zagadnieniami
dotyczgcymi postsocjalizmu.

W tym kontekscie znacznie ciekawsza jest druga czesé ksiqzki.
Rozdziat trzeci zatytutowany Art in the ,open society”: the
aesthetics of problem-solving, rozdziat czwarty Antipolitics: the
ideological bedrock of the postsocialist contemporary oraz
rozdziat piaty Can there be contemporary art in North Korea?

A methodological epilogue przynoszq interesujqce rozwazania
dotyczqce relacji pomiedzy sztukq i politykq.

Po pierwsze Esanu traktuje antypolityczne strategie sztuki jako
kategorie estetycznq, ktéra nierozerwalnie wiqze sie
z neoliberalng gospodarkq rynkowq i kapitalizmem. Autor

traktuje polityczne strategie awangard jako odrebnq kategorie
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politycznego zaangazowania zwigzanego z modernistyczng
tradycjqg i zaangazowaniem sztuki w walke klas. Tymczasem

w przypadku postsocjalistycznej ,sztuki wspoétczesnej” dostrzega
zaangazowanie raczej w sprawy ,osobistej mikropolityki”
poruszajqcej takie zagadnienia jak tozsamosc¢ ptciowa,
seksualnosc czy ekofeminizm . Taki dyskurs postepu czy tez
modernizacji jest wedtug badacza konsekwencjq transformacji
w kierunku demokracji i liberalizmu , spoteczenstw otwartych”.
Chodzi o nastawienie na sztuke okreslang mianem issue-based,
skoncentrowang na problemach dotykajgcych raczej jednostki niz
zbiorowosci. Stoi ona w opozycji do sztuki politycznej,
zaangazowanej w sprawy partii i kraju. Estetyke sztuki
antypolitycznej badacz okresla jako unikanie odpowiedzi

na konkretny moment w historii, dostrzega tez arbitralnos¢
sztuki, kryzys jej poszczegblinych dyscyplin oraz zbytniq
wybujatos¢ praktyk konceptualnych i postkonceptualnych
Wedtug Esanu estetyka sztuki wspoétczesnej to przejaw jej
gtebokiej instytucjonalizacji oraz powszechnego przekonania,

Ze rzqdzqg nig mechanizmy rynkowe, spekulacja finansowa,
miedzynarodowa dystrybucja oraz mecenat. Wini przede
wszystkim wielkie miedzynarodowe biennale i targi sztuki,
zarozumiatych kuratoréw (supercilious curators), komercyjne
muzea oraz wielkie przedsiewziecia w krajach Zatoki Perskiej,
oligarchéw i globalnych kolekcjoneréw. Sztuka czaséw globalnego
neoliberalnego kapitalizmu odzwierciedla zatem zmiany
zachodzgce w strategiach wspétczesnej polityki. W czasach
postdemokracji polityka zaczyna przypominac spektakl, a sztuka
nie zajmuje pozycji krytycznych, rozbijajacych status quo, jak
miato to miejsce w przypadku awangard. Autor nie podejmuje
jednak kwestii globalnej ,nowej kultury politycznej” ani zmiany

w hierarchii i polityce poparcia tak zwanych panstw dobrobytu ku
polityce ksztattowanej przez nowe grupy spoteczne, ktére
wytonity sie wraz z rozwojem globalnych organizacji

pozarzqdowych i internetu . Nie bez powodu to wtasnie terminy
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takie jak ,zaufanie spoteczne” i kapitat spoteczny” byty
niezmiernie popularne nie tylko w naukach politycznych

na swiecie w latach 90. - robity zawrotnqg kariere takze

w dyskursie modernizacyjnym w Europie Srodkowej i Wschodnie;j.
Kategoria ,nowej kultury politycznej” wydaje sie dobrze
wpisywaé w rozwazania Esanu i pomaga lepiej zrozumieé jego
wywod oparty jedynie na pracach historykow sztuki i filozoféw.

Mechanizmy antypolityczne Esanu rozpoznaje tez
w ,opozycyjnej” sztuce czaséw socjalizmu. Tu, idgc tropem
historykéw sztuki Piotra Piotrowskiego i Klary Kemp-Welch -,
wskazuje na jednostkowe, ostentacyjne nieangazowanie sie
w sprawy polityczne jako strategie wyrazania sprzeciwu wobec
narzucanej masom polityki partii . Po 1989 roku, w nowej
sytuacji politycznej, owa nieche¢ do upolitycznienia miata zostaé
wzmochiona przez antypolityczne strategie neoliberalnej sztuki
wspobiczesnej.

Niezwykle interesujqca jest analiza ,maszyn antypolitycznych”,
jak Esanu okresla centra Sorosa, ktére promowaty i wspieraty
strategie sztuki wspoétczesnej. Opierajqc sie na teoriach Karla
Poppera i Friedricha Hayeka (na ktére powotuje sie takze George
Soros), aby nie byly narzedziami dla jednostek czy partii, jak
w przypadku ,spoteczenstw zamknietych”, muszq byc¢
instytucjami ,bezosobowymi” (impersonal) . ldealna instytucja
spetniajgca kryteria ,spoteczenstwa otwartego” musi by¢ wolna
od niedoskonatosci ludzkiego umystu i wykraczaé poza
ograniczenia i uprzedzenia jednego cztowieka, aby méc w petni
reprezentowac réznorodnosc¢ opinii i postaw. Taka instytucja
powinna zatem by¢ zarzqdzana przez gremium ekspertow,
najlepiej miedzynarodowych, ktérzy wszystkie decyzje dotyczgce
zarzqdzania sztukqg bedq podejmowali w sposéb anonimowy,
stosujgc demokratyczne procedury. Niestety teoria owych
bezosobowych maszyn antypolitycznych” okazata sie trudna do
zastosowania w praktyce. W rzeczywistosci dziatalnos¢

dyrektoréw przypominata raczej rzqdy despotycznych
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menedzeréw z globalnych korporacji, na co uskarzano sie juz

w raporcie przygotowanym dla Fundacji Sorosa

i podsumowujgcym dziatalnos¢ sieci centréw sztuki w latach
1992-2000 . Z drugiej strony sieci udato sie w kilku przypadkach
zastqgpi¢ panstwo w roli mecenasa. Zdarzato sie, szczegdlnie

na poczqtku transformaciji, ze budzet poszczegdlnych jednostek
przeznaczony na sztuke wspotczesng byt wyzszy niz srodki
finansowe przeznaczane na podobne wystawy przez
ministerstwa kultury. Kilka placéwek, jak na przyktad estonska
czy ukrainska, przejeto pawilony narodowe na biennale

w Wenecji, co takze wpisuje sie w przedstawionq przez autora
koncepcje ,maszyn antypolitycznych”.

Esanu przygotowat atrakcyjne narzedzie dla wszystkich
badaczy zajmujqcych sie Polskq, Estoniq, Wegrami czy Czechami.
To te panstwa przeszty szybkq transformacje od gospodarki
socjalistycznej ku neoliberalnej gospodarce rynkowej i wymienity
elity polityczne, spetniajqc kryteria ,wspdtczesnosci”’, ktére
zaktada badacz. | nieprzypadkowo to wiasnie sztuka z tych
krajéw zajmuje gtéwne miejsce w jego rozwazaniach. Autor
wprawdzie zaznacza we wstepie, ze Europy Srodkowej
i Wschodniej nie mozna postrzegac jako homogenicznej catosci,

i zaznacza, ze jest Swiadomy réznic w polu sztuki nawet w obrebie
Zwiqzku Radzieckiego czy w krajach, ktére powstaty po jego
rozpadzie. Co interesujqce, Esanu podkresla, ze ksigzke pisat

z perspektywy politycznej lewicy poddajgcej krytyce wptyw
neoliberalnej gospodarki rynkowej na pole sztuki. Tekst jest tez
niewqtpliwie silnie inspirowany Fredrikiem Jamesonem i jego
teoriq logiki kulturowej péznego kapitalizmu zawartq w stynnej
publikacji z 1990 roku, ktéra ksztattowata dyskurs
postmodernistyczny przez kolejnqg dekade. U Esanu brakuje
troche historycznego i kulturowego kontekstu. Nie interesuje go
polityczne, spoteczne, ekonomiczne, artystyczne i kulturowe tto
ani dynamika zmian zachodzgcych w osiemnastu krajach

potgczonych przez sie¢ centréw sztuki Sorosa. Nie przyglqgda sie
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takze radykalnym réznicom w dziatalnosci osrodkéw ani nawet
temu, ze czes¢ z nich nie funkcjonowata w tym samym

czasie - na przyktad warszawski oddziat dziatat w latach
1992-1994, a centrum w Kijowie otwarto w 1995 roku. Ksigzka
na pewno nie jest propozycjg monograficznqg, przyglgdajqcq sie
konkretnym osrodkom SCCA, ani propozycjq studium
poréwnawczego poszczegolnych przypadkéw i krajow —
rozwazania autor ilustruje przyktadami dziatan placéwek czy
wystaw, ktére akurat do nich pasujq. Jest to jednak znakomita
propozycja metodologiczna i studium nad paradygmatem, ktére
przyda sie wszystkim zainteresowanym postsocjalistyczng

kondycjq sztuki.
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