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Agnieszka Jelewska et al. Posthumanistyczna reprodukcja troski

stowa kluczowe:

etyka troski; bioart; krytyczna praktyka artystyczna; liminalna praktyka;

art&science; macierzynstwo; relacje miedzygatunkowe
streszczenie:

Rozmowa miedzy badaczkg Agnieszkg Jelewskq i artystkq Karoling Zyniewicz

wokot zagadnienia troski w jej liminalnej praktyce produkcji wiedzy.

Agnieszka Jelewska - Profesor UAM, pracowniczka Instytutu Teatru i Sztuki
Medidw, teatrolozka, medioznawczyni, dyrektorka i wspotzatozycielka
Humanities/Art/Technology Research Center na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu (artandsciencestudies.com). Bada przede wszystkim
transdyscyplinarne relacje pomiedzy naukg, sztukg, kulturg i technologiq w XX
i XXI wieku, ich wymiar spoteczny i polityczny. Prowadzita wyktady m.in. na
Kent University w Cantenbury (2003 i 2004), Folkwang Universitdt der Kinste
w Essen (2015) Harvard University, Boston (2015), Emerson College, Boston
(2015). Prowadzita badania m.in. w Londynie (2003), Nowym Jorku (2009),
Marfie (2010).Stypendystka Fundacji na rzecz Nauki Polskiej: program START
(2005).Kuratorka i wspottwoérczyni projektdw z zakresu art and science: m.in.
Transnature is Here (2013), Post-Apocalypsis (2015), Anaesthesia (2016).Za
interaktywnq instalacje Post-Apocalypsis otrzymata wraz z zespotem Ztoty
Medal za soud design na miedzynarodowym festiwalu Prague Quadriennial of

Performance Design and Space (2015).

Karolina Zyniewicz - Byt liminalny: artystka i badaczka, absolwentka
Wydziatu Sztuk Wizualnych Akademii Sztuk Pieknych im.Wt. Strzeminskiego w
t odzi, doktorantka w programie Nature — Culture na wydziale Artes Liberales
Uniwersytetu Warszawskiego. Realizujqc projekty artystyczne w laboratoriach
biologicznych prowadzi jednoczesnie obserwacje
etnograficzne/autoetnograficzne, ktére stanowiq baze dla jej rozwazan o roli
nie ludzkich aktorow: bytow liminalnych, biofaktow, organizmaow

transgenicznych w tworzeniu wspotczesnej kultury. Jej projekty prezentowane
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sq zaréwno w ramach wystaw (np. LOCAL - Carrick on Shannon, Ireland, Bez
granic. Przetworzone ciato — poszerzony mozg — usieciowiona sprawczosc¢ —
Galeria taznia, Gdansk, Pokusa niesmiertelnosci - Centrum Nauki Kopernik w
Warszawie, Uporczywe upodobanie — Galeria Labirynt w Lublinie,), jak i
konferengiji i festiwali (np. Taboo, Transgresion, Transcendance in Art&Science
(Grecja, Meksyk), FEMeeting (Portugalia), Foro de Estudias Visuales (Meksyk).
Istotnq czesciq jej praktyki stanowi pisanie tekstow, ktore umozliwiajg
prezentacje performatywnego procesu tworzenia projektow artGscience
(ArtGscience —Autoetnografia artystki realizujgcej projekty w laboratoriach
biologicznych, w: , Kultura i spoteczenstwo” nr.3, 2017, Ciato w swiecie post-
natury - byty liminalne. Projekt safe suicide, w: ,,Ciecie ciat-ruchome obrazy”).
Karolina Zyniewicz podkresla w swojej pracy epistemiczny i dydaktyczny
wymiar sztuki. W latach 2016-2018 wspdtpracowata z dziatami edukacji
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie i Narodowej Galerii Sztuki Zacheta,
zebrane doswiadczenia wykorzystuje w warsztatach prowadzonych wokot

wtasnych projektow.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 3/22



Agnieszka Jelewska et al. Posthumanistyczna reprodukcja troski

Posthumanistyczna reprodukcja troski

Agnieszka Jelewska: W swiecie organicznym reprodukcja
stanowi proces fundamentalny dla podtrzymywania zycia jako
modus wytwarzania potomstwa przez organizmy rodzicielskie.
W ekonomii pojecie to odnosi sie takze do odtwarzania srodkéw
do statej produkgcji. O reprodukcji zwykliSmy tez méwic¢ w sytuaciji
tworzenia kopii z oryginatu, na przyktad w przypadku kopii dziet
sztuki albo odbitki z negatywu w fotografii. Wszystkie te zakresy
semantyczne wiqzqg sie z wytwarzaniem, poszerzaniem materii,
kopiowaniem okreslonego zestawu danych oraz z czynnosciami
proceduralnymi polegajgcymi na wykonaniu okreslonych dziatan
stuzqcych celom reprodukcyjnym. W ostatnich latach w wielu
obszarach posthumanistycznej mysli filozoficznej i praktyk
z zakresu art & science pojecia reprodukcji i macierzynstwa silnie
wiqzq sie z redefinicjq i poszerzeniem pola semantycznego
oddziatywania troski jako odpowiedzialnosci nie tylko
za organizmy ludzkie, ale takze za byty nieludzkie. Jest to
skorelowane z jednej strony z rozwojem technologii, pojawianiem
sie nowych bytéw laboratoryjnych, ktére wkraczajq w zycie
spoteczne, zacierajqc granice miedzy naturq, kulturg
i technologiq, z drugiej zas z badaniami nad przyspieszajqcq
zmiangq klimatycznq, ktéra wskazuje na koniecznos¢ traktowania
Ziemi jako planety wspétegzystujgcych systemoéw ludzkich
i nieludzkich.

W szeroko komentowanej ksigzce Matters of Care. Speculative
Ethics in More than Human Worlds1 Maria Puig de la Bellacasa
dokonuje rewaloryzacji tradycyjnie rozumianego pojecia troski
i bada jego znaczenie jako etycznego i politycznego obowigzku
myslenia w pozaludzkich swiatach technonauki i naturokultur.
Etyke troski, jak twierdzi badaczka, nalezy dzis rozumie¢ jako
rodzaj relacji nawigzywanych z innym organizmem, zaréwno
ludzkim, jak i nieludzkim. Mam wrazenie, ze taka wtasnie

wielowqgtkowa sytuacja ma miejsce w Twoich pracach. Z jednej
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strony matkujesz organizmom nieludzkim (szczegélnie w projekcie
Symbiosis, gdzie wspétbytujesz z insektami), z drugiej troszczysz
sie o byty, ktére w ramach laboratoryjnych eksperymentéw
powstajg w wyniku przeksztatcania fragmentéw Twojego
materiatu genetycznego (m.in. safe suicide czy The Last Supper).
W obu tych przypadkach powstajg nowe modele relacji. Sfera
zaleznosci, ktérg wytwarzasz, przesuwa semantyke pojecia
reprodukcji w strone troski, etyki i szeroko pojetego
macierzynstwa. Caty proces, jaki przechodzisz od pomystu, przez
eksperymenty w laboratoriach, az po efekt koncowy, jest

W pewnej mierze prébq pokazania innego sposobu rozumienia
tego, czym mogq by¢ macierzynstwo i troska w XXI wieku,
zaréwno w obliczu technonatury, jak i w sytuacji nowego
definiowania ludzkiej koegzystencji z bytami nieludzkimi. Troska
objawia sie tu poprzez bycie w relacjach: artystki, kobiety

i badaczki wobec laboratorium jako miejsca, ludzi tam
pracujqcych, technologicznych obiektéw i proceséw oraz bytéw,
ktére powstajg w wyniku prowadzonych tam prac. Proces ten
mozna by nazwac¢ posthumanistycznym, otwartym i relacyjnym
macierzynstwem, ktére rozszczelnia zmedykalizowane, ale takze
polityczno-biologiczne pojecie reprodukcji. Twoje prace sktaniajg
do opowiedzenia nowych historii i potencjalnosci zawartych

W macierzynstwie, trosce i byciu z innymi w XXI wieku.

Karolina Zyniewicz: Kiedy w 2009 roku zaczynatam mojq
indywidualnqg dziatalnos¢ artystyczng, nurty myslowe zwigzane
z posthumanizmem, myslenie w stylu Donny Haraway, Karen
Barad, czy Marii Puig de la Bellacasa nie byty tak powszechne jak
obecnie. Zawsze istniata we mnie jednak intuicyjna potrzeba
troski - powiedziatabym, ze potréjnej. Pierwszy jej wymiar to
dbanie o organizmy zywe czy materie zywq, ktérqg zapraszam do
wspoéttworzenia. Chodzi mi nie tyle o osiggnigcie jakiegos celu
twoérczego, ile raczej o poczucie odpowiedzialnosci. Skoro chce co$

uzyskac od innego zywego bytu, musze go uszanowac. Drugi
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wymiar troski jest wspdlny dla mnie i naukowcéw w laboratorium
- to troska powigzana ze swego rodzaju etykq zawodowq, czyli
dbatosciq o to, by wszystkie czynnosci wykonywac jak najlepie;j,
bez marnowania laboratoryjnych bytéw zywych czy sztucznych
odczynnikéw. Tutaj takze pojawia sie odpowiedzialnos¢ wobec
grupy czy partneréw, ale tez wobec powzietych planéw

i wiasnych zatozen. Ostatni, trzeci wymiar troski, ktérqg
praktykuje, to troska o odbiorce. Zalezy mi na tym, zeby mieé
zywy kontakt z publicznosciqg wystaw, zeby rozmawiaé z ludzmi,
ktérzy stykajq sie z moimi dziataniami i prébujg zrozumiec, co chce
im poprzez dany projekt powiedzieé. To jest dosé ryzykowne dla
artystki, bo mozna dowiedziec sie rzeczy nie do konca
przyjemnych i zgodnych z tym, co miato sie na mysli podczas
realizacji projektu. Pomimo tego ryzyka zawsze wiedziatam
jednak, ze chce sie opiekowac jakims problemem albo
zagadnieniem, szeroko pojetym zyciem, wtasnym i niewtasnym,
ludzkim i nieludzkim. Informacja zwrotna dotyczqgca troski

w jednym projekcie umozliwia i stymuluje troske o kolejne
dziatania. Mam wrazenie, ze wiele oséb, ktére pracujq na styku

biologii i sztuki, podziela ten punkt widzenia.

Dokumentacja performatywnej, 10-dniowej wystawy Delectatio morosa, w Galerii
Mitoé¢ w Toruniu, miejsce pracy i sypialnia Karoliny Zyniewicz i owadéw
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AJ: Twoje podejscie wspotbrzmi z tezami zawartymi w eseju
Love Your Monsters: Why We Must Care for Our Technologies As
We Do Our Children, w ktérym Bruno Latour pisze,
ze wspodiczesny postenwironmentalizmm musi zaakceptowaé fakt,
ze ludzkiego spoteczenstwa nie sposéb wyplqgtac z nieludzkiej
natury. Oznacza to, ze natury nie mozna ani opanowaé, ani
po prostu pozostawi¢ samej sobie. Latour przywotuje sytuacje
z 1816 roku, kiedy mtoda pisarka Mary Godwin i jej narzeczony
Percy Shelley pojechali odwiedzi¢ mieszkajgcego nad Jeziorem
Genewskim Lorda Byrona. Planowali spedzi¢ wiekszos¢ lata
na swiezym powietrzu, ale erupcja wulkanu Tambora w Indonezji,
ktéra miata miejsce rok wczesniej, zmienita klimat w Europie.
Pogoda byta tak zta, ze wiekszosc czasu spedzili w domu.

Po przeczytaniu ksigzki z niemieckimi opowiesciami o duchach
kto$ zasugerowat, aby kazdy napisat wtasng przerazajqcq
opowies¢. Niedtugo po tych pamietnych wakacjach Godwin

i Shelley pobrali sie, a w 1818 roku ukazat sie horror Mary Shelley
zatytutowany Frankenstein, czyli wspétczesny Prometheuse.

W analizie historii powstania powiesci Shelley (ze znaczqgcym
dziataniem natury w tle) oraz samej fabuty Latour przypominat,
ze zbrodnia doktora Frankensteina polegata nie tyle na tym,

ze fqczqc pyche i zaawansowangq technologie, stworzyt nowy byt,
ile raczej na tym, ze porzucit go i pozostawit samemu sobie. Kiedy
doktor Frankenstein spotyka ,potwora” na lodowcu w Alpach,
ten twierdzi, ze wcale sie taki nie urodzit, ale stat sie tym, kim jest,
a wiec przestepcq, dopiero po tym, jak jego stwérca zostawit go
samego i uciekt z laboratorium. Co ciekawe - na co wskazuje
Latour — opowiesc¢ ta funkcjonuje jako ostrzezenie przed
~Wybrykiem natury”, technologiq, ktéra ingeruje w tad swiata,
niszczqc jego naturalny porzqgdek. W rzeczywistosci jednak
dotyczy ona przede wszystkim zaniechania troski o byt, ktéry

powstat w wyniku technologicznych eksperymentéw.
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Troska usieciowiona - intrarelacje nauki

i spoteczenstwa

KZ: Caty czas wracam do

-

powiqgzania odpowiedzialnosci

i troski — i tu naturalnie nasuwajg
sie tez Harawayowskie pojecia
responsibility (odpowiedzialnosg) i
response-ability (zdolnosé do
reakcji / odpowiedzi). Oba $wietnie
wpisujq sie w mojqg praktyke ng;.srzjdzr;:eov:i;Tfefiﬁ:zx:vkE)sIISkOSC
odpowiedzialnego budowania

relacji, z poszanowaniem wszystkich, ktérzy w nich uczestniczq.

Bliskie jest mi tez pojecie intraakcji proponowane przez Karen

Barad. Nieraz styszatam, ze to kuszqca koncepcja teoretyczna,

ale trudno jq przetozyc¢ na rzeczywistos¢ — a ja mam poczucie,

ze jej nie przektadam, tylko realizuje w dziataniu. Trudno mi

jednak precyzyjnie wyjasnié, ktére moje aktywnosci odpowiadajq

poszczegolnym fragmentom tej teorii.

AJ: Barad nakierowuje nas na istotny kontekst: korzystajqc
z pracy fizyka kwantowego, jednego z zatozycieli tzw. szkoty
kopenhaskiej, Nielsa Bohra, podkresla wage relacji badacz-
apparatus-obiekt. Dowodzi hastepnie, ze technologie i narzedzia
sq nie tyle statycznymi uktadami, ile specyficznymi praktykami
materialnymi, poprzez ktére ,w intraaktywny sposéb realizuje sie
lokalna determinacja semantyczna i ontologiczno"a. Barad
wyraznie zaznacza w swoich badaniach uwiktanie badaczki
i obiektéw badanych w sprawy i dyskursy wytworzone poprzez
ich intrarelacje. Jak komentuje to z kolei Rebekah Sheldon,
~Witasciwosci, ktére powszechnie rozumiemy jako wtasnosc¢
jednostek, sq raczej emergentnymi cechami splgtanych zjowisk"4.

Koncepcja intrarelacji doskonale ujmuje ontologie fragmentéw:

komorek, bytow, ale tez resztek, nieudanych préb oraz materii
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obecnej na réznych etapach procesu, jaki przechodzisz podczas
tworzenia projektéw. Tym samym powraca tez figura
Frankensteinowskiego potwora, ktéra sugeruje potrzebe innego
spojrzenia na te wytworzone czy zreprodukowane byty.
Naukowcy majq spore problemy z komunikowaniem tego typu
kwestii. Wydaje sie zatem, ze twoje dziatania sq prébqg
budowania dynamicznych relacji miedzy obiektami i artefaktami,
ktére przetwarzane w laboratoriach, sq reprodukowane
i wchodzqg w spoteczny i kulturowy obieg. Stajq sie nowymi
bytami, ktérych wczesniej nie znaliSmy, zaczynajq wspdétistniec
z naszymi organizmami i z naturq, wptywajg na okreslone zmiany
poznawcze.

Potrzeba spotecznego
rozumienia praktyk
laboratoryjnych, ktérg mozna by
opisa¢ w kategoriach
intraaktywnosci, przyswiecata tez
australijskiej artystce Jill Scott,
ktéra zainicjowata w Zurichu
miedzynarodowy projekt Artists-in-
Labs majqcy na celu stworzenie 1

rezydencji dla twércow w kilku

5
szwajcarskich laboratoriach . . -_
Przygotowanie probdéwek

Pierwsze edycje tego z uniesmiertolnionymi limfocytami B
. .. Karoliny Zyniewicz do umieszczenia ich
przedsiewzigcia byty trudne, w kontenerze z cieklym azotem

poniewaz naukowcy z duzg

rezerwq podchodzili do tego, co artysci mogq poprzez swoje
prace zakomunikowaé spoteczenstwu na temat dziatalnosci

w danej jednostce naukowej. Dopiero kolejne cykle pozwolity
zbudowacé obopdlne zaufanie. Naukowcy zaczeli rozumieé,

ze w tym procesie chodzi nie tyle o spotecznq reprodukcje
artefaktéw laboratoryjnych, pokazywanie ich jako osobliwosci, ile

o prébe mediacji i poszerzonej translacji spotecznej. Wiele z tych
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prac proponowato howe przeptywy miedzy laboratoriami

a ,spoteczenstwem. Otwarcie systeméw wytwarzania wiedzy
na udziat spotecznosci — a w tym wiasnie moze uczestniczyé
sztuka - wydaje sie zatem znaczqce.

Potrzeba takiej translacji stata sie wyrazna w obliczu pandemii
SARS-CoV-2. Nie dos¢, ze poszczegdlne mutacje koronawirusa
wywotujg wyrazalne w konkretnych liczbach spustoszenie
w ludzkiej populacji, to jeszcze sam wirus stat sie swoistym
obiektem socjotechnicznym. Poziom biologicznego
funkcjonowania spina sie bowiem z jego funkcjonowaniem
politycznym — wezmy choéby przyktad dostepu do szczepionek
i ich Swiatowej dystrybucji; ekonomicznym - jak w przypadku
podejmowanych przez wtadze kolejnych panstw decyzji
o lockdownach; medialnym - czyli wizualizacjg danych na temat
zgonéw i zakazen, jak tez zwiekszong czestotliwosciq pojawiania
sie w mediach ekspertéw naukowych. Media spotecznosciowe
staty sie szczegodlnie szeroko uzywanq platformqg do reprodukg;ji
réznego typu wiedzy, co spowodowato takze wykwit ruchow
spekulacyjnych oraz teorii antyszczepionkowych i spiskowych.
Tym pilniejsze wydaje sie budowanie nowych form komunikacji
pomiedzy badaniami haukowymi i laboratoryjnymi

eksperymentami a spoteczenstwem.

KZ: Podczas pierwszej fali pandemii uczestniczytam w cyklu
spotkan pod roboczym tytutem Viral Culture Bio Art and Society,
w ktérych brali udziat gtéwnie przedstawiciele srodowiska art &
science z catego swiata. Duzo rozmawialismy wtedy o tym, jak
potencjalnie pandemia wptynie na realizacje i odbidr projektéw
wpisywanych w nurt bio art. Zastanawialismy sig, jak powinny
wyglqdaé nasza troska i odpowiedzialnos¢ w kontekscie kryzysu,
oraz jak sugerowac ludziom relacje z bytami nieludzkimi, kiedy
jednoczesnie sq oni trenowani do tego, by sie przed nimi chronic.
Nie byto nam tatwo znalez¢ odpowiedz na pytania dotyczqce

skutecznosci naszych dotychczasowych praktyk, zwtaszcza
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w obliczu sytuacji, ktéra wydaje sie jednym wielkim projektem bio
art, o skali razenia nieporéwnywalnej z niczym do tej pory.
Tymczasem pandemia wciqgz trwa, co sprawia, ze préby powrotu
do realizacji i prezentacji projektéw relacyjnych sq na razie dosé
nieSmiate. Mam wrazenie, ze nadal trudno sie przebic¢

z jakimkolwiek artystycznym komunikatem przez Sciane
egzystencjalnego leku.

Wiasciwie wszyscy uczestnicy spotkan VC wyrazali poczucie
swoistego twoérczego paralizu. Nie wiedzielismy, jak ruszyc¢
Z miejsca, co robi¢ w obliczu sytuacji, ktéra wymkneta sie spod
kontroli. Jak dbac o cokolwiek innego poza zyciem witasnym i oséb
nam najblizszych. Musiato mingc kilka miesiecy, zanim poczutam
sie gotowa do tworzenia przekazu o tym, co sie dzieje. Wtedy
zaobserwowatam, ze réwniez inni twoércy ruszyli z miejsca. Warto
wspomniec choéby prace Olgi Kisselevy Art & Al project, w ktérej
poréwnata ona mechanizmy reprodukcyjne wirusow
biologicznych i komputerowych. Zeskanowano jeden
z klasycznych portretéw rzezbiarskich z Luwru, po czym
wprowadzono do systemu wirusa o mechanizmach
reprodukcyjnych charakterystycznych dla koronawirusa -
wydruk 3D rzezby zostatl tym samym wielokrotnie przeksztatcony
i znieksztatcony.

To ciekawy przyczynek do dyskusji o znaczeniu reprodukgji.
Mamy bardzo zaangazowane i emocjonalne podejscie do tematu
ludzkiej reprodukcji. Tymczasem w momencie, gdy konfrontujemy
sie ze wzmozonq reprodukcjg wirusa, nie napawa nas to
radosciq, zwtaszcza ze wirus zagraza naszemu zyciu. Nasza
naturalna ewolucyjna dgznosé¢ do tego, by przetrwac jako
gatunek, jest silniejsza niz teoretyczne deklaracje
posthumanizmu. Powinnismy jednak przynajmniej czasem znalezé
przestrzenh na refleksje prowadzgcq nas w przeciwnym kierunku.
Nasza reprodukcja zdecydowanie nie lezy w interesie planety,

warto wiec zobaczyc¢ wirusa jako takiego, jakkolwiek dziwnie
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moze to brzmieé. Okazuje sie - co pewnie nie powinno nas dziwi¢
- ze sytuacje kryzysowe obnazajqg naszq antropocentryczng

hipokryzje.

~Matkowanie sztuce” - tryptyk: safe suicide,

The Last Supper, Synthetic Motherhood

AJ: Wréémy do Twoich prac.
W kontekscie reprodukgji,
macierzynstwa i troski warto
skupi¢ sie zwtaszcza na safe suicide
, Syntetic Motherhood i Last Supper

. ktére tworzq swego rodzaju

tryptyk.

KZ: Wszystkie te projekty sq dosé

osobiste. Dla kazdego z nich

materialnym punktem wyjscia jest

Dokumentacja performatywnej kolacji
finalizujgcej projekt The Last Supper, sala

moje ciato, mdéj organizm. Wracamy

tudo zcqunier'\ chierzyhstwa ¢wiczen Instytutu Genetyki i Biotechnologii

i troski, a takze dzielenia sie

i dawania. W moim przypadku nie jest to dzielenie sie sobg

z dzieckiem czy dzie¢mi (przynajmniej nie wiasnymi), tylko

dawanie siebie innym poprzez oddawanie swojego ciata, czasu,

energii i uwagi na realizacje projektu. Stato sie to oczywiste, kiedy

poddatam sie biopsiji skory, aby wyizolowaé fibroblasty. Zaréwno

lekarce, ktéra jg wykonata, jak i osobom w laboratorium trudno

byto pojqé, ze poddaje sie temu zabiegowi dla artystycznej idei.
Znacznie wazniejsze od dzielenia sie fragmentami mojego ciata

jest jednak dzielenie sie procesem, osobistymi trajektoriami. Co

ciekawe, te osobiste historie nie sq zazwyczaj czytelne dla

odbiorcow wystaw. Ubolewam, ze trudno w petni przekazaé to

dawanie - czesto nie jest ono w ogdle dostrzegane.

Z przymruzeniem oka mozna to poréwnaé do stereotypowych

zachowan matek, ktére narzekajq, ze choc tyle z siebie dajg
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dzieciom, te ich nie doceniajq. Podobnie moze by¢ z osobami
wigczonymi w relacyjng rodzine na etapie prezentacji projektow.
To bywa bardzo trudne, kiedy ich sposéb rozumienia
i interpretacja dalece mijajq sie z moimi autorskimi zatozeniami.
Dla wszystkich wymienionych tu projektow istotne sq tez ich
wzajemne zaleznosci wynikajqce z wykorzystania materii
biologicznej pobranej z mojego ciata. Do safe suicide
wyizolowatam moje limfocyty B, z ktérych nastepnie
wypreparowatam materiat genetyczny niezbedny do realizacji
The Last Supper i Synthetic Motherhood. Dodatkowo realizacja
wszystkich projektéw przeplatata sie w czasie. Prace nad The
Last Supper rozpoczetam, kiedy bytam jeszcze dosé mocno
zaangazowana w realizacje safe suicide, a Synthetic Motherhood
dziato sie réownoczesnie z The Last Supper.
Podoba mi sie, ze nie traktujemy
Synthetic Motherhood jako
jedynego projektu dotyczqcego
reprodukcji, cho¢ bytoby to
W pewnym sensie oczywiste. Mam

wrazenie, ze z safe suicide wynika

zdecydowcmie Wiecej ciekawych Dokumentacja performatywnej kolacji
. . finalizujqcej projekt The Last Supper,
reprodukcyjnych obserwoql. rozlewanie piwa. Fot. Pawet Golik

Prowadzenie linii komoérkowej to

troska o reprodukcje podszyta daleko idgcq kontrolq.

Na laboratoryjnej szalce podziaty komérkowe zachodzg w innym
tempie niz w organizmie. Opieka nad moimi komérkami w hodowli
nie réznita sie drastycznie od tego, czym zajmowatam sie
wczesniej, gdy pracowatam z réznymi owadami, na przyktad
chrzgszczami grabarzami, ktérych cyklu zyciowego nauczytam sie
tak dobrze, ze bytam w stanie podtrzymywac ich mozliwosci
reprodukcyjne nawet zimq, kiedy poza laboratorium sq

w diapauzie.

Méwie o tym, by dac przyktad uwaznosci na innego, ktéry nie
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jest cztowiekiem. Nazwatabym to nie tyle formq macierzyinstwa,
ile raczej naturalng potrzebg opiekowania sie tym, co zyje. Wiem,
ze wiele os6b znajqgcych moje projekty zadatoby mi w tym
momencie pytanie: jak mozesz mowic o trosce, jesli swoje komoérki
finalnie zabitas, a owady zjadtas? Jest w tym pewien dysonans,
choc¢ pewnie nie dla oséb, ktére podobnie jak ja wychowaty sie
na wsi, gdzie zwierzeta hodowano z petnym zaangazowaniem

i troskq, by potem podjgé Swiadomaq decyzje o ich zabiciu

i zjedzeniu. W przypadku komérek - jak sugeruje sam tytut
projektu: safe suicide - byta to praca z tym, co moze oznaczacé
samobdjstwo. Gdyby nie te niejasnosci i niejednoznacznosci, nie

bytoby w tym sztuki, a jedynie hobbystyczna hodowla.

Kontaminacja jako wspoétpraca

AJ: W posthumanizmie jako projekcie nauki interdyscyplinarnej
znajdujemy pytania i sugestie podobne do tych, o ktérych
wspominasz - nowe podejscie do wiedzy usytuowanej, gatunkéw
udomowionych i stowarzyszonych, do rozumienia konsekwencji
luki, jakg wytworzylismy jako gatunek wobec innych bytéw
zyjacych na naszej planecie, ale tez do rosnqcej eksploataciji
rolniczej i uprzemystowienia terenéw naturalnych. Waznqg czesciq
tego dyskursu jest wtasnie praktykowanie relacji. To rodzaj
posthumanizmu zaangazowanego, ktérego Twoje prace sq
dobrym przyktadem. Swoistq forme zaangazowania pokazujq tez
projekty antropologiczne Anny Lowenhaupt Tsing poswiecone
relacji podmiotéw ludzkich i grzybéw - cho¢ nie dotyczq one
rzeczywistosci laboratorium, oparte sq nqebudowcmiu nowych

wspolnot na styku ludzkiego i nieludzkiego .

KZ: Propozycja Anny Tsing jest bardzo ciekawa w kontekscie
wszystkiego, o czym rozmawiamy, czyli przede wszystkim troski
i odpowiedzialnosci. Szczegdlnie wyrazista wydaje mi sie ona

w kontekscie pandemii. Niekoniecznie musimy jg rozumieé
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dostownie, bo trudno bytoby kogokolwiek przekonag,

ze kontaminacja czy infekcja jest czyms pozytywnym jako forma
wspotpracy miedzygatunkowej. Jesli jednak skupimy sie na tym,
by uswiadomi¢ sobie réznorodnosc - co Tsing podkresla — by¢
moze tatwiej bedzie nam sie porozumiewac i faktycznie
wspotpracowaé. Na poczgtek warto popracowacé nad relacjami
miedzyludzkimi, bo pandemia swietnie pokazuje, jak bardzo
jestesmy podzieleni i jak sypiqg ham sie przez to wszelkie
spoteczne struktury. ldgc natomiast w kierunku wspétpracy

z bytami nieludzkimi, mam wrazenie, ze Swiadomosé, iz jest ona
naszq jedynq szansg na przetrwanie w obliczu zmian

klimatycznych, wzrasta.

Rodzina hybrydowa

AJ: Bycie z innymi, troska i macierzynstwo to wazne punkty
odniesienia takze dla prac stowenskiej artystki Mai Smrekar.
Mysle przede wszystkim o nagrodzonej Golden Nica na festiwalu
Ars Electronica w 2017 roku serii zatytutowanej ,K-9_topology”,
w ktorej artystka pokazywata potencjalnosc relacji
w multigatunkowej rodzinie. W wideoinstalacji Hybrid Family
z 2016 roku Smrekar karmita piersiq szczenig; praca
nawiqzywata do posthumanistycznych teorii stawania sie
zwierzeciem poprzez przemyslenie spotecznej i ideologicznej
instrumentalizacji kobiecego ciata oraz karmienia piersiq. Jak
przekonywata autorka, ,,pokonujgc klasyczne rozréznienie miedzy
Zyciem prywatnym a zyciem politycznym, poczutam, ze musze
wystepowacé z wtasnym ciatem i ciatami moich pséw, aby
odzyskac¢ naszq pozycje wtadzy poprzez wystawienie na widok
publiczny wystepu ze szczenieciem Adq"7. Odnoszqgc sie
bezposrednio do propozycji Donny Haraway i postulowanej przez
niq ,dekolonialnej wolnosci reprodukcyjnej w niebezpiecznie
niespokojnym wielogatunkowym éwiecie"s, projekt mogt
wywotywaé kontrowersje, zdecydowanie poszerzat tez jednak

definicje macierzyhstwa jako wyboru i jako kreatywnego stanu,
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a takze troski miedzygatunkowej jako naglqcej potrzeby.

KZ: To, co w tym projekcie zrobita Maja Smrekar, odczytuje jako
mocny komunikat. Pokazata, ze mozna opiekowac sie zwierzeciem
innym niz cztowiek do takiego stopnia, ze jest sie gotowym do
przeksztatcenia wtasnego ciata. Takie dziatanie wydaje sie dos¢
dostownym przyktadem kontaminacji, ,skalania” ludzkiego ciata.
Réwniez w przypadku mojego projektu The Last Supper aspekt
zanieczyszczenia produktu spozywczego, jakim byto piwo, przez
element ludzkiego ciata, miat znaczenie dla wielu oséb
uczestniczgcych w degustacji. W przypadku obu projektéw to
myslenie o kontaminacji miato charakter raczej symboliczny,
bo przeciez dzielimy materiat genetyczny z innymi organizmami.
Dodatkowo w przypadku The Last Supper, gdybym zamoczyta
palec w zwyktym piwie, pewnie zostawitabym w nim wiecej
mojego materiatu genetycznego, niz miato to miejsce na drodze
laboratoryjnej transformaciji.

W projekcie Smrekar wazne wydaje mi sie tez to, w jakqg strone
kierowaty sie powziete przeksztatcenia oraz czyje ciato podlegato
eksperymentowi. Artystka wzieta odpowiedzialnosc i ryzyko
na siebie. Oczywiscie, mozna bytoby skrytykowa¢ ten projekt jako
nadmiernie antropocentryczny, bo oto znowu o wszystkim
zadecydowat cztowiek. Jest to jednak sytuacja, kiedy cztowiek
oferuje troske, ale nie jest w stanie kontrolowac reakcji — nie wie,
czy podmiot troski jest z niej w petni zadowolony. Zawsze istnieje
ryzyko, ze cho¢ mamy dobre intencje i chcemy by¢ otwarci
na gatunki stowarzyszone, wpadniemy w schematy ludzkiej

dominacgji.

AJ: Préba dekolonizacji spotecznej i biologicznej konstrukcji
macierzynstwa, ktérej chce dokonaé¢ Maja Smrekar, oznacza tez
wejscie w trudnq tematyke intrarelacyjnego macierzynstwa
poszerzonego, a wiec wykraczajgcego poza ramy spoteczno-
biologiczne w strone bytéw nieludzkich. W posthumanistycznej

reprodukcji troski, o ktérej méwimy, dokonuje sie bowiem przede
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wszystkim uprzywilejowanie szczegétowosci, kontekstu i emoc;ji
oraz podkreslenie wrazliwosci i wspoétzaleznosc jako stanow
nieuniknionych, a nie anomalnych. Jak pisze Amelia DeFalco
.Nauka o opiece zazwyczaj wykluczata bogaty postludzki
potencjat opieki jako pojemnej koncepcji wystarczajgco
elastycznej, aby objg¢ zakres miedzyludzkich i nieludzkich
wspétzaleznosci i ontologii, ktére tworzq i podtrzymujq iycie."9
W dyskursach feministycznych i posthumanistycznych oraz

w projektach tworzonych na styku technologii, nauki i sztuki

pojecie to zostato wyraznie przeformutowane i poszerzone.

Fragment dziennika operacji na danych genetycznych, przeprowadzonych przez
Karoline Zyniewicz w ramach projektu synthetic motherhood

KZ: Przychodzi mi do gtowy projekt kolektywu Art Orienté
Object May the Horse Live in Me, starszy zresztq od projektu
Smrekar, w ktérym ciato ludzkie zostato skontaminowane
zwierzecym materiatem biologicznym. Jest to dziatanie w duzej
mierze spekulatywne, bo nie jesteSmy w stanie czu¢ ani
funkcjonowac jak inne zwierzeta. Dotykamy tu do$é waznego dla
mnie aspektu projektédw czerpigcych z nauki i technologii, gdzie
na troske sktadajq sie szczeros¢ i wiarygodnosc. Wazne, by jasno
okreslacd, jakie elementy spekulacji mogty zosta¢ empirycznie

sprawdzone dzieki rozwojowi nauki i technologii, a co pozostaje
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kwestiqg przysztosci.

Miato to znaczenie zwtaszcza przy realizacji pracy Synthetic
Motherhood, w ktérym chciatam przewidzie¢ wyglgd mojego
potencjalnego potomstwa. W laboratorium, gdzie realizowatam
czes¢ projektu dotyczqcq genetyki, dowiedziatam sie, ze mozna
przewidzie¢ jedynie koloru oczu, wtoséw i odcien skéry, nic wiecej.
Ten projekt powstat w dialogu ze Stranger Visions Heather
Dewey-Hagborg. Artystka stworzyta cykl tréjwymiarowych
portretéw rzekomo na bazie materiatu genetycznego
znalezionego na ulicy, wyizolowanego z niedopatkéw papierosow,
wioséw i gum do zucia. Dzieki Synthetic Motherhood wiem
na pewno, ze tak dalece posunigeta predykcja fenotypowa nie jest
mozliwa. Zwiqzany z Matopolskim Centrum Biotechnologii
profesor Wojciech Branicki, uznawany nie tylko w Polsce
za wybitnego specjaliste w dziedzinie analizy kryminalistycznej,
powiedziat mi, ze choc¢ istniejq firmy takie jok Parabon, ktére
oferujqg predykcje wszystkich charakterystycznych cech twarzy,
nie dzielq sie one zadnymi protokotami, co znacznie podwaza ich
wiarygodnosc. Nigdy nie miatam okazji porozmawiac z Heather
Dewey-Hagborg osobiscie, wiec nie jestem pewna, jak ona
ttumaczy swoje dziatania, ale wydaje mi sie bardzo wazne, by
informowa¢ ludzi o tym, co zostato faktycznie zrobione, a co tylko
wyobrazone. Nie bytoby dobrze, gdyby odbiorcy mysleli,
ze projektowanie potomstwa jest mozliwe i w dodatku tak proste,
ze mogq to robic artysci. Pogtebiatoby to tylko spoteczny lek
podszyty tym, co wiemy z historii o eugenice. Realizujqc projekt,
rzucam hasto ,sprawdzam”, niejako wyreczam innych
w przeprowadzeniu operacji oddzielenia faktéw od wyobrazenh.
Wydaje mi sie fundamentalne, zeby nie oszukiwaé ludzi, to jeden
z filaréw mojej zawodowej troski. Dotyczy to rowniez troski
o wspotprace z naukowcami. Nie chciatabym, zeby czuli,

ze wiedza, ktérq sie ze mnq dzielq, jest znieksztatcana lub wrecz
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zwraca sie przeciwko nim.
Spekulacja jest bardzo potrzebna
wtasciwie w kazdym obszarze,
bo pozwala stawiac sobie nowe
cele poznawcze, ale musi ona by¢
jasno okreslona i nazwana. Bez
tego napotkamy powazny problem,
czego dowodem sq teorie spiskowe,
ktérych nikt nie okresla mianem

spekulacji, wobec czego sq

odbierane ijO wiedza. Potrzeba Reprezentacja wizualna przygotowana
przez Karoling Zyniewicz do celéw
wiec duzej czujnosci i uwagi prezentacji galeryjnych

dotyczqcej tego, kiedy, jak i do kogo
moéwimy. Osobiscie bardzo bym nie chciata, by projekty art &
science jakkolwiek i kiedykolwiek odbierano jak niedodefiniowane

pseudonaukowe spekulacje.

AJ: W Syntethic Motherhood pokazujesz jeszcze inngq
problematyke zwigzanq z przeksztatceniami macierzynstwa
dokonujqcymi sie pod wptywem technologii. Twojq opowies¢
o potomstwie mozna tez potraktowac jako krytyke
neoliberalnego dyskursu o wyborze i doborze parametréw,
wedtug ktérych chcielibysmy ksztattowac nasze potomstwo.
Wiemy, ze na obecnym etapie rozwiqgzania, o ktérych mowa, nie
sq osiqgalne, ale technologia wciqz sie rozwija. Dlatego
w projekcie tym wyraznie widac znaczenie swiadomie
wykorzystanej spekulacji. Ma ona szanse staé sie istotng
platformq dla spotecznego przemyslenia problematyki, ktéra
niebawem moze zosta¢ zastosowana w bogatych
spoteczenstwach i przyniesc jeszcze gtebsze podziaty
w swiatowym dostepie do medycyny i technologii
laboratoryjnych. Konczymy naszq rozmowe tematem
spekulowania o przysztosci, ktéry odgrywa istotnq role

w projektach tgczgcych nauke i sztuke. Z jednej strony
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przyspieszenie technologiczne wprowadza zatem nowe problemy
etyczne do pojecia reprodukcji, z drugiej zas coraz czesciej
otwiera sie ono na rézne obszary zycia naukowego, spotecznego,

politycznego i ekonomicznego.

KZ: Ciesze sie, ze udato nam sie zmapowac sie¢ poje¢, ktore
nierozerwalnie tqczq sie z pojeciem reprodukcji. Mozna
powiedziec, ze dokonatysmy reprodukcji tego pojecia. Okazato sie,
ze mozna mowi¢ o reprodukgji, nie naduzywajqgc tego terminu.
Zabiegi stuzgce transformacji pojec sq kluczowe w momencie,
kiedy nasza stechnologizowana rzeczywistos¢ zmienia sie
w zawrotnym tempie. Im szybciej nauczymy sie skutecznie
reprodukowaé nasze myslenie i jezyk, tym wieksze bedziemy miec
szanse przystosowac sie do nowych okolicznosci, ktére z kolei

wymuszajq przemyslenie rozwoju cztowieka jako gatunku.

AJ: Nakierowanie na troske i macierzynstwo w wymiarze
posthumanistycznym wydaje sie wiec waznq perspektywqg

i propozycjq przemyslenia etyki wspoétbycia.
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