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stowa kluczowe:
kino; emancypacje; Andrzej Wajda; ciato; opor
streszczenie:

Krytyczne omdwienie ksiqzki Sebastiana Jagielskiego, Przerwane
emancypacje. Polityka ekscesu w kinie polskim lat 1968-1982, (Universitas,
Krakow 2021).

Sylwia Borowska-Kazimiruk - Literaturoznawczyni, krytyczka filmowa,
doktorantka w Zaktadzie Literatury i Kultury Drugiej Potowy XIX Wieku
(Instytut Literatury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego). W swojej pracy
badawczej zajmuje sie — z jednej strony — literaturq polskiego modernizmu,
krytykq i teoriq literatury, z drugiej — teoriq filmu i krytykq filmmowq.
Kierowniczka projektu "Modernizacje widzenia. Proza polskiego modernizmu
wobec nowoczesnych przeksztatcen dyskursu wizualnego (1880-1939)", w
ramach ktorego bada migracje teorii widzenia do polskich srodowisk
akademickich oraz ich wptyw na rozwdj poetyki powiesciowej pierwszych
dekad XX wieku. Stypendystka Polish Program na Uniwersytecie
Torontonskim, Department of Slavic Languages and Literatures. Zwyciezczyni
| edycji konkursu im. Profesor Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej na najlepszq
prace magisterskq z zakresu kina polskiego i edukacji audiowizualnej,
organizowanego przez Stowarzyszenie Edukacyjno-Kulturalne ,Venae Artis”
we wspotpracy z Katedrg Mediow i Kultury Audiowizualnej Ut. Wyrdzniona za
teksty krytycznofilmowe w VI edycji konkursu Filmwebu ,Powigkszenie”, a
takze XXIII'i XXIV edycji konkursu im. Krzysztofa Metraka na najlepsze teksty

krytycznofilmowe.
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Pisane rekg nie zwyciezcow, a odmiencow

Sebastian Jagielski,
Przerwane emancypacje.
Polityka ekscesu w kinie
polskim lat 1968-1982

, Universitas, Krakéw 2021

Na pierwszy rzut oka wiele
przewrotnej ironii miesci sie

w gescie Sebastiana Jagielskiego,

Sebastian Jagielski

ktéry Agnieszke — bohaterke PRZERWANE EMANCYPACJE

Cztowieka z marmuru Andrzeja

Polityka ekscesu w kinie polskim
lat 1968—1982

Waijdy (1976) - uczynit symbolem

innej historii polskiego kina, ktérg

universitas

rzqdzityby transgresja i eksces.
Film ten bowiem, uznawany

za jeden z najwazniejszych w twoérczosci rezysera, kojarzony jest
raczej ze zjawiskami doktadnie przeciwnymi: nadchodzgcym
karnawatem ,Solidarnosci” oraz z falg kina moralnego niepokoju,
jaka chwile pézniej miata nie tylko zdominowaé biezqcq produkcje
filmowaq, lecz takze pchnqc jg na tory wartosci konserwatywnych,
tradycjonalistycznych i narodowych. Kojarzony jest zatem ze
wszystkim, co pézniejszy Cztowiek z zelaza (1981) miat nie tyle
nawet usankcjonowaé, co zsakralizowaé. Tymczasem autor
Przerwanych emancypacji to wtasnie Agnieszke obiera

za matronke swojego projektu filmoznawczego zorientowanego
na tropienie w polskim kinie tendencji oraz wartosci biegunowo
odmiennych. W $lad za nowszymi interpretacjami
feministycznymi w androgenicznym ciele filmowej rezyserki
Jagielski dostrzega postad, ktéra uparcie ,nie miesci sie

w kadrze”:
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tgczy w sobie to, co kobiece, i to, co meskie [...]; jest
jednoczesnie ,corkq” pozgdajqcg ,ojca” (Birkuta) i aktywnym
.Synem” odbywajgcym z pasywnym ,ojcem” (Birkutem) akt
seksualny w muzeum; jest nowoczesnq, wyemancypowang
dziewczynq, ktéra wszedzie wejdzie i wszystko zdobedzie,

a jednoczesnie oglgdang z monumentalizujgcej jg zabiej
perspektywy ,olbrzymkq” z socrealistycznych posggéw (tyle
ze petnq wdzieku i seksapilu). Wiec w ciele Agnieszki
zmieszane zostaty picie i seksualnosci, klasy spoteczne i style
bycia, czasy i przestrzenie, rewolucje i emancypacje. Jej ciato
wcale nie jest ,ciatem”, lecz figurq relacji miedzy przesztosciq

. PSP
i terazniejszosciq .

W tym sensie gtéwna bohaterka Wajdy reprezentuje przedmiot
zainteresowania autora: obrazy (czesto queerowych) ciat
przeniknietych kontrkulturowq, rozpychajacq normatywne,
konserwatywne narracje danego momentu historycznego
energiq, ktoéra niesie obietnice rewolucji. Mowa w ksigzce
o pojedynczych erupcjach, ,obrazach-wybuchach”, ktére
upominaty sie ,0 naznaczone piciq, rasq, klasq i seksualnosciq
ciata, obrazy, performanse czy zdarzenia — mniej lub bardziej
nienormatywne i nierzadko perwersyjne — niemajqce dotqd
swojej reprezentacji w polskiej sferze publicznej”(s. 29); ich
nosnikiem byta wtasnie wywrotowa cielesnosé. Tego rodzaju
filmowe reprezentacje, poszukujgce nieraz radykalnych metod
poszerzania i rekonfigurowania pola symbolicznego dyskursu
narodowego, Jagielski opisuje za pomocq dwdch Scisle
powigzanych ze sobq kategorii.

Eksces znaczy dla autora Przerwanych emancypacji wiecej niz
sam tylko stylistyczny nadmiar, ograniczajgcy pole rozwazan
jedynie do wyabstrahowanych z kontekstu, awangardowych
eksperymentéw estetycznych. Poetyke naddatku rozumie on
inaczej — jako gest buntu, ktérego analiza filmoznawcza musi

wybiegac poza sam tylko obraz filmowy w strone pytan o jego
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(czesto niemozliwq) spoteczng sprawczosc. Jako strategia
politycznego oporu eksces zaktada podwazenie, nadwerezenie
lub unaocznienie dominujqcych struktur ideologicznych po to, by
wydoby¢ na powierzchnie to, co skrzetnie przez nie skrywane

i ttumione. Jednoczesnie eksces bytby takze sitg konstruktywnqg
i transformujqcq, pozwalajgcq na wytworzenie nowych praktyk
i narracji politycznych. Termin ten tqczy sie w przyjetym przez
Jagielskiego projekcie z koncepcjqg afektu. Autor identyfikuje film
(joko wytwér i praktyke kultury) jako miejsce, gdzie najszybciej
manifestujq sie podlegajqgce dynamicznym zmianom spoteczne
struktury odczuwania, pozwalajgce, zgodnie z przekonaniami

przywotywanego przez autora Raymonda Williamsa,

uchwycic ksztatt relacji spotecznych, ktére nie zostaly jeszcze
uformowane, nie przybraty stabilnego wyrazu w postaci
instytucji czy formacji spotecznych. Umozliwiajg one
rozpoznanie wyltaniajgcych sie dopiero w spoteczenstwie
formacji kulturowych, nowych sposobéw bycia we wspédlnocie
[..]. Nie tyle odzwierciedlajqg stan swiadomosci wspdlnoty

w danym czasie, co pozwalajg uchwyci¢ wytanianie sie nowych
form, potqczen i napieé¢ prowadzgcych nierzadko do zmiany

spotecznej. (s. 25)

Zdaniem Jagielskiego do wytworzenia sie nowej, chociaz
trudnej do wyrazistego uchwycenia ekstatycznej struktury
odczuwania polskiego spoteczenstwa doszto w wyniku sprzezenia
kilku kluczowych wydarzen: Marca ‘68, ataku na Czechostowacje
oraz rewolty grudniowej na Wybrzezu w 1970 roku,
wyznaczajgcych granice pomiedzy okresem gomutkowskiej
odwilzy a czasem gierkowskiej ,liberalizacji”. Agnieszka z
Cztowieka z marmuru bytaby uciele$nieniem, ale tez ostatniq
przedstawicielkq szerzej zakrojonego ,projektu”
emancypacyjnego, jaki od 1968 roku forsowali przede wszystkim
Andrzej Wajda, ale tez Andrzej Zutawski, Walerian Borowczyk,

Jerzy Kawalerowicz, Grzegorz Krélikiewicz, Tadeusz Junak i inni.
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Cudzystéw jest tu jak najbardziej na miejscu, jako ze trudno
mowic o wyrazistym froncie swiatopoglgdowym, zbierajgcym
filmografie wymienionych twércéw w ramy okreslonego nurtu
filmowego. Jagielskiemu chodzi raczej o wskazanie na pojedyncze
erupcje polityczno-filmowego oporu, eskalujgce istniejgce
napiecia miedzy nowq kontrkulturowq wrazliwosciq a status quo.
Momenty te nie uktadajq sie w przejrzystq, chronologicznie
uporzqdkowangq catos¢. Organizuje je raczej dynamika
gwattownych zerwan, zapetlen i meandrycznych nawrotéw, jakie
w ksigzce konsekwentnie prowadzq szczegdlnie ku jednej,

autorskiej filmografii.
Problematyczny patriarcha

Ksigzka Jagielskiego wydaje mi sie najciekawsza wtasnie ze
wzgledu na rytm, jaki nadajq jej konsekwentne powroty do
Waijdy. To kluczowa dla Przerwanych emancypacji postaé, bo az
trzy jego filmy okreslajq cezury opisywanej przez autora, nigdy
niezrealizowanej rewolucji. Wszystko na sprzedaz (1968)
symbolicznie otwiera kontrkulturowe wzburzenie w rodzimym
kinie lat 70., Cztowiek z marmuru stanowi ostatniq jego
manifestacje, zas Cztowiek z Zelaza - przechwycenie ukazanego
w pierwszej czesci filmu o Birkucie ,wizji lewicowego oporu” przez
~Wyznajgce wartosci narodowe i katolickie Srodowiska opozycji
demokratycznej” (s. 31). Osobne miejsce poswiecit tez autor
omoéwieniu Pifata i innych (1971) oraz Ziemi obiecanej (1974).
Dominujgcq obecnosé Wajdy w ksztattowaniu sie polskiej
kinematografii tego okresu Jagielski rejestruje jednak w zasadzie
na kazdym kroku, jako ze rezyser - figura ojca, mistrza, ale tez
(auto)cenzora - przewija sie w wiekszosci prezentowanych
w ksigzce analiz filmowych.

Powiedzie¢ jednak, ze Przerwane emancypacje tak naprawde
traktujq o jednym rezyserze, bytoby hadmiernym uproszczeniem,
rozmijajgcym sie z autorskq intencjq. W rzeczywistosci Jagielski

dokonuje znacznie bardziej skomplikowanej préby rozpisania
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meandrycznej historii filmowego ekscesu lat 70., traktujqgc autora
Cztowieka z marmuru jako posta¢ centralnq dla interesujqcych go
zjawisk. Trudno bowiem o bardziej emblematyczny przyktad
generowanych przez eksces napiec, rozpietych miedzy potrzebg
radykalnej transgres;ji a lekiem przed jej faktycznym
urzeczywistnieniem, niz filmografia i dziatalnosc instytucjonalna
Wajdy.

Z jednej strony bowiem jego twérczos¢ z lat 70. przeniknieta
jest kontrkulturowq energiq, co najlepiej wida¢, gdy z wraz
Jagielskim przyjrzymy sie bohaterkom poszczegdlnych filméw.
Portretowane przez Wajde, a gwattownie odrzucane przez
publicznos¢ kobiece ciata - Elzbiety Czyzewskiej we Wszystko
na sprzedaz czy Kaliny Jedrusik w Ziemi obiecanej — niosty
szczegolnie silny tadunek nienormatywnej rewolty. Ciato
Czyzewskiej wyrazato nadekspresywnym aktorskim gestem
skumulowanq furie kobiety zaszczutej, ktéra po ,zdradzieckim”
wobec Polski Ludowej zamqgzpdjsciu za korespondenta , The New
York Times"” Davida Halberstama stata sie tatwym obiektem
ujscia obudzonych w okresie Marca ‘68 antysemickich
resentymentéw i wspélnotowej przemocy. Najjasniejsza gwiazda
polskiego kina lat 60. ucielesniata premiowany w ramach
spotecznej inzynierii ciat nowy model kobiety - przebojowej
i zaradnej, ale wywtaszczonej ze swojej cielesnosci, bowiem
~wtadza w ciele i seksualnosci dostrzegata destrukcyjne,
irracjonalne i niepozwalajqce sie kontrolowaé czynniki
wstrzymujgce rozwéj socjalizmu” (s. 66). Juz jako ,zona
zydowskiego imperialisty”, ktéra dokonata w ten sposéb
.erotycznej zdrady wtadzy”, Czyzewska odnalazta w roli Elki
mozliwos¢ zaimprowizowania krzywdy odmienca, jaka stata sie
udziatem takze masowo opuszczajgcych kraj Zydéw: przekucia
odrzucenia i niemocy w imponujgcy sitqg gest odwagi i buntu,
zwrocony przeciwko widowni, a zarazem swoim oprawcom.

Z podobnq reakcjqg spotkato sie tez seksualnie rozbuchane ciato

Kaliny Jedrusik, grajqgcej u Wajdy postac Zydéwki Lucy Zucker.
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Ostentacyjnie erotyczne i wyemancypowane, a przeciez
odmienne i niepolskie, wystawione na widok publiczny ciata
zaréwno Jedrusik, jak i Czyzewskiej zlaty sie w jedno z odgrywanq
przez nie postaciq i odbierane byty przez publicznosc¢ ,w
kategoriach ataku, szoku lub inwazji” (s. 216). Stynna scena

w pociqggu z Ziemi obiecanej nie tylko wstrzgsneta pruderyjnqg
polskq publicznosciq jako seksualny eksces, lecz takze zadziatata
niczym kij wtozony w szprychy mechanizmoéw wyparcia
zbiorowego (biernego) udziatu w Zagtadzie oraz kampanii
antysemickiej z 1968 roku.

Wyjsciowe dla Jagielskiego pytanie, poprzedzajqce analizy
poszczegolnych filmow, nie tylko tych Wajdy, dotyczy wtasnie
przyczyn oporu, jaki wzbudzaty one wéréd widzéw. Afektywne
przejawy odrzucenia hienormatywnych ciat, niosqcych za sobqg
ryzyko rozsadzania zastanego spotecznego porzqgdku
wyobrazeniowego, stanowiq tu znak ukrytych lub wypartych
historii i mechanizméw wtadzy. Oba przyktady, charakterystyczne
dla Wajdowskiej filmografii, jednoczesnie dobrze pokazywatyby
metode analizy Jagielskiego, ktéry szukat w polskich produkcjach
tego okresu swego rodzaju punktéw podwyzszonych napiec
miedzy pracq obrazu filmowego a spoteczno-swiatopoglgdowym
status quo. Momenty oporu, jakie wzbudzat filmowy eksces,
sktadajq sie takze na przyczyny, dla ktérych ostatecznie mowa
jest wcigz o ,przerwanych emancypacjach” - ciat i narracji, ktére
przez dominujgcqg wspédlnote zostaty albo odrzucone, albo
przechwycone.

Co paradoksalne, ta sama filmografia autora, ktéry
w ponawianych gestach buntu tak konsekwentnie poszerzat pole
symboliczne tego okresu, petna jest jednoczesnie
(auto)cenzorskich decyzji, w pewnym sensie antycypujqgcych
poézniejszy zwrot Wajdy ku konserwatywnej etyce kina moralnego
niepokoju. Na przyktad te, by z ekranizacji Wesela (1973) wyciqé

sceny finatowe, w ktérych dokonuje sie chtopska rzez
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na zebranych w bronowickiej chacie panach. Niepewnos¢

w wykonaniu ostatniego kroku i uwolnieniu petnego
emancypacyjnego potencjatu ekscesu okreslata takze jego nieraz
problematycznq role patriarchy polskiej produkcji filmowej. Jako
mistrz i niekwestionowany autorytet Wajda niekiedy arbitralnie
ustanawiat dopuszczalng granice rewolucyjnego przekroczenia.
Byto tak chociazby wtedy, gdy jako zazdrosny mistrz zarzucit
walke o odzyskanie odestanego na pétke Diabta (1972, premiera
1988) Andrzeja Zutawskiego, dostrzegajgc w twérczosci swojego
ucznia to, na co sam nie mégt sie do konca zdoby¢ - wyzwolony
eksces. To samo dostrzegt tez w Patacu (1980) Tadeusza Junaka.
Jako uznany twérca, ktéry w tamtym czasie przeszedt juz

na pozycje swiatopoglgdowe kina moralnego niepokoju, w czasie
kolaudacji filmu dgzyt do zablokowania premiery odrzuconej juz
przez siebie radykalnej wizji emancypacji. Jagielskiemu swietnie
udaje sie uchwycic¢ te paradoksalne momenty, kiedy gtéwny
wyraziciel emancypacyjnego ,projektu” lat 70. byt zarazem
zaborczym przechowawcq tego dyskursu filmowego,
ograniczajgcym nie tylko wtasnq, lecz takze cudzq mozliwosé
kontrkulturowej ekspresji, a ostatecznie — autorytetem, ktéry
wraz z Cztowiekiem z zelaza przesqdzit o ostatecznej klesce tego

nigdy niezrealizowanego w petni przedsiewzigcia.

Trzecia droga

Wspominatam juz, ze sitq ksiqzki Jagielskiego jest
panoramiczne spojrzenie na produkcje filmowq wybranego
okresu, wydobywajgce na plan pierwszy pojedyncze radykalne
gesty politycznego oporu w szerszym, spotecznym i symbolicznym
kontekscie ich potencjalnej sprawczosci. Doktadniej: niemocy
w skutecznym kontestowaniu obowigzujgcych norm i upominaniu
sie o wielo$é na réznych emancypacyjnych frontach. Pokazywane
przez Wajde kobiece ciata Czyzewskiej i Jedrusik natrafiaty
na sciane antysemickiego i purytanskiego oburzenia publicznosci,

ale to niejedyne opisywane przez Jagielskiego filmowe ekscesy,
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jakie bardziej lub mniej brutalnie rozbijaty sie o rzeczywistosé
Polski Ludowej. W Przerwanych emancypacjach wybrane
produkcje, ktére w tamtym czasie i za pomocqg odmiennych
artystycznych strategii usitowaty odrutynizowaé spoteczng
wyobraznieg, zognhiskowane zostaty przez autora wokét dwéch
projektéw: emancypacji kobiet i klasy ludowej.

Pierwszy z nich, poza wymienionymi juz filmami Wajdy,
materializowatby sie takze w ciele Anny (Grazyny Dtugoteckiej) z
Dziejow grzechu Waleriana Borowczyka (1975), Violetty Villas z
Dzieciota Jerzego Gruzy (1970) czy Matgorzaty (Lucyny
Winnickiej) z Gry Jerzego Kawalerowicza (1968). Ekscesywne
obrazy historii ludowej reprezentuje w ksigzce przede wszystkim
Patac Tadeusza Junaka (1980) - rezysera zwigzanego
z Warsztatem Formy Filmowej, ktéry podjat sie ekranizacji
powiesci Wiestawa Mysliwskiego o tym samym tytule. Z filmem
tym wyjagtkowo okrutnie obszedt sie czas, w ktérym miat on swojqg
premiere. W karnawale ,Solidarnosci” nie byto miejsca na inng
rewolucje. Odbiorcy nie byli tez w stanie wyartykutowad
oczywistej z dzisiejszej perspektywy, radykalnej krytyki
szlacheckiego wyzysku, zawartej w debiucie Junaka. Oryginalna,
nadmiarowa, ale tez niezrozumiata dla recenzentéw poetyka
filmu przesuwata recepcje Patacu raczej ku uniwersalnym
znaczeniom, nie zas wywrotowej wymowie filmowego chtopskiego
buntu. Razem z Weselem Wajdy, Tariczqcym jastrzebiem
Krélikiewicza (1978) czy Ptomieniami Ryszarda Czekaty (1978)
film Junaka pokazywatby w ksigzce odmienne reprezentacje
klasowej emancypacji, wiodqcej drogq erupcji ludowego gniewu
lub drogq (pozornego) awansu.

Ta wiasnie czesé, bardziej jeszcze niz kobiece emancypacje,
zmuszataby do zastanowienia sie had miejscem projektu
Jagielskiego na mapie zaréwno dzisiejszej refleksji filmoznawczej,
jak i szerszych tendencji polskiej humanistyki. Trudno bowiem
nieraz oprzec sie wrazeniu oczywistosci dokonanej tu selekgji

filmow. Obrazy Zu’:awskiego czy Borowczyka to wszakze
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najbardziej narzucajqgce sie przyktady filmowego ekscesu,
i doczekaty sie juz diagnoz pokrewnych tym prezentowanym
w omawianej rozprowiee. Nie sposdb bytoby je pomingc, ale tez
niewiele, jak mi sie zdaje, udato sie o tych autorach powiedzieé
nowego. Kompowy nadmiar rzqdzqcy wizerunkiem ikony polskiej
kultury queer, Violetty Villas®, czy seksualnoscig Kaliny Jedrusik
takze wydajq sie budzi¢ naturalne skojarzenia z proponowang tu
strategiq interpretacyjnq, a ksiqzkowy Patac doczekat sie bardzo
podobnej, cho¢ literaturoznawczej interpretacji w duchu
«przesnionych rewolucji"4. Oczywistos¢ niektérych fragmentéw
ksigzki Jagielskiego wynika w duzej mierze z tego, ze ptynnie
wpisuje sie ona w narracje o feministycznych czy ludowych
emancypacjach, ktére w polskim dyskursie naukowym
przezywajq teraz wyrazny rozkwit. Na ich tle tatwo nieraz odniesc¢
wrazenie, ze o czesci zawartych w Przerwanych emancypacjach
historii gdzies juz sie nieraz styszato, a pewne ogdlniejsze wnioski
wybrzmiaty juz znacznie bardziej wyraziscie w innych miejscach.
Przynosi to w lekturze dwojaki efekt - z jednej strony ostabia
rewelatorski rys catosci, z drugiej jednak pozwala dos¢ wygodnie
rozgoscic¢ sie w tych na poty juz znajomych, cho¢ dotychczas
rozproszonych opowiesciach, posktadac je w catosé.

To samo wrazenie utrzymuje sig, gdy ksiqzke Jagielskiego
rozpatrywacé bedziemy tylko na terenie witasciwej mu dyscypliny.
Sam autor tak pozycjonuje swojg prace w dyskursie

filmoznawczym:

Perspektywa, jakg tu proponuje, kaze nam spojrze¢ w inny -
afektywny, nienormatywny, zawsze wiec jakos perwersyjny —
sposob na historie kina polskiego. Historia ta zdominowana
zostata dotgd przez dwa ujecia: tradycyjne i nowohistoryczne.
To pierwsze - linearne i przyczynowo-skutkowe - opowiadato
o arcydzietach, autorach i oryginalnych stylach, czyli
wszystkim tym, co ma dla wspélnoty wyobrazonej znaczenie

i wartos¢, i utozsamiane byto z kanonem (w tym ujeciu

uprzywilejowywano zwtaszcza filmy walczgce z komunizmem),

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 11/14



Sylwia Borowska-Kazimiruk Pisane rekg nie zwyciezcéow

podczas gdy drugi model - odrzucajgc kanon jako narzedzie
stabilizowania dominujqcej ideologii - zwracat sie ku
rzeczywistosci instytucjonalnej (okolicznosciom produkgji,
recepcji krytycznej), kontekstowi spoteczno-kulturowemu

i drobiazgowej pracy archiwalnej, majqcej przyniesé
odpowiedzi na wszelkie nurtujgce badaczy pytania.

W pierwszym modelu najwazniejszy byt tekst jako dzieto
autonomiczne, w drugim - zewnegtrzne okolicznosci produkcji

i recepcji. (s. 48)

Przyjdzie mi teraz zdaé sprawe ze swoich najwiekszych
lekturowych niepewnosci, bo wypadatoby zapytaé: czy
rzeczywiscie Jagielski ustanawia w swojej ksiqgzce jakqs trzeciq
droge, filmoznawczq ,kontrhistoriografie” w tak okreslonym przez
siebie polu badan? Chciatoby sie odpowiedzieé: i tak, i nie.
Znaczenia Przerwanych emancypacji dla polskich badanh
filmoznawczych nie nalezatoby - znowu - szukaé
w zaskakujgcych wyborach lekturowych, nowatorskich
metodologiach czy zupetnie nowych, nieobecnych, zapomnianych
czy wykluczanych dotychczas tropach analizy. W takim wypadku
ocene tego projektu determinowataby mechanika
humanistycznej ,doktryny szoku”: ostrych przewartosciowanh czy
zwrotow, ktora kieruje sie tylez troskqg o wyjsciowe dla siebie
problemy, ile logikq rynku naukowego. W tym przypadku wydaje
mi sie to niesprawiedliwym kryterium, powielajgcym tylko
wspomniany problem. Wolatabym mysleé o tej rozprawie raczej
w formule ,upominana sie” o nienormatywne pod wieloma
wzgledami (filmowe) ciata, ktérych obecnosé nigdy nie powinna
by¢ przyjmowana za oczywistq, raz juz odpomniang
i zadomowiong. Chodzi wéwczas nie o nowosc¢, lecz o koniecznosc
- upartego do nich powracania i ciggtego wprowadzania do
szerszego obiegu pamieci. Ksigzka Jagielskiego wydaje mi sie
przyktadem waznej praktyki badawczej, ktéra raczej umacnia,
doprecyzowuje, poszerza oraz kompiluje czesciowo juz istniejgce

tropy w jednq narracje historycznq. Dopiero w tej perspektywie
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.filmy-wybuchy” czy autorskie filmografie jawiq sie nie jako
pojedyncze, odosobnione kulturowe fenomeny, lecz jako
nieurzeczywistniony wprawdzie, ale wywrotowy potencjat
polskiego kina gierkowskiej Polski Ludowej. Jako projekt badan
nad rodzimq kinematografiq Przerwane emancypacje bytyby
cennq prébg rozszczelnienia filmoznawczego centrum

i trwalszego zakotwiczenia w nim nienormatywnej opowiesci

o polskim kinie - pisanej dla odmiany z perspektywy nie

zwyciezcow, lecz odmiencow.
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