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Marta Stanczyk Filmowe sity natury

stowa kluczowe:
reprodukcja; kino; feminizm; Agnes Varda; kobiece doswiadczenie
streszczenie:

Reprodukcja od zawsze fascynowata tworcoéw filmowych w swojej
niedostepnej transgresyjnosci, a jednoczesnie budzita lek. Od trikowego
Artistic Creation (1901) Waltera Bootha po obrazy awangardowe w stylu
Window Water Baby Moving (1859) Stana Brakhage'a przez dekady ta
narracja byta ujarzmiana, a przez to symbolicznie zabierana kobietom. Celem
tego artykutu jest przyjrzenie sie wqtkom reprodukcyjnym w historii filmu,
przede wszystkim wczesnego kina i amerykanskiego kina klasycznego, a
nastepnie skontrastowanie ich z filmem Opera Muffo (1958) Agnés Vardy i

umiejscowienie go w kontekscie wspodtczesnych teorii korporalnych.

Marta Stanczyk - Asystentka w Instytucie Sztuk Audiowizualnych UJ, autorka
ksiqzki Czas w kinie (2019), redaktorka czasopisma ,Ekrany” i wspotredaktorka
publikacji Poszukiwacze zaginionych znaczen (2016). Zajmuje sie teorig filmu,
przemianami kina wspoétczesnego, a takze zwiqzkami filmu z feminizmem i

animal studies.
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Filmowe sitly natury. Odzyskiwanie reprodukcji
jako doswiadczenia kobiecego

Cho¢ matczyne postacie sq statym elementem kinowych fabut,
dominuje ich abstrakcyjna reprezentacja. Filmy skupiajq sie
na funkcjach matek w rodzinie, pokazujqg ciepto i opiekunczosé lub
- przeciwnie - zaborczos¢ i apodyktycznosé. Figury matek bywajq
wypadkowq psychoanalitycznej konstrukcji bohateréw bqgdz
traktowane sq jako materiat socjologiczny. Mozliwosci jest
(przynajmniej pozornie) wiele, ale podobnie jak w przypadku
kobiecych wizerunkéw w ogéle, kwestia kobiecego doswiadczenia
przedstawiana jest w sterylny sposdb, ktéry stat sie norma.
Zgodnie z powszechnymi oczekiwaniami kwestie biologiczne czy
fizjologiczne sq tabuizowane. Tak jak w przekazach medialnych
nawet w XXI wieku artykuty higieniczne naznaczane sq
niepodobnqg do krwi cieczg w btekithym kolorze, tak w kinie
reprodukcja - cigza, a przede wszystkim poréd - przedstawiana
jest w sposdb silnie skonwencjonalizowany. Jedna z najbardziej
naturalnych czynnosci, zwtaszcza w spoteczenstwach, w ktérych
podkresla sie duze znaczenie rodzicielstwa, na ekranie byta i jest
traktowana jako cos skrajnie abiektualnego. Przesledzenie
pierwszych dekad historii kina pozwala sobie uzmystowic, jak
macierzynskie doswiadczenie byto zabierane kobietom; jak
fascynowato swojg mocq kreacyjnq i funkcjqg spotecznq, ale
przede wszystkim przerazato radykalng wisceralnosciqg. We
wczesnym i klasycznym kinie aparaty kontroli i spoteczne
przyzwyczajenia silnie narzucaty cenzurowanie reprodukcji
i separowaty kobiety od wtasnych ciat, ale zarazem na ich tle
mozna dostrzec pekniecia, szczegdlnie te zwigzane z dziatalnosciq
artystek. W mojej opinii momentem przetomowym jest nie
awangarda z jej odwaznymi obrazami, lecz nowofalowy esej
Opera Muffo (1958) Agnés Vardy, wyrezyserowany przez kobiete

w ciqzy i o cigzy opowiadajgcy. Bycie w cigzy traktowane w nim
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jest jako intersubiektywne kobiece doswiadczenie, ktére ma
charakter podmiotowy, nie jest splotem zewnetrznych
dyskurséw. Opera Muffo wyprzedza swoje czasy w dziedzinie
reprezentacji, ale takze antycypuje refleksje feministyczne, ktére

wybrzmiaty dopiero pod koniec XX wieku.

Okres prenatalny kina

W Artistic Creation (1901)
Woaltera Bootha artysta maluje
kolejne czesci ciata, ktére wynosi
poza ptétno i konstruuje z nich
kobiete. Jej skohczona postaé

ozywa, a malarz ponownie siega

Waltera Bootha, wyprodukowany przez

po pedzel, by w ten sam sposdéb Boborta Pouls
stworzy¢ dziecko. Nastepnie
prébuje wreczy¢ niemowle kobiecie, lecz ta ucieka, bohater zas
kieruje je w strone kamery, a posrednio takze widzéw. Ten prosty
film trikowy z epoki wczesnego kina jest dowodem dwuznacznego
funkcjonowania pojecia kinowej reprodukcji, oznaczajqgcego
zaréwno rozmnazanie, jak i tworzenie kopii rzeczywistosci. Kinowy
dyspozytyw, za sprawq swojej zdolnosci kreacji i odtwarzania
zycia, jest analogiczny z ludzkimi mozliwosciami reprodukcyjnymi.
W filmie Bootha mozna dostrzec swiadomos¢ tego podobienstwa
i zwigzane z niq traktowanie reprodukcji jako metafory,
oderwanie jej od cielesnosci. Zawarta jest tutaj zarazem pewna
przewrotnosé: by¢ moze nie zaskakuje, ze to mezczyzna ukazany
jest jako stwérca, bo taka narracja zostata ugruntowana przez
patriarchalnqg tradycje, lecz kobieta odmawia odgrywania roli
matki i opiekunki, negocjujgc kulturowe wartosci wokét jej
genderowo okreslonego doswiadczenia.

Watpliwe, by negocjacja ta byta zamierzona przez twércéw
Artistic Creation, film ten wpisywat sie bowiem w tendencje
ukazywania charakterystyczne dla wczesnego kina, w tym

przypadku zwigzane z wykorzystaniem trikéw i odstanianiem
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obecnosci kamery, typowe chociazby dla eksperymentéw Szkoty
z Brighton. Jak zauwazyt Tom Gunning, piszqc o kinie atrakcjil,
miato to zdumiewac odbiorcéw, a nie budowac¢ koherentny,
autonomiczny swiat podtrzymujqcy fotograficzng mimetycznosé.
Ten filmowy Zzart mozna jednak zaktualizowaé i spojrzec¢ nanh

z perspektywy reprodukcji i paradygmatycznych sposobdw jej
interpretowania. Dzieki takiemu ,strategicznemu
anachronizmowi” w filmie tym mozemy wskazaé przynajmniej
dwie ptaszczyzny ambiwalencji, co w dalszej kolejnosci pozwala
sproblematyzowac obecnos¢ macierzynstwa w historii kina.

Po pierwsze, zainteresowaniu reprodukcjq towarzyszy jej
substytucja - pordéd zostaje zastgpiony trikiem. Kolejne dekady
pokazq, ze unikanie reprezentacji bedzie dtugo obowiqzujgcym
kluczem przedstawieniowym, co postaram sie przedstawié

na przyktadzie kina amerykarnskiego jako klasycznego wzorca
dominujgcego takze w Europie. Po drugie, Artistic Creation

w dwuznaczny sposéb rozgrywa tematyke rél ptciowych

w procesie tworzenia. Kreatorem, jok wspomniatam, jest
mezczyzna, jego tworzenie nie jest jednak naturalne (co
podkresla juz sam tytut). Poczgtkowo film wzmacnia tradycyjnq,
zakorzenionqg choéby w Biblii narracje o wtérnosci kobiety
wzgledem mezczyzny, odrzucajqcq perspektywe biologiczngq,
jednak nie podgza w tym kierunku w dalszej czesci dzieta.
Ozywiona kobieta odmawia bowiem przejecia opieki nad
wytonionym z ptétna dzieckiem, przerywajqc ciqg oczywistych
skojarzen z przypisang jej kulturowo rolq. Te ,zaktécenia”
funkcjonujq niczym opisage przez Thomasa Elsaessera

.produktywne patologie” , ktérych tropem chciatabym podqzyc.
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Kino nie stworzyto dwuznacznego i
podejscia do ciqzy i porodu,
a jedynie odbijato tendencje
popularne w kulturze

i spoteczenstwie. Widac to dobitnie

w poprzedzajgcych jego narodziny

i

interesujqcych fenomenach. Budyne z inkuba or>c‘1il iemowlqt
na "Szlaku" Lewis and Clark Exposition,
dowodzqcych z jednej strony Portland, Oregon, 1905. University of

. . L. Washington Special Library.
fascynacji reprodukcjq, z drugiej

zas biologicznego i genderowego

niepokoju. Pod koniec XIX wieku rozgtos zyskaty pokazy
inkubatoréw dla noworodkéw. Wpisywaty sie one w szerszq
tendencje wykorzystywania rozrywkowego potencjatu
wynalazkéw technicznych, w tym medycznych, i umieszczano je
w parkach rozrywki — na przyktad obok kinetoskopéw. To wtasnie
w wesotym miasteczku na Coney Island Martin A. Couney starat
sie pozyskac pienigdze na finansowanie inkubatoréw, ktére
poczgtkowo nie zyskaty poparcia swiata nauki, cieszyty sie za to
sporym zainteresowaniem zwiedzajqgcych - w urzgdzeniach
znajdowaty sie bowiem prawdziwe dziecig. Po latach podobnie
poszukiwane bedq naukowe czy instruktazowe filmy dotyczgce
reprodukcji — mniej z powodu ich wartosci edukacyjnej, bardziej
zas ze wzgledu na element kontrowersji. Innym zjawiskiem byty
niezwykle popularne kartki okolicznosciowe zwigzane

z narodzinami dzieci. Takie pocztéwki przedstawiaty gtéwnie
niemowleta przynoszone przez bociana lub odkrywane na polu
kapusty - z tymi drugimi Jesse Olszynko-Gryn i Patrick Ellis
wiqzq filmy francuskiej pionierki Alice Guy-Blaché, okreslajqc jej
debiut, Kapusciang wrézke (1896), mianem adqptocji4. W tym
przypadku nie mozna moéwic o technice trikowej ani o zabiegach
montazowych - tytutowa wrézka baletowym krokiem
przemieszcza sie miedzy makietami grzqdek kapusty, wyciqgajqc

zza nich kilkoro niemowlqt. To dowdd silnego zakorzenienia
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narracji mirakularnej juz na bardzo wczesnym etapie rozwoju
kina. Guy-Blaché nie poprzestata na tej naiwnej reprezentacji -
w jej filmografii mozna znalezé tytuty zaangazowane w kobiece
doswiadczenia, w tym temat macierzynstwa i reprodukcji, miedzy
innymi Potoznq pierwszej klasy (1902) czy Kobiete i jej zachcianki
(1907). W obu ukazanie pola kapusty moze stanowié ironiczny
komentarz do wczesniejszych filmowych ilustracji natalnej
mitologii i sygnalizuje przechodzenie twérczyni w strone bardziej
realistycznego ujecia tej tematyki. Jednak ta sciezka - kobiecej
reprezentacji nieuciekajgcej w kulturowe mity — pozostanie przez
wiele lat niepodjeta, zwtaszcza, ze w zblizajgcej sie epoce kina
klasycznego problem reprodukcji bedzie objety licznymi
ograniczeniami. Im wieksza tabuizacja reprodukcji, tym silniej
marginalizowana bedzie kobieca perspektywa. Mimo
denaturalizacji i defeminizacji reprodukcji w tym czasie pojawiqg
sie rozne tekstualne i przede wszystkim odbiorcze sposoby

negocjowania tego wizualnego modusu ciqzy i porodu.

Cigza fantomowa

W kinie klasycznym dyskurs naukowy silnie Scierat sie
z purytanskimi obostrzeniami oraz narracjami mirakularnymi.
Wprowadzony w latach 30. kodeks Haysa nie pozostawiat
waqtpliwosci: ,Sceny porodu, faktyczne lub jako sugestie, nigdy nie
powinny byé pokozywone"s. Tym zakazem obtozono nawet
bardziej szczegétowe, medyczne przedstawienia porodu, ktére
uznawano za zbyt sugestywne; podobne obiekcje dotyczyty
doczepiania sztucznego brzucha postaciom kobiecym bedgcym
w cigzy, by nie eksponowac ,ciezaru” tego stanu. W kinie
klasycznym w Ameryce nie powstato zatem zbyt wiele filméw
dostownie odnoszqgcych sie do tematu reprodukcji. Uwazano,
Ze ciqza i rodzenie dzieci to obowigzek mezatki, uswiecajgcy
instytucje matzenstwa, ale jednoczesnie takie reprezentacje
budzity moralny i estetyczny niepokdj. Po pierwsze, realistyczne

przedstawienie porodu mogtoby zniecheci¢ mtode kobiety do
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zachodzenia w cigze. Po drugie, narodziny traktowano jako
prywatne, intymne doswiadczenie kobiet, ktérego mezczyzni nie
powinni oglqgdad. Po trzecie, w gre wchodzity kwestie
przyzwoitosci, ktérqg burzyty wizerunki zeniskich narzgdéw
rozrodczych.

Dbano zatem o kwestie etyczne,
ale takze podtrzymywano opisang
przez Betty Friedan ,mistyke
kobiecosci”. W tym przypadku
Production Code Administration
(PCA), odpowiedzialna
za egzekwowanie kodeksu Haysa,
byta zgodna ze stanowiskiem
organizacji chrzescijanskich, jak
Women's Christian Temperance
Union czy Legion of Decency.
«Instytucje filmowej cenzury

wierzyly, ze realia cigzy i porodu
6

zamieniq kazdy film w horror” - ta

qugq Davida A. Kirby'ego moze Przekroj kobiecego ciata pokazujgcy zmiany

zachodzqce w czasie ciqzy. Zaczyna sie od
zostac rozciqgnietc poza kwestie stanu "dziewiczego", a konczy ilustracjq
. . . ptodu w petni rozwinietego. Tablice
reprezentaql' naturalizm ZGQFGZC"f potoznicze, s. 1, tabl. 4. llustracja pochodzi

z History of Medicine (IHM),
Dzieki uprzejmosci National Library of

wyobrazeniom o kobiecosci, w tym Medicine.

bowiem patriarchalnym

o macierzynstwie jako stanie

uswieconym i czystym. Reprodukcja pozbawiana byta wszelkich
odnosnikéw do jej biologicznosci, a filmy podchodzqce do tematu
z wiekszq szczerosciq spotykaty sie z oburzeniem regionalnych

i narodowych organizacji cenzorskich, ktére wprowadzaty duze
zmiany, przemontowujqc materiat, lub w ogéle zakazywaty
pokazywania ich w kinach. Dlatego twércy sami zaczeli unikaé
problematyki zwigzanej z cigzq, bojqc sie probleméw z cenzurg
oraz niecheci odbiorcéw, czego przyktadem stata sie porazka

przedkodeksowego Life Begins (1932, rez. James Flood),
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naznaczajgca w znacznej mierze kolejne dzieta o tematyce
reprodukcyjnej — to zas przyczyniato sie do postepujqgcego
odrealniania kobiecej biologicznosci.

Znaczqcy jest przyktad filmu The Birth of a Baby (1938, rez. Al
Christie); jego gtéwna bohaterka zachodzi w cigze, ktérej rozwéj -
az do rozwiqzania — widzowie poznajq, sledzgc kolejne wizyty
u lekarza. Dzieto ma walor edukacyjny, potoznik ttumaczy bowiem
doktadnie przysztej matce, co dzieje sie z jej ciatem i ptodem, daje
wskazéwki dotyczqce dbania o siebie i dziecko, instruuje jg wrecz,
wykorzystujgc plansze z ksigzek medycznych. Caty czas
podkreslana jest waga dobrostanu ciezarnej, dla ktérego
niezbedne stajq sie kontrole lekarskie — jednym z wqgtkow
pobocznych jest motyw kobiety, ktéra ignorowata je, przez co jej
cigza byta zagrozona. W jednej z ostatnich scen w dosé
realistyczny sposéb pokazany zostaje poréd7. Ten weryzm
znajduje jednak kontrapunkt w umoralniajgcym przekazie filmu.
Gléwna bohaterka jest szczesliwg mezatkq, cieszy sie z cigzy,
ktéra jawi sie jako naturalne ukoronowanie jej zwigzku. Ten
wydzwiek wzmacniany jest przez jeden z wgtkéw pobocznych,
dotyczqcy kobiety, ktéra zgtasza sie do doktora, poniewaz
chciataby przerwaé ciqgze. Aborcja zostaje przez lekarza
jednoznacznie skrytykowana jako zabieg nie tylko nielegalny, ale
takze egoistyczny i niemoralny: narodziny dziecka sq bowiem,
wedtug stéw bohatera, cudem, a poréd staje sie obowigzkiem
kobiety, zwtaszcza ze nie ma zadnych przeciwwskazan
(zdrowotnych czy socjalnych), by do niego nie doszto. Potoznik
postuguje sie chrzescijanskim idiolektem, tqczqgc medyczny
wymiar swojej profesji z odpowiedzialnosciq etyczng. The Birth of
a Baby pokazywany byt tylko w niektérych kinach, ale stworzyt
precedens, zgodnie z ktérym obostrzenia kodeksu Haysa mogq
by¢ naginane, jesli przekaz jest moralnie prawidtowy. PCA
zaproponowato oficjalny podziat na filmy rozrywkowe
i edukacyjne, ktére wyswietlane byty w $cisle okreslonych

warunkach i dla bardziej wyselekcjonowanej publicznosci -
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administracja nie musiata przez to oceniaé etycznych wartosci
filmu, a jedynie ,kontekst wyswietlania”, ktérym mogty by¢
koscioty, szkoty i sale wyqudowes. W ten sposoéb The Birth of
a Baby byto wyswietlane pod auspicjami American Committee on
Maternal Welfare jako film o wartosciach edukacyjnych
i promujqcych stuzbe zdrowia, ale jego wptyw i tak byt ogromny -
jak piszq Olszynko-Gryn i Ellis, krytyczka Geraldine Sartain
twierdzita, ze film zdotat obali¢ mit bociana i byt niemal tak
szeroko dyskutowany jak Narodziny narodu (1915, rez. D.W.
Griffith)g. To koronny dowéd na nieszczelnos¢ dwoch pdél
eksploatacji zaprojektowanych przez PCA oraz zainteresowanie
bardziej realistycznymi przedstawieniami ciqzy i porodu.

Innym przyktadem takiej reprezentacji porodu byt film
All My Babies: A Midwife’s Own Story (1952). Dzieto George'a
Stoneya miato petni¢ funkcje instruktazowe dla potoznych,
szczegolnie w miejscach, gdzie opieka medyczna miata
ograniczony zakres. Szczegétowo ukazywato badania lekarskie,
w ktérych asystowata akuszerka, zasady przestrzegania higieny,
odbieranie porodu (w tym podwigzywanie pepowiny i usuwanie
tozyska) czy korzystanie z inkubatora w przypadku narodzin
wczesniaka. Jednoczesnie film miat wartosci artystyczne,
ujawniajqgce sie w wyrafinowanych srodkach estetycznych (praca
kamery, oprawa muzyczna, dbatos¢ o kadrowanie, sposéb
prowadzenia narracji itd.). Czarna potozna na amerykanskim
Potudniu, ktéra angazuje sie w réwnym stopniu w przychodzenie
na swiat ,wszystkich jej dzieci”, snuje opowiesé poprzez historie
dwodch bohaterek: dobrze sytuowanej matki dwdjki starszych
dzieci oraz biednej kobiety, ktéra wczesniej stracita dziecko
i obawia sie o kolejnq cigze. All My Babies w empatyczny sposéb
ukazuje ich losy, nie tracqc przy tym elementu edukacyjnego.
Tego rodzaju filmy funkcjonowaty w podwéjnym obiegu,
wykorzystujgc pole ,naukowe” czy ,instruktazowe”, jednoczesnie

jednak przedostajgc sie do nieoficjalnej dystrybuciji, ktéra istniata
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do lat 60. XX wieku.

Podczas gdy duze studia blisko wspétpracowaty z cenzorami,
by zapewnié sobie mozliwie szerokqg dystrybucje, objazdowi
entrepreneurzy produkowali i dystrybuowali robione nieduzym
kosztem kino ,eksploatacji”, poruszajgce zakazane tematy, w tym
watki reprodukcji. Tak zwani eksploatatorzy zawtaszczali
i wyswietlali medyczne nagrania, choéby porodu, jak filmy
rozrywkowe, zanim staty sie one dozwolone dla kinowej
publicznosci. Dzigki temu negocjowali granice migdzy
edukacyjnym a obscenicznym materiatem wizualnym, ktére
starali sie utrzymac¢ medycy, przemyst filmowy oraz rady
cenzorskielo.

Istnienie tego nieoficjalnego obiegu, stopniowe kruszenie
kodeksu Haysa w latach 50., a takze rozwdéj medycyny sprawity,
ze zaczeto tagodzi¢ podejscie do tematu ukazywania reprodukcji
na ekranie - wedtug Kirby'ego przetomem byt francuski film
The Case of Dr. Laurent (1957, rez. Jean-Paul De Chanois), ktéry
otrzymat negatywnq ocene PCAﬁi Legion of Decency, ostatecznie

jednak uzyskat seal of approval .

Anomalie

Poza ,rozrywkowym” mainstreamem, obiegiem ,edukacyjnym”
i .eksploatacyjnym” dla kinowej reprodukcji wazny byt inny
osrodek kulturalny - Cinema 16 w Nowym Jorku, zatozony przez
Amosa Vogela i jego Zone Marcie. Miejsce to stanowito centrum
rozwoju awangardy, pokazywano tam filmy eksperymentalne
oraz europejskie kino artystyczne, ale takze miedzy innymi filmy
medyczne i naukowe: ,Podziat komérek, rozwdj seksualny
i narodziny nalezaty do ich ulubionych temqtéw"la. Podobnie jak
w przypadku wczesniej opisywanych praktyk odbiorczych
zwiqzanych z sieganiem po filmy edukacyjne, rowniez tutaj
dochodzito do negocjacji znaczeh, ktére inspirowaty tez twércéw
niezaleznych. Waznym momentem w historii amerykanskiej

awangardy (a dalej takze w wizualnym dyskursie
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reprodukcyjnym) okazat sie film Window Water Baby Moving
(1959) Stana Brakhage'a. Dzieto byto nie tylko radykalnym
przetamaniem klasycznej narracji, ale rowniez dotychczasowych
sposobow ukazywania rodzqgcej kobiety. Na poczgtku miat to by¢
film instruktazowy, zostat zresztq zamoéwiony przez potoznika
zony rezysera, Jane; w ramach narracji majgcych petnié¢ funkcje
edukacyjne PCA w latach 50. pozwalato nie tylko na wigkszy
realizm, ale tez po prostu na wisceralng reprezentacje.
Ostatecznie do takiego porozumienia ze szpitalem nie doszto,
dzieki czemu jednak twérca miat catkowitg swobode artystyczng
i obyczajowq. Narodziny pierwszego dziecka pary w domowych
warunkach zostaty zarejestrowane przez Brakhage'a,

a nastepnie poddane mocnej obrébce montaiowele. Film operuje
zdestabilizowanym punktem widzenia i fragmentarycznym
obrazowaniem, nie traci przez to jeak na dostownosci, ukazujgc
w wybranych ujeciach zblizenia waginy i wychodzqcej z kanatu
rodnego gtowy dziecka. Te obrazy nie sq ukrywane ani
eksploatowane, nie pokazujq porodu jako horroru, a tym bardziej
go nie seksualizujg. Tonacja emocjonalna filmu jest wrecz
euforyczna, a jednoczesnie na ekranie zostata zarejestrowana
kobieta w catej swojej biologicznosci i cielesnosci, ktére wyraznie
fascynujqg rezysera.

Pierwsze pokazy pozostawiaty widzéw, przede wszystkim
meskich, w gtebokim szoku wywotanym tak bezposrednim
wkroczeniem w sfere prywatnq oraz w kobiecq fizjologie. Eksces
zwigzany z uchwyceniem biologicznosci narodzin towarzyszyt
naruszeniu intymnosci. W tekscie poswieconym rezyserowi
Magdalena Podsiadto wpisuje ten film w szerszq strategie

autobiograficznq:

Do eksperymentéw z percepcjqg - ktére stanowity wiodqcy
motyw w jego [Brakhage'a - przyp. aut.] twérczosci - artysta
wykorzystywat swojq rodzine, wtasng osobe i bliskg mu

rzeczywistos¢. Obok autotematyzmu, subiektywizacji obrazu
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oraz siegania do estetyki home movies elementy te stanowiq
czytelny katalog sygnatéw autobiograficznych kierujgcych
14

uwage widza w strone artysty i jego zycia

Zasadnym wydaje sie jednak pytanie, czyja to wtasciwie
biografia i sfera intymna. Rezyser miat catkowite przyzwolenie
swojej zony, lecz kwestiqg pierwszorzedng w tym przypadku
wydaje sie apropriacja kobiecego doswiadczenia. Dyskusje

feministycznq wokét tego filmu trafnie opisuje Matylda Szewczyk:

Analizujgc film mozna wskazywac na oczywisty udziat Jane,
niemal wspoétautorstwo — wszak ona takze trzymata kamere,

a swoim tekstem, w ktérym opisuje akt porodu analogicznie do
jego filmowania [The Birth Film - przyp. aut.], niejako zréwnuje
oba procesy. Narodziny dziecka oraz nakrecenie filmu
potraktowane zostaty jak kreacja, w ktérej oboje majg réwny -
cho¢ rézny - udziat. Z drugiej strony, krytycy Window Water
Baby Moving wskazujg na istnienie (jednak) znaczqcych
dysproporcji w tym idealnym uktadzie. Przyjmujgc odmiennqg
perspektywe, obsadzajq Stana Brakhage'a w tradycyjnej roli
artysty-mezczyzny, voyeura, ktéry podglgda rozgrywajqcy sie
akt, wciq%a go w obreb swojej sztuki, symbolicznie zawtaszcza,

dominuje

Po latach w artystycznej formie dyskutowata z tym Marjorie
Keller w Misconception (1977), za pomocq realistycznego dzwieku
chcqc uniemozliwi¢ jakgkolwiek idealizacje czy metaforyzacje
ciata kobiety w potogu. Strategie Brakhage'a, pomimo, jak sie
wydaje, skrajnego naturalizmu oraz znacznego przetamania
dotychczasowego modelu przedstawieniowego, mozna
potraktowac jako przedtuzenie mirakularnej logiki funkcjonujgcej
w gtéwnym obiegu. Dlatego tez chciatabym skupi¢ sie na innym
filmie, ktéry byt mniej rewolucyjny, ale zaproponowat catkowite
odejscie od wczesniejszych dyskurséw wokét reprodukcji, a przez
to réwniez nowq jakos¢ w kinie: na Operze Muffo Agnés Vardy.

Swiadomie nie eksploruje on wyzywajqcej ekstazy porodu,
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koncentrujqc sie na tym, co okreslitabym mianem fenomenologii
doswiadczenia ciezarnego ciata. Dzieki temu pozostaje waznym
gtosem w feministycznej debacie na temat macierzynstwa

i wyznacza kierunek dla kolejnych rezyserek, takich jak Alice
Lowe, Catherine Breillat, Julie Ducournau czy Eliza Hittman.
Antycypuje przy tym intelektualng debate o przywracaniu

kobietom doswiadczenia reprodukcyjnego.

Kobiece doswiadczenie

Zeby zrozumie¢ potencjalne znaczenie tego filmu, nalezy go
spozycjonowac¢ wewnqtrz dyskursu feministycznego, w ktérym od
lat 90. zaczyna coraz mocniej ujawniac sie kategoria
doswiadczenia. Nurt ten byt dtugo wypierany jako potencjalnie
esencjonalistyczny i bliski binarnej kategoryzacji pielegnowanej
w systemie patriarchalnym, gdzie kobieta kojarzona jest z tym, co
naturalne i bierne. Szczegdlnie widoczne jest to w walce o prawo
do aborgcji, gdzie wolnos¢ wyboru kojarzona jest z decydowaniem
o wtasnym ciele, a przez to - z uszanowaniem podmiotowosci.
Symptomatyczne dla tej opcji jest stanowisko Susan Bordo,
autorki Unbearable Weight z 1995 roku. Jeden z rozdziatéw
ksigzki autorka poswiecita wtasnie prawu kobiet do
samostanowienia w przypadku cigzy, pokazujgc podwéjne
standardy kulturowe, za sprawgq ktérych kobiece ciato jest
traktowane jak inkubator, a ptéd zyskuje status ,nadpodmiotu™:
~Wspotczesna batalia o kontrole reprodukcyjng wytania sie jako
zamach na podmiotowosé kobiety"lB. Rozwinieta aparatura
w gabinetach medycznych poteguje proces uprzedmiotawiania
kobiety, wskazujqc, ze celem staje sie przede wszystkim nie jej
dobrostan, lecz urodzenie zdrowego dziecka, co tez doskonale
uchwycita Catherine Breillat w filmie Romans (1999), stawiajqc
mocnq granice miedzy seksualnym statusem kobiety przed
zajsciem w cigze i potem, gdy sprowadzona zostaje catkowicie do

roli macierzynskiej, otoczona technologiq umozliwiajgcq realizacje
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tego celu i podporzqdkowanie jej ,prawu ojca”. Podobnq teze
stawia Iris Marion Young, uzupetniajqc jq o kwestie relacji wtadzy,
usankcjonowanej przez role genderowe, dostep do wiedzy czy

wysokich stanowisk:

Uwazam, ze obecny sposob organizacji tych instytucji i praktyk
jest zwykle dla kobiet pod réznymi wzgledami alienujgcym
doswiadczeniem. Samoidentyfikowanie sie medycyny jako
leczenia wspiera zaréwno u kobiety, jak i u innych myslenie

o jej ciqzy jako odstepstwie od normy. Ponadto kontrola nad
wiedzq o ciqzy i narodzinach, ktérqg lekarz posiada poprzez
rézne instrumenty, ujmuje znaczenia relacji, jokg kobieta ma

z ptodem i ze swoim ciatem. To, ze wspoétczesnie potoznikami sq
przede wszystkim mezczyzni, dodatkowo redukuje
prawdopodobienstwo cielesnej empatii miedzy doktorem

a pacjentkq. Poza tym kobieta czesto zostaje pozbawiona
autonomii za sprawg umieszczenia jej w kontekscie wtadzy

i podlegtosci, ktoéry strukturyzuje relacje lekarz-pacjent,

a takze przez obecncl>7é.c' sprzetu technicznego i lekow

W procesie rodzenia .

Zachodnia medycyna alienuje doswiadczenie ciezarnej kobiety.
Reprodukcja albo przynajmniej objawy towarzyszqce ciqzy
interpretowane bywajq w kategoriach choroby - ciato dorostego
mezczyzny hie podlega takim zmianom, traktowane jest wiec jako
norma zdrowotna.

Wskazanie na te siec¢ spotecznych zaleznosci przez Bordo czy
Young wprowadza wqtpliwosci co do kategorii kobiecego
doswiadczenia. Po pierwsze, mozna zywic¢ obawe, ze od tej
kategorii blisko jest do powielenia patriarchalnej predestynacji
kobiety do roli m0|tki18 i hipostazy wiecznej kobiecosci, ale - jak
zauwaza Bordo - nie mozna odrzuca¢ tego gtosu w dyskus;ji, zeby
nie pozostawia¢ go przeciwnikom prawa do decydowania
o wtasnej cielesnosci, a przez to reprodukcjilg. Doswiadczenie
ponadto nie jest przeddyskursywne, nie wytania sie na planie

metafizyki czy immanencji, lecz jest spotecznie, historycznie
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i kulturowo skonstruowane, nie wyklucza relacji wtadzy, lecz je
uwidacznia, a nawet moze by¢ podstawq dla podwazenia
kulturowych reprezentchiao. Po drugie, postugiwanie sie
kategoriq doswiadczenia rodzi niepokdj dotyczqcy esencjalizacii
doswiadczen kobiet z réznych grup do uogélnionego
doswiadczenia heteroseksualnej biatej kobiety z klasy sredniej.
Oczywiscie musimy pozostaé¢ swiadomi kontekstéw historycznych,
rasowych, kulturowych czy klasowych, ale przy tym sama
kategoria jest adekwatna, poniewaz mozliwos¢ posiadania dzieci
jest czyms specyficznym dla kobiet czy tez dla oséb z macicq:
.Swiadomos¢ naszego zréznicowania nie powinna negowaé
rozpoznania, ze jako kobiety posiadamy «autorytet
doswiadczeniay, ktérego brakuje mezczyznom, a ktéry daje nam .
«uprzywilejowanqg pozycje krytyczng», zeby moéwic o reprodukc;ji”
. Co wiecej, taka refleksja ma potencjat aktywistyczny, stajqc sie
podstawq solidarnosci, co zauwazyta Sonia Kruksae. Kobiece
doswiadczenie rézni sie od meskiego za sprawq nie tylko réznicy
biologicznej, ale takze czynnikéw spoteczno-kulturowych, ktére
ksztattujg obraz siebie, podmiotowos¢ oraz Swiadomosé wiasnej
cielesnosci. Sytuacja wykluczenia i zwigzany z nig status innego,
jaki przypisany jest kobietom, sprawiajq, ze ,wiedza ptyngca

z kobiecych doswiadczen poznawczych jest usytuowana,
ucielesniona i inkluzywna, podczas gdy wiedza androcentryczna
ma charakter uniwersalny, obiektywny (odcielesniony)

i ekskluzywny"23. Po trzecie, powtarzajgcym sie zarzutem
wzgledem postugiwania sie koncepcjq doswiadczenia jest
ahistorycznosc i adyskursywnosé. Fenomenologia egzystencjalna
- w odréznieniu od transcendentalnej - przypomina jednak,

ze kazde doswiadczenie jest usytuowane poprzez jego zwiqzek

z ciatem. Silvia Stoller odwotuje sie do pism chociazby Maurice’a
Merleau-Ponty’‘ego, by zaznaczy¢ obecnos¢ w nich kategorii
horyzontu doswiadczenia, ktéry bierze pod uwage koordynaty
czasowe i przestrzenne24, a takze intencjonalnosci, \aAésquujqc,

ze za kazdym doswiadczeniem znajduje sie intencja , wiec
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doswiadczenie nie wytania sie ,po prostu”, lecz jest zwigzane
z aktywnym podmiotem.

Takie stanowisko przyswieca réwniez fenomenologii
feministycznej i feminizmowi korporalnemu, ktére opierajq sie
wtasnie na doswiadczalnosci. W normach somatycznych
zakodowane sq ideologie dominacji. Wspoétczesnie zauwaza sie
zarazem, ze ciato jest doznajgcym i poznajgcym podmiotem,
wbrew podejsciu instrumentalnemu, wedtug ktérego lekcewazy
sie je jako naczynie dla umystu. ,W czasie tej bitwy [o prawa
reprodukcyjne - przyp. aut.] nie mozemy sobie pozwoli¢ - czy to
w interesie teoretycznego awangardyzmu, czy poprawnosci
politycznej - na porzucenie takich koncepcji jak podmiotowosc,
autorytet, ucielesniona swiadomosé czy osobista integrcllnoé(:"26
Ciato i zywe doswiadczenie sq na state zwigzane z piciowosciq -
na tym opiera sie feminizm korporalny. Elizabeth Grosz, gtéwna
reprezentantka tego nurtu wspétczesnego feminizmu, konstruuje
model podmiotowosci opartej na korporalnosci. Filozofka odrzuca
utozsamianie tylko jednej pici z kategoriq cielesnosci,
podporzqdkowanie ciata sferze biologii, a tym bardziej mozliwosé
stworzenia jakiejkolwiek normy, zwracajqc sie w strone
fenomenologii egzystencjalnej z jej naciskiem na relacyjnosé,
zwiqzek z realnym doswiadczeniem i materialnosé ciata oraz jego
zwiqzkéw ze éwiatem27. Ciato jest wedtug Grosz ,ozywiong
organizacjq tkanki miesnej, organéw, nerwoéw i struktury kostnej,
ktéra uzyskuje petnie, spoéjnosc i forme dzieki psychicznej
i spotecznej inskrypcji powierzchni cia’ra"as. Nalezy skupic¢ sie nie
tyle na ciele, ile na biologii, materii i materialnosci; nie na ideologii,
ale na sile, energii, afektach; w kohcu nie na popularnej kategorii
ptci kulturowej, ale na réznicy ptciowej, ktéra jest ,nieczysta
i ambiwalentna”, ale takze przedpodmiotowa i nieusqulnq29
Dopiero taka perspektywa wyznacza nowe epistemologie,

w ktorych nic nie jest zastane, lecz poprzez réznice i wynikajgce

z niej relacje wszyscy angazujemy sie w ciggty proces stawania
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sie. Relacje miedzy tym, co kulturowe, a tym, co cielesne, miedzy
wnetrzem ciata a zewnetrzem polegajg na nieustannym
przemieszczaniu i tym samym ciggtym naruszaniu
zakotwiczonych w kulturze opozycji. Otwartos¢ tej ucielesnionej
koncepcji czyni jq szczegdlnie dobrze aplikowalng do opisu
kobiecego doswiadczenia estetycznego (w tym kinowego),

a takze samej sztuki tworzonej przez kobiety.

30

Dziennik kobiety w ciqzy

Opera Muffo nie jest ani bezposrednim ukazaniem zycia
ciezarnej, ani tym bardziej porodu, jednak w catym filmie obecne
sq interesujqgce, mniej lub bardziej oczywiste paralele
z brzemiennosciq. Tytut pochodzi od ulicy Mouffetard w Paryzu
i wiasciwie ten wczesny kréotki metraz Vardy mozna potraktowacé
jako poetycki esej o tej ulicy, ztozony z dziewieciu krétkich
mikrorozdziatéw opatrzonych tytutem i Spiewanym wersem.
Swoisty prolog filmu sugeruje jednak odczytanie catosci przez
pryzmat cigzy. W pierwszym ujeciu widzimy siedzqgcq, odwrécong
plecami nagq kobiete, na ktérq zostaje natozony obraz
narysowanej rozsunietej kurtyny (na koncu domkniety
kompozycyjnie planszq z napisem ,kurtyna”). W kolejnych
zblizeniach nie mamy juz wqtpliwosci co do stanu oglqgdanej
z profilu kobiety: wyeksponowany zostaje brzuch
W zaawansowanej cigzy, twarzy natomiast nie widac. Ujecie tej
czesci ciata przechodzi w wizualnie analogiczne ujecie dyni,
nastepnie rozcinanej przez straganiarza. Przenosimy sie na ulice
Mouffetard, ale rezyserka za pomocq réznych srodkéw sugeruje,
ze obraz ten nie jest samowystarczalny — podkresla peknigcia
i odbicia (rozcinana i patroszona dynia, ujecie ulicy w rozbitym
lustrze), w pierwszym spiewanym wersie zaznacza, ze skojarzenia
z tq ulicq sq powierzchowne, stosuje rowniez audiowizualne
zabiegi modyfikujgce, przyspieszajqc lub spowalniajqc obraz oraz
rezygnujqc z dzwieku diegetycznego na rzecz muzyki, Spiewu,

a takze onomatopeicznych obrazéw. Po tym prologu nastepuje
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seria dziewieciu krétkich rozdziatéw czy epizodéw, miedzy innymi
.0 zakochanych”, ,O naturze” czy , O niektérych”. Wytania sie

z nich kilka przewijajgcych sie tematoéw, jak chociazby
komentujqgcych charakter zycia ludzkiego kontrastéw (mtodosci

i starosci, pozqdania i wstretu, mitosci i samotnosci), oraz form
obrazowania, ktére poza wymienionymi wyzej obejmujq takze
haptyczne zblizenia ludzkich twarzy i detale faktur réznych
przedmiotéw, czesto ukazywanych w przekrojach i ujawniajgcych
ich materie (wnetrze dyni, deska ze stojami drzewnymi, plaster
cytryny itd.).

Temat ciqzy pojawia sie najbardziej sugestywnie w dwéch
epizodach: ,O cigzy” i O niepokoju”. W pierwszym z nich mamy do
czynienia z ciggiem obrazéw: widzimy gotebia w szklanej kuli,
nastepnie usmiechnigetq mtodq kobiete biegnqcq w zwolnionym
tempie, potéwke kapusty z wyrastajgcym z niej Swiezym pedem,
a na koniec laleczke niemowlecia potozong wewnqtrz brzucha
narysowanej postaci, co przypomina pestke w jabtku. Wiekszosé
tych obrazéw mozna w poetycki, lecz jednak zrozumiaty sposéb
powiqzac z sytuacjg organizmu rozwijajgcego sie w tonie kobiety,
wyrastajqcego z niego i z nim powigzanego, a zarazem

oddzielonego granicq brzucha od swiata zewnetrznego.

Wedtug mnie podmiot w ciqzy jest zdecentralizowany,
podzielony lub podwojony na kilka réznych sposobéw.
Doswiadcza swojego ciata jako zarazem jego wtasnego i nie
jego. Jego wewnetrzne ruchy przynalezq do innego
stworzenia, a jednoczesnie nie sq obce, poniewaz jego cielesne
granice sie zmieniajq i punkt ciezkosci zostaje przesuniety

z gtowy na tutéw. Ten podzielony podmiot ukazuje sie w akcie
erotyzmu, w ktérym kobieta doswiadcza niewinnego narcyzmu
[..]. W koncu z byciem w cigzy wiqgze sie wyjgtkowa czasowos¢
procesu i wzrostu, w ktérej kobieta doéwiadcza3sl‘,iebie

w rozdarciu miedzy przesztosciq a przysztosciq .

Powyzsze stowa Iris Marion Young mogq nie tylko

skomentowaé te wizerunki, ale takze pomaéc zrozumieé bardziej
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zastanawiajgcy fragment z biegnqcq kobietq. Trudno w nim
odnalezé bezposredni komentarz dotyczqcy cigzy, ale budzi on
skojarzenia z kobiecosciq (doswiadczenie mozliwosci
reprodukcyjnych kobiecego ciata), cielesnosciq (ciato zmieniajgce
sie, odkrywane z subtelnie erotycznq ciekawosciq) oraz
mobilnosciq (fizyczny ruch zwiqzany z przemieszczaniem sie oraz
ruch mentalny zwigzany z balansowaniem miedzy przesztosciq
a przysztosciq). Podobne wizerunki odnajdziemy w epizodzie ,O
niepokoju”, w ktérym dominujq dwa ciqgi wizualne - w pierwszym
w pottuczonych zaréwkach pojawia sie pekniete jajko, z ktérego
zaczyna wykluwac sie piskle, nastepnie umieszczone w szklance;
w drugim, ponownie w zwolnionym tempie, obserwujemy kobiete
z widocznie powiekszonym brzuchem, niosqgcq siatki wypetnione
zakupami, stawiajqgcq ciezko kroki, wyraznie zmeczongq fizycznie.
Doswiadczenia petni i radosci czy wrecz uniesienia, ktére
stanowity dominujqgcy nastréj w poprzednio opisanym epizodzie,
i ktére mozna okresli¢ za Sally Gadow jako estetyczne przezycie
wiasnej cielesnoéciga, zostaje zastgpione przez tytutowy niepokdj,
wysitek, by¢é moze strach przed samym porodem.

W obu przypadkach wazne sq nie tylko obrazy dostownie
kojarzone z reprodukcjq, ale réwniez asocjacje
z funkcjonowaniem w ciqzy. Dla Vardy to doswiadczenie to nie
tylko zmiana cielesna, ale réwniez modyfikacja sfery relacyjnej -
ze Swiatem i z otoczeniem. Stgd komentarzami do tego stanu
stajq sie takze inne mikrorozdziaty, cho¢ na pierwszy rzut oka
mozna odnie$¢ wrazenie, ze sq to jedynie migawki z ulicznego
targu. Opis zbudowany na podkresleniu bycia w swiecie nie
dotyczy jedynie perspektywy ciezarnej kobiety33, jednak w tym
przypadku jest o tyle mocno odczuwany, ze dochodzi do
znaczqcych zmian w ciele, a przez to takze w samodoznawaniu
i doznawaniu otoczenia. Ciato przestaje by¢ czyms$ naturalnym

i transparentnym:

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 20/27



Marta Stanczyk Filmowe sity natury

Kobieta ciezarna potrzebuje i zajmuje wiecej miejsca, co, jak
warto na marginesie zauwazyc, jest sprzeczne ze spotecznymi
oczekiwaniami dotyczqgcymi kobiet, ktére powinny zajmowaé
mato przestrzeni, a ich ruchy powinny by¢ ograniczone [...].
Rozrastajqce sie pod wptywem ciqzy ciato sprawia,

ze dotychczasowe sposoby postugiwania sie nim [...] przestajq
by¢ oczywiste i konieczne staje sie nauczenie sie nowych
praktyk obchodzenia sie ze swoim ciatem. Takze niezbedne
jest nauczenie sie od nowa korzystania zaréwno z g\éilejsc

publicznych, jak i prywatnych czy wrecz intymnych

Kobieta w cigzy odmiennie odczuwa wtasne ciato, sposéb jego
poruszania sig, wiasne mozliwosci fizyczne, zmuszona jest

wyksztatci¢ nowe nawyki:

granice mojego ciata stajq sie ptynne. W ciqzy nie mam
pewnosci, gdzie moje ciato sie konczy, a zaczyna swiat. Moje
wyuczone cielesne nawyki przestajq wystarczaé, a ciggtosé
miedzy moim codziennym ciatem a moim ciatem w tym czasie
zostaje przerwana. W cigzy moj przedcigzowy schemat
cielesny nie opuscit catkowicie moich rucggw i oczekiwan,

jednak musze poruszac sie innym ciatem

Przez te zmiany kobieta w cigzy staje sie znacznie bardziej
uwazna w stosunku do siebie i swojej obecnosci w Swiecie, co
wiqgze sie z niepokojem o dobrostan ptodu, a takze z innym
odbiorem jej samej przez otoczenie. W filmie Vardy parokrotnie
pojawiajq sie ujecia obserwowania: ludzi wyglqdajqcych przez
okno lub spoglqdajqcych w kierunku filmujqcej ich kamery. Jak
twierdzi socjolozka Honorata Jakubowska, jest to typowe
doswiadczenie kobiet w cigzy, czesto dotykanych
i obserwowanych przez postronne osoby, dochodzi bowiem do
przesuniecia granic miedzy prywctnoé;isq i intymnosciq ciata
a spotecznym charakterem tego stanu

Wazniejsze dla doswiadczenia kobiety — chocby ze wzgledu

na opisang wczesniej alienujgcq instytucje medycyny - jest
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jednak samodoznawanie i spotegowana relacyjnosc z tym, co
wewnqtrz i co na zewnqtrz. Iris Marion Young okresla to jako
.cielesnqg relacje z ziemiq"37, a tryb funkcjonowania kobiecego
podmiotu jako ,,diolektyczny"38. Dialektyczny jest sposéb, w jaki
Varda portretuje relacje ze Swiatem, a takze to, jak pokazuje
odczuwanie zmieniajgce;j sie cielesnosci. Dialektyczna w koncu
jest sama propozycja rezyserki, ktéra przesuwa granice
kojarzone z kinem klasycznym (ukazanie nagiej ciezarnej kobiety)
i wprowadza nowq jakos¢ do kina, prébujgc uchwycié
doswiadczenie bycia w ciqzy i przywréci¢ je do dyskursu typowo
kobiecego.

Nie byta to linia, ktérq od razu podjety inne twoérczynie.
W nastepnej dekadzie zaczyna sie rozwija¢ ginohorror czy tez
horror macierzynski — od Dziecka Rosemary (1968, rez. Roman
Polanski), przez Pomiot (1979, rez. David Cronenberg), po Grace
(2008, rez. Paul Solet). Ten podgatunek bedzie bezposrednio
wyrazat meskie niepokoje zwigzane z reprodukcjq, ktéra staje sie
zrédtem grozy. Wspétczesne kino kobiet zdaje sie odkrywac
formute zaproponowangqg przez kino Vardy, odzyskujgc opowiesci
o doswiadczeniach bycia w cigzy i porodu. Alice Lowe w
Stanie niebtogostawionym (2016) pokazuje za pomocg czarnego
humoru wiez matki z nienarodzonym dzieckiem oraz jej
zmieniajgce sie funkcjonowanie w Swiecie; Julie Ducournau w
Titane (2021) przedstawia poréd w splocie bélu, ekstazy, ale
i destrukcji kobiecego ciata; Lynne Ramsay w Musimy
porozmawiac o Kevinie (2011) pokazuje niepokoje w czasie cigzy
i depresje poporodowq. Takich przyktaddow jest wiece;.
Reprodukcja ukazana jest wielowymiarowo, autentycznie,
z uwzglednieniem doswiadczenia kobiety, ale przy zachowaniu jej
podmiotowosci — wszystkie wspomniane filmy réwniez sq
horrorami, ale nie pokazujq biologii kobiet jako ,anatomii piekta”.
LArtystyczna kreacja” zostaje zastgpiona przez czysto ,kobiecq

reprodukcje”.
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10

1

12

13

14

Zob. Tom Gunning, An Aesthetic of Astonishment: Early Films and the (In)Credulous
Spectator, w: Viewing Positions: Ways of Seeing Films, red. L. Williams, Rutgers

University Press, New Brunswick 1994.

Zob. Thomas Elsaesser, The Mind-Game Film, w: Puzzle Films. Complex Storytelling in

Contemporary Cinema, red. W. Buckland, Wiley-Blackwell, Oxford 2008, s. 13-41.

Erin Blakemore, Baby Incubators: From Boardwalk Sideshows to Medical Marvel,
LHistory” z 12 wrzeénia 2018, www.history.com/news/baby-incubators-boardwalk-

sideshows-medical-marvels, dostep 30 sierpnia 2021.

Jesse Olszynko-Gryn, Patrick Ellis, ‘A machine for recreating life’: an introduction to

reproduction on film, ,British Journal for the History of Science” 2017, t. 50, nr 3, s. 387.

Za: David A. Kirby, Regulating cinematic stories about reproduction: pregnancy,
childbirth, abortion and movie censorship in the US, 1930-1958, ,British Journal for the
History of Science” 2017, t. 50, nr 3, s. 460.

Ibidem, s. 472.

W materiatach promocyjnych filmu zachecano widzéw: ,Zobacz na wtasne oczy
narodziny dziecka!” (zob. Jesse Olszynko-Gryn, Patrick Ellis, ‘A machine for recreating

life'..., s. 398).

David A. Kirby, Regulating cinematic stories..., s. 461.

Zob. Jesse Olszynko-Gryn, Patrick Ellis, ‘A machine for recreating life’..., s. 398.
Ibidem, s. 397.

Zob. David A. Kirby, Regulating cinematic stories..., s. 463.

Jesse Olszynko-Gryn, Patrick Ellis, ‘A machine for recreating life’..., s. 398.

Do tego tematu Brakhage powrdcit przy okazji narodzin swojego trzeciego dziecka,

realizujqgc Thigh Line Lyre Triangular (1961).

Magdalena Podsiadto, Amerykariska awangarda. Marie Menken, Stan Brakhage,
Jonas Mekas - trzy przypadki autobiograficzne, w: Historie filmu awangardowego. Od
dadaizmu do postinternetu, red. L. Ronduda, G. Sitek, Muzeum Sztuki Nowoczesnej -
Fundacja Krakowska Alternatywa - Fundacja Okonakino - Korporacja HalArt,
Warszawa-Krakéw 2020, s. 113.
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1S  Matylda Szewczyk, Momenty kryzysu. Stan Brakhage i Marjorie Keller o doswiadczeniu
porodu, ,Artmix” z 8 stycznia 2011, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/19921
, dostep 17 stycznia 2022.

16 Susan Bordo, Unbearable Weight: Feminism, Western Culture, and the Body, University
of California Press, Berkeley-Los Angeles-London 1995, s. 72.

17  Iris Marion Young, Pregnant Embodiment: Subjectivity and Alienation, w: eadem,
On Female Body Experience: ,Throwing Like a Girl” and Other Essays, Oxford
University Press, New York 2005, s. 47.

18 Ciekawe wydajg mi sie w tym kontekscie rozstrzygniecia Sary Ruddick, ktére
rekapituluje Joanna Bednarek: ,Ruddick [w Maternal Thinking — przyp. aut.]
rekonstruuje «myslenie matczyne», podkreslajgc, ze choc¢ to kobiety zwykle wykonujqg
czynnosci opiekuncze, nie wynika to z ich szczegdélnych cech - matkowanie, cho¢ czesto
bywa zakorzenione w emocjach, jest raczej pracq wymagajqcqg okreslonego zestawu
umiejetnosci, zaawansowanych kompetencji, ktére moze w sobie rozwija¢ «matka»
dowolnej pici. [...] «Mitosc [...] nie dostarcza odpowiedzi. Matki muszg mysleé». [...]
Przywiqzuje tez duzq wage do denaturalizacji kategorii «matki». Jak stwierdza, matkqg
zostaje sie, podjqwszy zobowigzanie opieki; nie ma zadnej naturalnej ciggtosci miedzy
pracq ciqzy i porodu (choé¢ Ruddick nie odmawia im znaczenia) a pracq opiekunczq.

W tym sensie kazda matka jest matkq adopcyjng” (Joanna Bednarek, ,Nie nasze
dzieci”. Naturalizm, reprodukcyjny futuryzm i potworne macierzynstwo, ,Etyka” 2018,
nr 57, s. 104-105).

19  Zob. Susan Bordo, Unbearable Weight..., s. 95.

20 Zob. Annemie Halsema, Experience, w: Symptoms of the Planetary Condition: A Critical

Vocabulary, red. M. Bunz, B.M. Kaiser, K. Thiele, meson press, Lliineburg 2017, s. 53.
21 Susan Bordo, Unbearable Weight..., s. 94-95.
22 Za: Annemie Halsema, Experience..., s. 53.

23 Natalia Anna Michna, Kobiety i kultura. O doswiadczeniu w filozofii feministycznej,

Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2018, s. 219.

24  Zob. Silvia Stoller, Phenomenology and the Poststructural Critique of Experience,

LInternational Journal of Philosophical Studies” 2009, t. 17, nr 5, s. 709.

25 Zob. ibidem, s. 712.
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28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

Susan Bordo, Unbearable Weight..., s. 96.

Zob. Elizabeth Grosz, Merleau-Ponty and Irigaray in the Flesh, ,Thesis Eleven” 1993, t.
36, nrl.

Elizabeth Grosz, [za:] Monika Swierkosz, Feminizm korporalny w badaniach literackich.

Préba wyjscia poza metaforyke cielesnosci, ,Teksty Drugie” 2008, nr 12, s. 79-80.

Zob. Elizabeth Grosz, Time Travels: Feminism, Nature, Power, Allen & Unwin, Crows
Nest 2005, s. 171.

Srédtytut nawiqzuje do angielskiej wersji tytutu filmu Vardy, Diary of a Pregnant

Woman.

Iris Marion Young, Pregnant Embodiment: Subjectivity and Alienation, [w:] eadem,
On Female Body Experience: ,Throwing Like a Girl” and Other Essays, Oxford
University Press, New York 2005, s. 46-47.

.Sally Gadow uwaza, ze [...] czasami doswiadczamy swojej cielesnosci w estetyczny
sposodb, czyli stajemy sie Swiadomi nas samych jako ciat i interesujemy sie doznaniami
czy ograniczeniami ciata bez konkretnego powodu, odbierajqc je jako cos kompletnego,
nie zas braki. Podczas gdy Gadow twierdzi, ze zaréwno choroba, jak i starzenie sie mogq
by¢ doznaniem ciata w estetyczny sposéb, ciqza jest najbardziej paradygmatyczna dla

takiego doswiadczenia bycia wrzuconym w swiadomos¢ wiasnego ciata”; ibidem, s. S1.

Wedtug Joanny Bednarek, ktéra przytacza stanowiska wielu filozofek, to
charakterystyczne dla kobiecej z ducha etyki troski, ,przebijajgcej przez peknigcia i luki
patriarchalnej racjonalnosci innej logiki — opartej na relacyjnosci, bliskosci, ciggtosci

i szczerosci wobec siebie i innych” (Joanna Bednarek, ,Nie nasze dzieci”..., s. 103).

Honorata Jakubowska, Doswiadczenie ciezarnego ciata jako ciata przekraczajgcego
granice - studium socjologii ucielesnienia, ,Przeglqd Socjologii Jakosciowej” 2016, t. 12,

nr4,s.103.

Iris Marion Young, Pregnant Embodiment..., s. SO.

Zob. Honorata Jakubowska, Doswiadczenie ciezarnego ciata..., s. 104.
Iris Marion Young, Pregnant Embodiment..., s. 52.

Ibidem, s. 54.
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