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Przemystaw Strozek Awangardowe muzeum

stowa kluczowe:
awangarda; Muzeum Sztuki w todzi; instytucje
streszczenie:

Recenzja ksiqgzki Awangardowe Muzeum autorstwa Agnieszki Pindery i
Jarostawa Suchana (Muzeum Sztuki w todzi, todz 2020).
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Przemystaw Strozek Awangardowe muzeum

Przemystaw Strozek - Jest adiunktem w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii
Nauk i pracownikiem badawczym oraz kuratorem w Archiv der Avantgarden -
Panstwowych Zbiorach Sztuki w Dreznie. Byt stypendystq Fulbrighta oraz
Accademia dei Lincei. Jest autorem wielu artykutow naukowych i ksigzek i jego
obszar badawczy to gtéwnie historia awangardy. Jest wspotredaktorem
niedawno wydanej ksigzki Sport and the European Avant-Garde, 1800-1945
(Brill, Leiden 2021)
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Awangardowe muzeum

.Chcemy zburzy¢ muzeaq,
biblioteki, akademie wszystkich
rodzajow [..] Muzea: cmentarze! [..]
Muzea: publiczne sypialnie [...]
Muzea: absurdalne rzeznie malarzy

i rzezbiarzy [...] Nuze! Ktadzcie ogien

pod szafy biblioteczne! Zmiencie

Awangardowe muzeum, Muzeum Sztuki,

. . . |
bieg kanatéw, aby zatopi¢ muzeal L ods 2020

Co za radosé¢ widziec ptywajqgce

po wodzie, zdane na taske fal, podarte i wyptowiate dawne
wspaniate p’rétnm"1 - nawotywat Filippo Tommaso Marinetti w
Manifescie Futuryzmu (1909). W przekonaniu historykéw sztuki
postulaty te wyznaczyty poczqtek swiatowej awangardy.
Futurysci wtoscy, w gescie radykalnej niezgody na zastany
muzealny establishment, jako pierwsi Swiadomie wyszli

z artystycznych atelier na ulice miast. Wystepowali przeciwko
instytucji muzeum i proklamowali powstanie Politycznej Partii
Futurystycznej, ktéra w imie wzbogacenia Wtoch miata zajqgc sie
sprzedazq dziet wtoskich mistrzéw. Organizowali happeningi
przeciwko passeistycznej Wenecji, pragneli spali¢ pawilony

na tamtejszym biennale, przerywali opery w Teatro della Scala,
palili habsburskie flagi na ulicach Mediolanu i jako ochotnicy
wzieli udziat w pierwszej wojnie Swiatowej.

Pomimo tych wszystkich prowokacyjnych i zaczepnych akgji,
majacych na celu realizacje ambitnych planéw stworzenia
fundamentéw dla nowej, antytradycjonalistycznej wioskiej
kultury, futurysci nie zburzyli ani jednego muzeum, ani jednej
akademii, nie spalili ani jednej biblioteki. Wrecz przeciwnie,

w 1929 roku Marinetti powotany zostat do Wtoskiej Akademii
Benita Mussoliniego, by mie¢ wptyw na polityke kulturalng
faszystowskiego panstwa, a dzieta futurystycznych malarzy

zaczety coraz intensywniej zasila¢ instytucjonalne kolekcje
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na catym $wiecie. Swiadczg o tym choéby obrazy Enrica
Prampoliniego, ktére znalazty sie w zbiorach Société Anonyme

w Nowym Jorku, oraz grupy ,a.r.” w todzi. | to wtasnie Prampolini
(by¢ moze zainspirowany nowojorskimi i tédzkimi inicjatywami)
wysungt w 1933 roku wraz z Fortunatem Depero i Marinettim
idee stworzenia Muzeum Boccioniego, dedykowanego
futuryzmowi i pamieci przedwczesnie zmartego lidera tego nurtu.
Budowa futurystycznego muzeum nie doszta wéwczas do skutku,
ale idea odrodzita sie w 1959 roku, kiedy w prowincjonalnym
podalpejskim miasteczku Rovereto powotane zostato do zycia
Museo Depero, pierwsza placowka w catosci poswiecona historii
futuryzmu. Powstato ono juz po tym, kiedy w 1944 roku futuryzm
jako ruch awangardy przestat istnie¢, a zyjgcym po wojnie
futurystom przyswiecat jeden nadrzedny cel: ocalenie od
zapomnienia historii ruchu, ktéry z uwagi na zwiqzki z faszyzmem
byt wyraznie stygmatyzowany i marginalizowany przez swiat
sztuki lat SO.

Ten kroétki wstep o wioskich futurystach, ktérzy pragneli
zburzy¢ muzea i akademie, a sami stali sie¢ akademikami, tworzyli
wtasne archiwa, przekazywali swe dzieta do muzealnych kolekcji
i inicjowali budowanie muzedéw, wskazuje na wyrazny paradoks.
Radykalni awangardysci nie tyle nie potrafili wyzwoli¢ sztuki od
muzeodw, ile witasciwie tego nie chcieli. Pionierskie nawotywanie
Marinettiego do burzenia muzedéw oraz hasta wyzwolenia sztuki
spod muzealnego establishmentu mozna wiec uznac jedynie
za gest prowokacji i pustq deklaracje. | mimo
ze antyinstytucjonalny postulat futurystéw uwaza sie za jeden
z gtéwnych wyznacznikéw dziatan historycznej awangardy,

a Peter Birger utrwalit go w swej Teorii awangardy (1974),
trudno w rzeczywistosci radykalnie oddzieli¢ historie
awangardowej rewolucji od pionierskich proceséw tworzenia
zinstytucjonalizowanych kolekcji sztuki nowoczesnej oraz
gwattownych przemian w mysli wystawienniczej XX wieku.

tédzka monografia Awangardowe muzeum dogtebnie
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eksploruje ten problem i paradoks, a takze stawia odwaznq teze,
ze to wtasnie inicjatywy gromadzenia dziet i budowania kolekcji
sztuki awangardowej oraz pozycjonowanie sie nie w kontrze, ale
po stronie kultury muzealnej charakteryzowaty dziatania
historycznej awangardy. Zawiera zaréwno teksty zrédtowe
z zakresu awangardowej muzeologii, jak i rozdziaty autorstwa
wybitnych historykéow sztuki, kuratoréw i muzealnych praktykow,
co pozwala spojrze¢ na ten problem nie tylko od strony
historycznej i teoretycznej, ale tez z perspektywy praktycznego
zmagania si¢ z awangardowymi utopiami w muzealnej
przestrzeni dzis. Nie bez powodu ksigzka ta wydana zostata przez
Muzeum Sztuki w Lodzi, ktére od wielu lat tgczy badania nad
awangardq z praktykami kuratorskimi i eksploruje znaczenie
swego dziedzictwa, jakim jest jedna z najstarszych kolekcji dziet
awangardy na swiecie, czyli kolekcja grupy ,a. r.". Zamieszczona
w ksiqzce bogata czesc ilustracyjna przekonuje, jak wielki
materiat zebrano na potrzeby tego projektu badawczego
i towarzyszqcej mu wystawy. Pochodzi on z polskich, rosyjskich,
niemieckich i amerykanskich instytucji i archiwéw, w tym z Galerii
Tretiakowskiej, Sprengel Museum, Harvard Art Museums oraz
Beinecke Library. Praca nad tak obszernym, czesto nieznanym
i rzadko opracowywanym materiatem prowadzi w tym przypadku
do przeformutowan w obszarze historiografii awangardy,
uzasadniajgc postawionq wyzej teze. Ogrom zgromadzonych
w ksigzce materiatéw zréditowych przeczy utrwalanym
przekonaniom o antyinstytucjonalnym charakterze awangardy.
Pozwala to na zrewidowanie poglgdu na temat awangardowego
postulatu ,burzenia muzedéw”, ktéry, jak dowodzq autorzy
niniejszego projektu, wcale nie byt nadrzednym wyznacznikiem
awangardowego przewrotu.

W monografii Awangardowe muzeum przedstawione zostaty
cztery odrebne projekty: sie¢ Muzedw Kultury Artystycznej
w Moskwie, Kabinett der Abstrakten w Hanowerze, Société

Anonyme w Nowym Jorku oraz kolekcja ,a.r.” w Lodzi. Sam tytut
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projektu i ksigzki podkresla jednak, ze mamy do czynienia nie
z awangardowymi muzeami, ale z pojedynczym muzeum, czy
doktadniej z koncepcjq ,awangardowego muzeum”, ktére wytania
sie z syntezy doswiadczen czterech zrealizowanych
w miedzywojniu historycznych przedsiewzieé. O potrzebie takiego
syntetycznego spojrzenia przekonujq bowiem we wstepie
redaktorzy ksigzki, kuratorka projektu Agnieszka Pindera
i dyrektor Muzeum Sztuki Jarostaw Suchan; podkreslajq oni,
ze owe cztery ,poszczegodlne inicjatywy stajq sie, co prawda,
przedmiotem zainteresowania badaczy i badaczek, brakuje
jednak opracowan, ktére zestawiatyby je ze sobq i pozwalaty
rozpozna¢ awangardowq autoinstytucjonalizacje jako zjawisko
odrebne i swoiste"e. Z kolei decyzja o wyborze tych wtasnie
konkretnych czterech instytucji podyktowana zostata tym, iz jak
podkresla Jarostaw Suchan, ,nie byty one jedynymi, ktére
gromadzity i wystawiaty sztuke awangardowq [...] tym, co [...] [je]
réznito od pozostatych instytucji byt fakt, ze inicjowali je
i wspéttworzyli awangardowi ortyéci"3. Jakkolwiek w tédzkiej
monografii znajdujq sie obszerne czesci poswiecone ideom
i praktykom muzealnym trzech dyrektoréw: Alexandra Dornera
z Provinzial-Museum w Hanowerze, Alfreda H. Barra z Museum
of Modern Art w Nowym Jorku i Mariana Minicha z Muzeum
Sztuki w todzi, wiasciwym punktem wyjscia sq przede wszystkim
dziatania artystéw zwigzanych z ruchem dada,
konstruktywizmem i abstrakcjonizmmem. Lédzka ksigzka odstania
przez to mato znane lub niedostatecznie wyeksponowane dotqgd
fakty dotyczqce wspdétpracy awangardowych artystéow
z instytucjami muzealnymi w celu realizacji ambitnych planéw
tworzenia i wystawiania kolekcji sztuki nowoczesne;.

Kazda z czterech analizowanych w ksigzce inicjatyw
przedstawiona zostata w taki sposéb, by zwréci¢ uwage
na istniejgce miedzy nimi zwiqzki, paralele i réznice. Niemal
wszystkie te p4rzedsiewzieciq narodzity sie w okresie

miedzywojnia , kiedy nastqpity tez znaczgce zmiany
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na geopolitycznej mapie swiata. Omawiane projekty
awangardowego muzeum, rozlokowane przestrzennie migedzy
Moskwq, Hanowerem, Nowym Jorkiem i todziqg, uwypuklajg
odmienny polityczno-artystyczny kontekst, w jakim
funkcjonowaty. Mamy bowiem do czynienia z projektami
powstatymi w porewolucyjnej Rosji sowieckiej, kapitalistycznych
Stanach Zjednoczonych (do ktérych masowo naptywali
imigranci), targanej spotecznymi problemami Republice
Weimarskiej oraz w Polsce po przewrocie majowym, niedtugo
przed wybuchem drugiej wojny swiatowej. Tak zarysowany uktad
przestrzenny wskazuje réwniez na translokalne relacje
zachodzqce miedzy sSrodowiskami artystycznymi

w scentralizowanych rozlegtych metropoliach (Nowy Jork,
Moskwa) oraz tymi, ktore dziataty w pétperyferyjnych, ale nie
mniej istotnych skupiskach miejskich (Hanower, L6dz).
Zestawienie ze sobq tych czterech projektéw przekonuje réwniez
o tym, ze w perspektywie eksponowania nowej sztuki

w przestrzeniach muzealnych praktyki podejmowane w Moskwie
i Nowym Jorku byty w gruncie rzeczy dos¢ tradycyjne, natomiast
Kabinett der Abstrakten w Hanowerze oraz pézniejsza Sala
Neoplastyczna w Lodzi znacznie bardziej progresywne. Podczas
gdy zdjecia z moskiewskich i nowojorskich wystaw ukazywaty
tradycyjnie zakomponowanq ekspozycje, projekty El Lissitzky’'ego
i Wiadystawa Strzeminskiego z Hanoweru i Lodzi ukazywaty
eksperymentalne sposoby aranzowania przestrzeni
wystawienniczej. Obaj artysci traktowali aranzacje wystawy jako
ich wtasne projekty artystyczne. | jakkolwiek moskiewski projekt
byt raczej lokalny i nastawiony na prezentacje nowej sztuki
komunistycznego panstwa tworzonej przez rosyjskich artystéw,
tak hanowerski Kabinett der Abstrakten oraz kolekcje Société
Anonyme i ,a.r.” charakteryzowato podejscie znacznie bardziej
globalne, o nadrzednym celu propagowania miedzynarodowych
aspektéow awangardowego przewrotu w sztuce.

Z catosciowej lektury ksiqzki na pierwszy plan wysuwa sie
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fenomen samoorganizacji artystow w obszarze historycznej
awangardy i potrzeba umiedzynarodowienia ich twérczosci, a co
za tym idzie - specyfika artystycznego networkingu lat 20. i 30.
XX wieku. Lédzka monografia, prezentujqca cztery studia
przypadkéw i eksplorujgca relacje miedzy nimi, przekonuje,
ze czesto to wtasnie marginalizowana przez historykéw sztuki
wspotpraca konstytuowata miedzynarodowe kontakty i dziatania
awangardowych artystéw. Dopiero w ostatnich latach
problematyka ta studiowana jest dogtebnie w naukowych
opracowaniach na temat cyrkulacji awangardowych tekstéw
i reprodukcji w pozainstytucjonalnej sieci czasopism, ktére
stanowity transnarodowq platforme wymiany
eksperymentalnych idei i prcktyks. Awangardowe muzeum
kieruje natomiast historyczne aspekty fenomenéw
samoorganizacji i networkingu na nowe tory, podkreslajqc, w jaki
spos6b awangardowi artysci nawiqzywali i wykorzystywali
kontakty miedzy sobqg do wspéttworzenia instytucji, pozyskiwania
dziet, ustanawiania nowych sposobéw dystrybucji,
upowszechniania i wystawiania ,awangardowych
sprzymierzencow”, ktérzy wspdélnym wysitkiem walczyli o nowq
sztuke. Inaczej niz w przypadku dystrybuowania awangardowych
czasopism, ktére rozpowszechniaty teorie i praktyki awangardy
w tatwo dostepnym i powszechnym obiegu
pozainstytucjonalnym, tworzenie kolekcji zaktadato
zinstytucjonalizowany charakter dziatan artystycznych
nowatoréw. Dlatego tez wielkq wartosciq tédzkiej publikacji jest
to, ze podkresla mato dotychczas rozpoznane fenomeny
samoorganizacji i muzealnego networkingu, ktére oparte byty
na pozycjonowaniu sie¢ awangardy wobec tradycyjnej kultury
muzealnej, a co za tym idzie wobec gromadzenia kolekgji
i poszukiwanh praktycznych rozwiqzan eksponowania nowej sztuki
W ograniczonej scianami muzeum przestrzeni wystawienniczej.
Poza Muzeum Sztuki funkcjonuje sporo innych placéwek

poswieconych historii awangardy, a wsréd nich znajdujq sie
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rowniez miejsca pamieci poszczegolnych artystéw, takie jak
Muzeum Lajésa Kassaka w Budapeszcie, Muzeum Romansa Suty
i Alexandry Belcovej w Rydze czy Casa (Museo) Depero

w Rovereto. Ta ostatnia instytucja, powotana do zycia przez
Fortunata Depere w 1959 roku, przyczynita sie do wybudowania
wiele lat pézniej witoskiego muzeum sztuki nowoczesnej Mart:
Museo d'arte moderna e contemporanea w tym samym
podalpejskim miasteczku. Wymienione instytucje inicjujq tez
niekiedy projekty badawcze zwigzane z historiografig
awangardy: Muzeum Kdssaka zorganizowato miedzynarodowq
konferencje i wydato ksigzke na temat fenomenu sieci
awangardowych czosopisms, a Mart na temat archiwéw
futuryzmu7. W pierwszym przypadku punktem wyjscia dla
projektu badawczego byty znajdujqce sie w muzeum
awangardowe pisma redagowane przez Kassaka: ,A tett”, ,Ma”
i ,Munka”, ktére krgzyty w miedzynarodowym obiegu, a w drugim
- zgromadzone w Mart archiwa wtoskich futurystéw, w tym
ogromne archiwum Depery.

Muzeum Sztuki w Lodzi nie jest zatem jedynym miejscem, ktére
inicjuje naukowe projekty badawcze zwigzane z witasnym
dziedzictwem awangardy. To, co wyréznia tédzkq instytucje
sposrod pozostatych miejsc, to fakt, ze inicjowanie nowych badan
naukowych w obszarze awangardy, wpisane w statut dziatan
placéwki, jest wiasciwie nadrzednym wyznacznikiem jej dziatan.
Monografia Awangardowe muzeum przekonuje réwniez, ze to
witasnie Muzeum Sztuki powinno kontynuowaé swojg misje nie
tylko w polu badah nad historycznq awangardgq, ale tez poprzez
stworzenie wtasnej sieci konsolidujgcej wszystkie wspotczesne
inicjatywy muzealne zwiqzane z przechowywaniem
i eksponowaniem tego dziedzictwa, wigczajgc w to wymienione
muzea poswiecone awangardowym artystom. Omawiana ksiqgzka
moze pozycjonowac tédzkqg instytucje jako miejsce aspirujgce do

swiatowego centrum badan nad awangardowq muzeologiq,
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ktére powinno inicjowaé coraz to nowe projekty w tej dziedzinie.

Monografia Awangardowe muzeum nie wyczerpuje tematu,
bo nie moze go wyczerpaé. Otwiera za to nowe horyzonty
badawcze i stanowi punkt wyjscia do kolejnych studiéw
poréwnawczych - i w tej perspektywie jest jeszcze wiele do
zrobienia. Ksigzka ta sktania bowiem do poszukiwanh podobnych
inicjatyw (przychodzi tu na mys| stowenski Kabinet
Konstruktywistyczny Augusta Cernigoja w Triescie z 1927 roku),
a takze do zastanowienia sie had rolg awangardowych artystéw
jako organizatoréw i kuratoréw poszczegélnych wystaw (na
przyktad nad systemami ekspozycyjnymi Friedricha Kieslera, tzw.
Lager und Trdager System uzywanymi na awangardowych
wystawach teatralnych w 1924 i 1926 roku).

W odpowiedzi na zadane w ksigzce prowokacyjne, ale tez
bardzo zasadne pytanie Alexandra Dornera - ,Po co nam muzea
sztuki?” — tédzka monografia podkresla potrzebe ciggtego
redefiniowania pojecia awangardy i fgczenia praktyk
badawczych ze wspdtczesnymi praktykami muzealnymi. Sam
Dorner ostatecznie nie udziela jasnych wskazéwek, a dogtebnie
przebadana i przepracowana idea ,awangardowego muzeum”
réwniez nie prowadzi do jednoznacznej odpowiedzi. Bo czyz udato
sie dotqd odpowiedzie¢ na nadrzedne pytanie: ,czym jest dzieto
sztuki?”. Marcel Duchamp, eksponujgc w 1917 roku pisuar jako
Fontanne, zasugerowat, ze dzietem sztuki moze by¢ przedmiot
niewykonany przez artyste, ale przezen autoryzowany.
Ostatecznie wystawit go w przestrzeni Galerii 291 w Nowym
Jorku, majqc swiadomos¢, ze dopiero przestrzen galerii moze
definiowaé 6w przedmiot jako dzieto sztuki. Wspéttworzqgc pdzniej
kolekcje Société Anonyme, przekonany byt o potrzebie
gromadzenia dziet awangardy i poszukiwania nowych sposobéw
ich wystawiania. Przekonani byli o tym zresztq przedstawiciele
wtasciwie wszystkich nurtéw awangardy, od futurystéw przez
dadaistéw, konstruktywistéw do abstrakcjonistéw, a takze wielu

historykéw tego ruchu. Ich gtos nie byt jednak dobrze styszalny

Widok. Theories and Practices of Visual Culture

Awangardowe muzeum

1/14



Przemystaw Strozek Awangardowe muzeum

i do czasu wydania Awangardowego muzeum nie powstat zaden
znaczqcy miedzynarodowy projekt nastawiony jedynie

na problem awangardowej muzeologiis. Taki projekt musiat wyjsé
ze srodowiska muzealnego, nastawionego na tqgczenie badan
naukowych z praktykami muzealnymi. Dlatego tez warto
podkresli¢ wyjgtkowq wartosc¢ tédzkiej monografii, ktérej autorzy
wykonali spory krok na drodze do obalenia obowiqgzujgcego

i wciqz utrwalanego przekonania o antyinstytucjonalnym

charakterze historycznej awangardy.

1 Filippo Tommaso Marinetti, Akt zatozycielski i Manifest Futuryzmu, cyt. za: Christa
Baumgarth, Futuryzm, przet. J. Tasarski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,

Warszawa 1987, s. 31-38.

2 Agnieszka Pindera, Jarostaw Suchan, Wstep, w: Awangardowe muzeum, Muzeum

Sztuki, L6dz 2020, s. 11.
3 Jarostaw Suchan, Awangardowe muzeum, w: Awangardowe muzeum..., s. 41.

4 Warto tez zaznaczyé, ze w ksigzce omawiana jest Sala Neoplastyczna w tédzkim

Muzeum Sztuki, ktéra powstata juz po wojnie — zostata otwarta w 1948 roku.

S Wydana przez miedzynarodowy zespét badaczy potezna, trzytomowa publikacja
The Oxford Critical and Cultural History of Modernist Magazines przeniosta punkt
ciezkosci w historiografii awangardy na czasopismiennicze media, ktére stanowity
rodzaj sieci organizujqcej artystyczno-ideowqg wymiane w miedzynarodowym obiegu.
Por. The Oxford Critical and Cultural History of Modernist Magazines, t. I-lll, red. A.
Thaker, P. Brooker et al., Oxford University Press, Oxford 2009-2013.

6 Local Contexts / International Networks: Avant-Garde Journals in East-Central Europe

,red. M. Pal Szered, G. Dobd, Petéfi Literary Museum - Kassdk Museum, Budapest 2018.

7 Futurismo: dall’avanguardia alla memoria: atti del Convegno internazionale di studi

sugli archivi futuristi, Roevereto, Mart, 13-15 marzo 2003, Skira, Milano 2004.
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8 W kontekscie historii awangardowej muzeologii warto przypomnie¢ projekt Avant-
Garde Museology zainicjowany przez Arsenya Zhilayeva na temat eksperymentow
wystawienniczych w ZSRR w latach miedzywojnia. Bazowat on jednak tylko na ideach
i praktykach rosyjskich awangardystéw oraz byt przede wszystkim projektem
translatorskim tekstow zrédtowych radzieckich twércéw, a nie naukowym projektem
badawczym. Por. Avant-garde Museology, red. Arseny Zhilyaev, V-A-C Foundation,
Moscow 2015.
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