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Wiktoria Tabak Wstyd, awanse i literatura francuska

stowa kluczowe:
teatr wspotczesny; wstyd; awans; klasy spoteczne
streszczenie:

Recenzja trzech spektakli: Korca z Eddym (Teatr Studio) i Halki (Narodowy
Stary Teatr) w rezyserii Anny Smolar oraz Powrotu do Reims (Teatr Laznia
Nowa, Nowy Teatr) w rezyserii Katarzyny Kalwat, w ktérej autorka zastanawia
sie nad zmiang sposobodw reprezentacji klas spotecznych w najnowszym
polskim teatrze i wskazuje na wyraznqg tendencje wsrod tworczyn do

budowania opowiesci na podstawie prywatnych i stabych historii.

Wiktoria Tabak - Absolwentka Miedzywydziatowych Indywidualnych Studiow
Humanistycznych UJ, doktorantka w Szkole Doktorskiej Nauk
Humanistycznych Uniwersytetu Jagiellonskiego, gdzie przygotowuje rozprawe
o ciqgtosci kolonialnej wizualnosci na przyktadach reprezentacji
przymusowych migrantek w sztukach wizualnych i performatywnych. Jako

krytyczka teatralna stale wspotpracuje z ,Didaskaliami” i, Dialogiem”.
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Wstyd, awanse i literatura francuska

* Edouard Louis,Koniec z Eddym, rezyseria i adaptacja:

Anna Smolar, wspétpraca dramaturgiczna: Alicja Kobielarz,
scenografia i kostiumy: Anna Met, rezyseria swiatta: Rafat
Paradowski, muzyka: Jan Duszynski, premiera: Teatr
Studio w Warszawie, 24 pazdziernika 2020.

Stanistaw Moniuszko, Wtodzimierz Wolski, Halka
, rezyseria: Anna Smolar, dramaturgia: Natalia Fiedorczuk,
scenografia i kostiumy: Anna Met, choreografia: Pawet
Sakowicz, rezyseria swiatta, wideo: Liubov Gorobiuk,
muzyka: Enchanted Hunters, premiera: Narodowy Stary
Teatr w Krakowie, 17 kwietnia 2021.

Didier Eribon, Powrét do Reims, rezyseria, scenografia
i kostiumy: Katarzyna Kalwat, dramaturgia: Beniamin
Bukowski, wideo, konsultacja choreograficzna: Agnieszka
Kryst, swiatta: Antoni Gratek, muzyka: Wojciech Blecharz,
Piotr Paczesniak, premiera: Teatr Laznia Nowa w Krakowie,

Nowy Teatr w Warszawie, 9 grudnia 2020.

W lutym 2014 roku na antenie TVN24 w prowadzonym przez
Andrzeja Morozowskiego programie publicystycznym Tak jest
doszto do stownego starcia pomiedzy Michatem Zebrowskim
(aktorem i dyrektorem prywatnego warszawskiego Teatru 6.
pietro) a Pawtem Demirskim (pisarzem i dramaturgiem). Temat
spotkania: 25 lat po Okrggtym Stole”. Najwiecej emocji wsréd
rozmoéwcéw wzbudzita kwestia nieréwnosci spotecznych i porazek
transformacji. Bezkrytycznie afirmujgcy przemiany 1989 roku
Zebrowski nie tylko obruszyt sie, gdy Demirski zasugerowat mu,
ze wypowiada sie z uprzywilejowanej, warszawskiej perspektywy,
ale réwniez uznat, ze skoro jest wtascicielem gospodarstwa
na Podhalu, gdzie hoduje krowy, swinie, kury i konie, to uwagi
o jego mieszczanstwie sq co najmniej nietrafione. Aktor upierat

sig, ze obecnq pozycje kulturowo-ekonomicznq zawdziecza
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jedynie uczestnikom Okrggtego Stotu i wtasnej ciezkiej pracy: ,Kto
miat entuzjazm, dwie rece i gtowe do roboty, to sie zabierat
i pracowat [...]. Kto mi to dat, pan mi to dat? Pan grat
Skrzetuskiego? Pan grat w Ogniem i mieczem, pan grat
Wiedzmina, Pana Tadeusza, Konrada, Kordiano?"l.
Kilkunastominutowa dyskusja kohczy sie tylez zabawnym, co
ktopotliwym akcentem: Zebrowski snuje wizje skonsolidowane;j,
mlekiem i miodem ptyngcej Polski, czym wzbudza sprzeciw
Demirskiego, dla ktérego marzenie o unifikacji podzielonego
spoteczenstwa jest niemozliwg do zrealizowania mrzonkq.
Zebrowski radzi wiec Demirskiemu, by zrobit o tym spektakl.

Tak sie jednak ztozyto, ze juz wtedy Pawet Demirski wraz
z rezyserkq Monikq Strzepkq (z ktéorg w 2007 roku stworzyt
artystyczny tandem, wystawiajqgc Dziady. Ekshumacja w Teatrze
Polskim we Wroctawiu) mieli na swoim koncie przynajmniej kilka
przedstawien problematyzujgcych klasowe hierarchie
i nieréwnosci, by wskazaé tu tylko stynne watbrzyskie realizacje
jak Byt sobie Polak, Polak, Polak i diabet, czyli w heroicznych
walkach narodu polskiego wszystkie sztachety zostaty zuzyte
(2007) czy Diamenty to wegiel, ktory wzigt sie do roboty (2008),
a przede wszystkim gtosnq krakowsko-warszawskq koprodukcje
W imie Jakuba S. (2011). Duet ten wypracowat bodaj najbardziej
rozpoznawalnqg (a nawet mozna powiedzie¢: dlugo dominujqcq)
teatralng metode opowiadania o zwyciezcach i przegranych
transformacji ustrojowej. Balansujqc na granicy miedzy
anarchistyczno-rewolucyjnym tonem a kampowq, Smieciowq
i antymieszczanskq estetykq, co rusz wyciggajqgc z przesztosci
rozmaitych bohateréw (na przyktad Jakuba Szele), Strzepka
i Demirski ostrze krytyki wymierzali zaréwno w liberalng, jak i w
konserwatywnq strone politycznej barykady. W swoich
projektach wielokrotnie i z réznych stron przyglqdali sie polskiej
klasie sSredniej - jej chtopskim korzeniom czy nieustannym i nie

zawsze udanym prébom przeszczepiania na rodzimy grunt
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zachodniego stylu zycia.

Dlatego anegdote otwierajqcq ten artykut mozna potraktowadé
jako impuls do refleksji nad klasowym profilem polskiego teatru,
a twérczosé niegdysiejszego ,wsciektego tandemu” uznadé
za punkt odniesienia dla opowiesci o sposobach reprezentaciji
klas spotecznych w najnowszych przedstawieniach. Powstate
w minionym sezonie spektakle zauwazalnie zrywajq bowiem ze
stylistykq spod znaku Strzepki i Demirskiego - ktérq duet ten
zresztq wciqz operuje - a tym, co wydaje sie najbardziej
charakterystyczne dla zmiany optyki, jest przede wszystkim
wzmozone zainteresowanie twoérczyn autobiograficznymi
odniesieniami, przesuniecie akcentu z antagonizujqcej sfere
publicznq politycznosci na analize proceséw tozsamosciowych,
ale takze zastgpienie ofensywnej krytyki establishmentu
niespektakularnymi opowiesciami i obrazami stabych postaci.
Rzecz jasna, stabych bohateréw odnajdziemy réwniez
w dramatach Demirskiego, ale tam stabo$¢ funkcjonuje na innych
zasadach - jest przeciwstawiana sukcesowi i mocno sklejona
z paralizujgcym przeswiadczeniem, ze niewiele da sie juz zmieni¢
w przyttaczajgcej spoteczno-politycznej rzeczywistosci. W takim
uniwersum stabi sq zwtaszcza przedstawiciele klasy sredniej,
ktérzy nadal wierzg w wyzwalajgcqg moc neoliberalizmu. Z kolei
w przedstawieniach bedqcych tematem tego tekstu stabos¢ nie
jest przez twércédw i tworczynie podporzgdkowywana
wartosciujgcemu lub dezaprobujgcemu spojrzeniu, dzieki czemu
moze (cho¢ nie musi) wigzaé sie nie tylko ze strategiami
definiowania siebie, ale réwniez z oporem wewnqtrz

wykluczajgcych struktur.

Opresyjne wzorce meskosci

W spektaklu Koniec z Eddym na podstawie debiutanckiej
autobiograficznej powiesci Edouarda Louisa w rezyserii Anny

Smolar na scenie pojawia sie dwoch tytutowych bohateréw:
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nastoletni, cho¢ grany przez dorostego i niestylizowanego
na nastolatka aktora Eddy Bellegueule (Daniel Dobosz) i uznany
pisarz Edouard Louis (Sonia Roszczuk). Rezyserke interesowato
przede wszystkim przefiltrowanie tresci literackiego pierwowzoru
przez doswiadczenie autora i kretq sciezke prowadzqcq go do
miejsca, w ktérym znajduje sie obecnie. Stuzy¢ temu miato miedzy
innymi przemieszanie kilku niechronologicznych wqtkéw z ksiqzki
z dopisanymi fragmentami (na przyktad z wywiadami z Louisem),
ale réwniez witqczenie w dramaturgie melorecytacyjnych
wstawek, poprzez ktére aktorki i aktorzy komentujg sceniczng
akcje oraz emocje i odczucia towarzyszqce bohaterkom. Smolar
przyglqda sie takze procesom konstruowania, wcielania
i performowania meskiej tozsamosci w odniesieniu do klasowego
determinizmu. Wskazuje na to juz sam poczqgtek spektaklu, gdy —
ubrani w zaprojektowane przez Anne Met karykaturalne
kostiumy imitujgce garby - ojciec (Rob Wasiewicz) i matka
(Ewelina Zak) zastanawiajq sie nad tym, jakie imie nadaé
potomkowi, ktéry wkrotce przyjdzie na swiat. Imie, jak przekonuje
gtowa rodziny, musi od razu sugerowac i jednoczesnie wytwarzad
prawdziwie meskq meskosé, co w tym konkretnym przypadku
oznacza: heteronormatywnos¢, homofobig, pracowitosé,
przemocowosé, niewrazliwos¢, mizoginie, alkoholizm i grubg skére.
Ostatecznie wybér pada
na Eddy’ego, lecz nawet to nie
pomogto chtopakowi wpasowac sie
w waskq ojcowskq definicje
meskosci. Maty Eddy od pitki noznej

wolat bowiem teatr, uczucia od

.7Bcrtek

poczqtku lokowat gtéwnie Koniec z Eddym, Teatr Studio,
. Warzecha.

w kolegach, miat wqttq posture

i .zniewiesciate” gesty, a w szkole

notorycznie dostawat tomot od tych ,prawdziwie meskich”

rowiesnikow, ktérzy z petng pogardq nazywali go publicznie

.pedatem”. Nieustanne, wrecz natretne pouczanie i poprawianie

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 6/19


/home/pismowid/domains/pismowidok.org/public_html/assets/cache/images/issues/2021/31-klasa2/tabak/fot_bartek_warzecha__dscf6620-1920x-318.jpg

Wiktoria Tabak Wstyd, awanse i literatura francuska

nastolatka przez jego bliskich (chociazby dlatego, ze rzekomo zle
wyciera stét i trzesq mu sie rece, gdy niesie szklanki) mozna
w tym kontekscie odczytywac jako konsekwencje internalizacji
wyobrazen na temat prawidtowych zachowan innej (wyzszej)
klasy niz ta, do ktérej przynalezy rodzina Bellegueule, a w dalszej
kolejnosci jako interwencje w to, co owe klasy réznicuje - prébe
rozproszenia miedzyklasowych granic poprzez praktykowanie
~Witasciwych” manier.

Narastajgce napiecie wynikajgce z niespetnionych oczekiwan
rodzicow wobec dziecka wida¢ z kolei w zapetlonej sekwencji,
w ktérej skrepowany ojciec chowa sig przed nauczycielem
wychowania fizycznego (Marcin Pempus) prébujgcym ustalic,
dlaczego Eddy nie przychodzi juz na pitkarskie treningi.
Po kilkuminutowej grze w uniki ojciec wreszcie, choc z niecheciq
i zazenowaniem, przyznaje, ze syn ma inne pasje. W spektaklu
wstyd funkcjonuje zatem przynajmniej na dwoéch ztgczonych ze
sobq ptaszczyznach: klasowej i ptciowej. Ojciec wstydzi sie,
ze zainteresowania potomka (takie jak balet czy teatr)
stereotypowo utozsamiane sq z kobietami, oraz tego, ze ciato
Eddy’ego odstaje od opresyjnej normy meskosci, za ktérej ksztatt
odpowiada miejsce w klasowej hierarchii zajmowane przez
rodzine Bellegueule. Syn natomiast wstydzi sie tej spotecznej
pozycji (a w jej ramach takze swojej cielesnosci oraz widma
krzywdzgcych ocen nienormatywnej tozsamosci seksualnej) i to
miedzy innymi od niej prébuje sie odciqgé, piszqc autobiograficzng
powiesé, a ostatecznie zmieniajgc imie i nazwisko.

Interesujgco w tym kontekscie wybrzmiewa improwizacja Roba
Wasiewicza, ktéra stanowi odrebnq dramaturgiczng jakosg,
a nawet, rzektabym, na moment rozrywa konstrukcje catosci,
inaczej ustawiajqc odbiér dalszej czesci spektaklu. Aktor porzuca
w tej scenie postaé ojca i zaczyna opowiadac o swojej
psychofizycznej nieprzystawalnosci do roli stereotypowego
samca alfa. Jego ciato, ktére nigdy nie bedzie ani ciatem ojca, ani

ciatem heteroseksualnego mezczyzny, musi sie nieustannie
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przystosowywac do pozostajgcej poza zasiegiem normy. Stanowi
onha bowiem podstawe oczekiwan, jakie aktor, mniej lub bardziej
Swiadomie, stawia przed sobq, przygotowujqc sie do roli, i jakie
potencjalnie moze stawiac przed nim publicznos¢ przychodzgca
do teatru czy tez rezyserka lub zespét aktorski. O tego rodzaju
niedopasowaniu i zmeczeniu podejmowaniem prob
wkomponowania sie w znormatywizowany krajobraz spoteczny,
ale réwniez o wyuczonym archiwum ,meskich” gestéw, zachowanh
i odruchéw wielokrotnie opowiada w swojej ksigzce takze Louis.
Literacki pierwowzoér spektaklu
jest zresztq bezwzglednym
i surowym obrazem Hallencourt -
niewielkiej francuskiej miejscowosci
zamieszkiwanej przez niespetna

poéttora tysiqgca oséb, w ktérej

bieda, przemoc, homofobiq, rasizm Koniec z Eddym, Teatr Studio, fot. Bartek

Warzecha.

i brak perspektyw sq

wszechobecne i pozostajq ze sobg

w nierozerwalnym splocie. Opisana przez Louisa wizja matego
miasteczka w Europie Zachodniej byta do tego stopnia dojmujqca
i przerazajqca, ze wielu francuskim czytelniczkom wydata sie

po prostu nieprawdopodobna. W przedstawieniu Smolar
nawiqzuje do tego scena spotkania z wydawcg (w tej roli
ponownie Marcin Pempus), ktéry prosi Edouarda, by jasno
okreslit, czy napisat ksiqzke autobiograficznq, czy tez beletrystyke
z elementami fantastyki. Redaktor, jak méwi, réwniez miat okazje
bywaé na francuskich wsiach (miedzy innymi podczas wakacji

u babci) i nie zaobserwowat zjawisk podobnych do tych, o ktérych
pisze Louis, dlatego ma podstawy, by podejrzewac autora

o wyolbrzymianie i przesade. Watek ten powraca réwniez
podczas wywiadu z Louisem, gdy dziennikarze (Dominika Biernat
i Mateusz Smolinski) ze zdumieniem dopytujq, czy to wszystko
wydarzyto sie naprawde - mozna wiec domniemywacd,

ze najwiecej zarzutéow o mistyfikacje formutowata francuska elita
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kulturalna.

Twoérczynie i tworcy warszawskiego przedstawienia przez
wiekszosc¢ czasu snujg jednak opowies¢ czesciowo niezalezng
wobec Konca z Eddym Louisa. Montaz sekwencji nie zawsze jest
zrozumiaty i czesto ostabia ostry wydzwiek literackiego
pierwowzoru. Tak sie dzieje chociazby wéwczas, gdy matka ze
zmeczonej zyciem pracownicy na moment przemienia sie
w operowq diwe, a scenografia imitujgca beton zostaje
zastgpiona ztotymi parawanami, czy w finatowej, subtelnej
i zmystowej scenie pocatunku Sonii Roszczuk i Dominiki Biernat
nijak nieprzystajgcej do homoseksualnej grupowej inicjacji
opisanej przez francuskiego pisarza, w ktérej mieszaty sie ze sobq
podniecenie, ponizenie i fascynacja. Rezyserka co prawda
wspominata w wywiadach, ze nie jest zainteresowana wierng
adaptacjqg powieécie. ale zastosowane zabiegi formalne czesto
sprawiajq, ze spektakl uwodzi warstwqg audiowizualng
w momentach, w ktérych dzieto Louisa napawato przerazeniem.

O ile rozumiem decyzje Smolar, by skupi¢ sie na tworzeniu
nieoczywistych relacji i poszukiwaniu nowego jezyka do
przedstawienia tej opowiesci — witasciwego zresztq dla medium,
w ktérym ta historia jest przetwarzana - o tyle zabrakto mi
wyrazniejszego osadzenia spektaklu na konkretnym gruncie
polityczno-kulturowym. Opowiadana przez Eddy’ego historia
o restauratorce z piekta rodem, ktéra przyjezdza z wielkiego
Swiata do nie najlepiej prosperujgcych restauracji (w dodatku
czesto zlokalizowanych w mniejszych i biedniejszych osrodkach
miejskich) po to, by rzucac talerzami i ponizaé pracujgce tam
osoby, miata w sobie potencjat krytycznego spojrzenia na polskq
przemoc klasowq sprzedawanq pod ptaszczykiem rozrywki, ale
stata sie jedynie zabawnym wtretem ostatecznie niewiele
moéwigcym o tutejszej rzeczywistosci.

Mechanizmy przemocy i wykluczenia opisane przez autora
Historii przemocy, cho¢ na pierwszy rzut oka mogq sie wydawac

uniwersalne, ostatecznie pozostajq scisle powigzane z francuskim
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krajobrazem spoteczno-politycznym. Kontekst klasowego
zréznicowania w spoteczenstwie francuskim (a co za tym idzie:
potencjatu i mozliwosci klasowego awansu) jest odmienny od
tego, z jakim mamy do czynienia w Polsce, co nie zostato

w spektaklu poddane refleksji. Polska klasa srednia (czy szerze;j:
polska elita), ktéra - jak przekonywat choéby Andrzej Leder w
Przesnionej rewolucji — wywodzi sie gtéwnie z chtopstwa i dla
ktérej istotnym punktem zwrotnym byt Holokaust oraz
nastepujace w wyniku socjalistycznej industrializacji masowe
migracje ze wsi do miast, z koniecznosci wytwarza innq
konstelacje symboli, kodéw i tozsamosci (czesto bazujgcg

na prébach adaptowania i zszywania zachodnich wzorcéw) niz
francuska, w ktérej nie nastgpito podobne zerwanie tradycji

i nagte wywrécenie spotecznych porzqdkow.

Osobiste doswiadczenia a reprezentacje klas

Smolar rodzimg kulture klasowq w odswiezajqgcy sposoéb
skomentowata jednak w pézniejszym projekcie, czyli w Halce
na motywach historii stworzonej przez Wtodzimierza Wolskiego
i Stanistawa Moniuszke. Klasowa diagnoza najgtosniej
i najciekawiej wybrzmiewa tu na poczqtku drugiej czesci
przedstawienia (sequelu do narodowej opery) podczas rozmowy
Magdy Grgziowskiej i tukasza Stawarczyka. W spektaklu
odgrywajq oni role szlachcianki Zofii i chtopa Jontka, lecz w tej
sekwencji zwracajq sie do siebie prywatnymi imionami.
Stawarczyk - pochodzqcy z gérskiej wsi - opowiada Grqziowskiej,
jakie reakcje i emocje wywotuje, gdy w oficjalnych sytuacjach
zaczyna postugiwac sie dialektem sSlgsko-cieszynskim;
automatycznie staje sie wowczas w oczach rozmowcow
egzotycznym podmiotem, troche zabawnym, troche wiesniackim
- takim swojskim Innym. Dlatego wyzwalajqcy i bardziej
autentyczny rodzaj ekspresji umozliwia mu praca w niemieckim

zespole, gdzie moze swobodnie uzywaé gwary bez narazania sie
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na smiesznosé czy petne politowania spojrzenia wspoéttowarzyszy,
z czym nierzadko spotykat sie w polskich teatrochs.
W miedzynarodowej grupie twérczyn aktor nie musi sie¢ martwic
jezykowq poprawnosciq, ktérej wymaga sie od niego w rodzimym
kraju, poniewaz tam wieksze znaczenie przywiqzuje sie do
samego gtosu i metod jego artykulac;ji.
Tym bardziej interesujgcy wydaje
sie zatem sposob, w jaki w Halce
budowana jest posta¢ Jontka. Gdy
Stawarczyk - w drugim akcie
spektaklu - zaczyna moéwic juz

wytqcznie gwaraq, jezyk traci

hierarchizujqgcq site i przestaje by¢

Halka, Narodowy Stary Teatr w Krakowie,
narzedziem cielesnego i klasowego fot. Magda Hueckel

dyscyplinowania. Aktor konstruuje
scenicznego Jontka na podstawie osobistych doswiadczen, dzieki
czemu udaje mu sie dokonaé przewartosciowania
orientalizujgcych wyobrazen, ktére pierwotnie wpisali w tego
bohatera (i szerzej - w cate chtopstwo) Wolski i Moniuszko. W ten
sposob przyszpilone i zdemontowane zostajg mechanizmy
klasowego wstydu ujawniajqgce sie nie tylko na poziomie
scenicznej reprezentacji, ale réowniez instytucji teatru, ktéra
wymaga od aktoréw i aktorek pozbycia sie slgskiego (czy
jakiegokolwiek innego) akcentu i méwienia ze sceny wytqcznie
wyczyszczonym z naleciatosci jezykiem polskim.
Co ciekawe, zaréwno w przypadku oryginalnej Halki, jak i jej
krakowskiej reinterpretacji wizerunek danej klasy konstruowany
jest w oparciu o pojedyncze jednostki. Jednak, w przeciwienstwie
do Wolskiego i Moniuszki, Smolar nie projektuje ,figury chtopa”
i nie snuje wtasnej stereotypowej fantazji na temat klasy ludowej,
stwarza za to przestrzen, w ktérej wybrzmiewajq osobiste
przezycia jej przedstawiciela.

Na podobnym - jak w przypadku Wasiewicza i Stawarczyka -

autobiograficznym dialogu performera z postaciq swéj spektakl
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skonstruowata takze Katarzyna Kalwat. Didiera Eribona

w krakowsko-warszawskim Powrocie do Reims gra bowiem
Jacek Poniedziatek, ktéry od poczatku nie ukrywat, ze zyciorys
francuskiego socjologa jest bliski jego doswiadczeniom: ,Tak jak
Eribon uciekt z Reims, a wtasciwie nie tyle z Reims, co

z podmiejskiej dziury Muizon, tak ja postanowitem uciec

z Krokowc:u"4 - moéwit. Pomyst na ten spektakl byt nastepujacy:
tworczynie i tworcy nie przenoszq Powrotu do Reims na scene,
ale inscenizujq telewizyjny wywiad z jego autorem prowadzony
przez dwojke deklaratywnie lewicowych dziennikarzy (w tych
rolach Jasmina Polak / Marta Malikowska i Yacine Zmit), ktérzy
bardziej niz uzyskaniem odpowiedzi na zadawane pytania
zainteresowani sq objasnianiem publicznosci (i, co ciekawe,
rowniez Eribonowi) swiata za pomocq filozoficznych dyskurséw

i nietatwych sléws. Konwencjq rozmowy z autorem postuzyta sie
takze Anna Smolar, o ile jednak w Koricu z Eddym byta to jedynie
krotka sekwencja, o tyle w Powrocie do Reims ramy te nie zostaty
poluzowane niemal do samego konca spektaklu. Oba te projekty
wyraznie zresztq ze sobg korespondujq. Autorzy ksigzek,

na kanwie ktérych skonstruowano teatralne scenariusze, pomimo
niezaprzeczalnego awansu spotecznego nie afirmujq
neoliberalnej logiki sukcesu w mysl wytartego powiedzenia
«chciec to moc”, ale opisujq proces niedokonczonej — albo nawet
niekonczqcej sie — transformacji tozsamosci klasowej.

Edouard Louis zmienit wprawdzie
imie i nazwisko, sposéb autokreac;ji
(ubioru, zachowania) i zdobyt
wiedze na temat kulturowych

kodéw, ale wszystko to sprawito,

ze stat Sie Zbyt pGFYSki dla Powrdt do Reims, Teatr Laznia Nowa
. s w Krakowie, Nowy Teatr w Warszawie, fot.
mieszkancéw opuszczonego M -
aurycy Stankiewicz
Hallencourt, cho¢ jednoczesnie
wciqz byt za mato paryski dla artystyczno-intelektualnej bohemy

francuskiej stolicy. Innymi stowy: utkngt w zawieszeniu pomiedzy
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tym, od czego pragnaqt sie odciq¢, a tym, do czego aspirowat.

W spektaklu Smolar $wietnie obrazuje to scena, w ktérej Edouard
nerwowo kursuje pomiedzy wykwintnq kolacjg w drogiej

i eleganckiej restauracji (gdzie jego wspoéttowarzysze ponizajq
kelnerke) a obskurnym mieszkaniem schorowanego ojca.

O podobnym trwaniu pomiedzy czy tez - méwiqgc stowami
Pierre'a Bourdieu - rozdartym habitusie opowiada takze
sceniczny Eribon w finatowym monologu traktujgcym

o tozsamosciowym zagubieniu i braku petnej przynaleznosci do
okreslonej grupy spotecznej. Powrot do Reims i Koniec z Eddym
rozbrajajqg wiec wiare we w petni emancypujacy charakter
klasowego awansu, ktéry - jak zdajqg sie méwic i Eribon, i Louis -

nigdy do konhca sie nie dokonuje.

Ta nieznosna klasa robotnicza

Zaproponowana przez twoércow i twoérczynie konwencja
telewizyjnego show rozpada sie mniej wiecej wtedy, gdy dwdjka
prowadzqcych przebiera Eribona (dotychczas majgcego na sobie
skromnq zielong koszule i proste spodnie) w elegancki frak, a ten
z nieco zawstydzonego i przyttoczonego goscia telewizyjnego
programu przeobraza sie w radykalnego krytyka spotecznej
rzeczywistosci. Poproszony o krétkie podsumowanie swoich
dywagacji socjolog wykrzykuje, ze nienawidzi klasy robotniczej
i tego wszystkiego, od czego nieustannie musi sie odcina¢. Ma
poczucie, ze w klasie robotniczej niczego nie da sie juz zmienig,

a winq za taki stan rzeczy obarcza miedzy innymi braki

w wyksztatceniu jej przedstawicieli oraz narodowq telewizje.
Klasa robotnicza ,siedzi z dupg w gtupocie i dobrze jej z tym” -
stwierdza, po czym dodaje, ze nie da sie do niej znowu
~wepchnac”.

Jacek Poniedziatek w pospektaklowej rozmowie z Tomaszem
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Domagatq tak podsumowywat te scene:

Eribon nie powiedziatby: ,ja nie nienawidze klasy robotniczej,
ja pierdole klase robotniczq”. | nigdy tego nie napisat, bo tak
nie mysli. Ja natomiast, pochodzqc z tutejszej kloséy

robotniczej, moge to powiedzie¢ catkiem szczerze .
| dalej:

gdy patrze, jak polska klasa robotnicza czy szerzej - ludowa -
zachowuje sie w przestrzeni publicznej, jak tatwo mozna jg
kupi¢, ogtupi¢, wreszcie oszukaé; jak ona tyka to wszystko,
czym karmi ich Kurski, to we mnie rodzi sie po prostu sprzeciw
i w akcie gniewu czy desperacji moge powiedzie¢, ze ich
nienawidze, choci;:ti takiej nienawisci w zyciu codziennym

W sobie nie nosze .

Tego rodzaju krytyka, wybrzmiewajqgca takze w scenicznym
Powrocie do Reims, jest oparta na binarnych i ahistorycznych
kategoriach powielajgcych stereotypowy podziat na gardzqcych
wyksztatconych (widzgcych wiecej i wyrazniej) i pogardzanych
niewyksztatconych, ktérych wiedza o swiecie ma ograniczac sie
jedynie do przekazu ptynqgcego ze zmanipulowanych serwiséw
informacyjnych. Konstruowanie takiej fantazmatycznej
i zunifikowanej klasy robotniczej prowadzi wytqcznie do
odtwarzania utartych i krzywdzgcych podziatéw, w mys| ktérych
klase te stygmatyzuje sie podwdjnie: jako nieporadng
(niepotrafigcq o siebie zadbac) i sprzedajnq (korzystajqgcq ze
sSwiadczen socjalnych). Ponadto nastepuje tu pomieszanie kilku
porzqdkéw, w efekcie czego klasa robotnicza zostaje
automatycznie utozsamiona z wyborcami Prawa
i Sprawiedliwosci, co zakrzywia rzeczywistos¢ i schematyzuje
dos¢ skomplikowanq relacje pomiedzy przynaleznosciqg do danej
klasy a okreslonymi decyzjami wyborczymi. Twoércy i twérczynie
niestety nie prébujg wydoby¢ z obcojezycznej literatury
interesujqcych napie¢, a zamiast tego zonglujg populistycznymi

wstawkami o ,pierdolonej telewizji narodowej”, cho¢ tego rodzaju
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diagnozy nie sq szczegolnie odkrywcze i w gruncie rzeczy niewiele
mowiq o przyczynach i skutkach coraz gtebiej dzielgcego Polske
konfliktu. W konsekwencji ksigzkowy Powroét do Reims jest w tym
spektaklu jedynie niewiele znaczqgcq ramaq, po ktérej artysci sie
przeslizgujq.

Ryzykowne wydaje mi sie
réwniez esencjalizowanie, do
ktérego zmierza sceniczny Eribon,
oskarzajgc deklaratywnie

lewicowych prowadzqcych o to,

Ze czyniq tematem swojego

zainteresowania klase robotniczq, Powrdt do Reims, Teat

w Krakowie, Nowy Teatr w Warszawie, fot.

chociaz — w przeciwienstwie do Maurycy Stankiewicz

aznia Nowa

niego — nie majq z niq nic

wspélnego. Postawienie znaku réwnosci miedzy zawtaszczaniem
doswiadczen pogardzanej grupy spotecznej

a rozpracowywaniem (na przyktad na gruncie akademickim)
mechanizméw prowadzqcych do wykluczenia wydaje sie nadto
upraszczajqce. Tego typu refleksja mogtaby byc interesujqca,
gdyby, przyktadowo, oswietlata iluzje wigczania do dyskursu oséb
uprzednio lub nadal przez ten dyskurs marginalizowanych,

a prowadzqgcy nie byliby az tak przewidywalni i papierowi.

W innym wypadku potencjat krytyczny z takiej wizji scenicznej
ulatuje dos¢ szybko, a doprowadzona do absurdu satyra

na odklejonq i uprzywilejowang samozwanczg miejskq

inteligencje po chwili zaczyna nuzyc¢ rozbuchanq demagogiq.

Teatri klasa

Koniec z Eddym, Halka czy Powrét do Reims to niejedyne
spektakle, w ktérych w ostatnim sezonie dominowaty wagtki
klasowe. Odnajdziemy je takze we Wstydzie Matgorzaty Wdowik
(Nowy Teatr, premiera: 7 lutego 2021) bazujgcym

na doswiadczeniach rodziny rezyserki oraz w dwéch premierach
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Laboratorium Nowego Teatru, czyliw VHS - Visual Homemade
Stories (Teatr Nowy Proxima, premiera: 29 listopada 2020)
Klaudii Hartung-Wéjciak, performansie skonstruowanym

na podstawie prywatnych domowych nagran dokumentujgcych
schytek ubiegtego wieku, oraz w przedstawieniu Darii Kubisiak
Robotnica albo 27 omdlen klasy robotniczej (Teatr Nowy
Proxima, premiera: 24 listopada 2020), nawigzujgcym do
strajkéw pracownic w kaliskiej fabryce Winiary, w ktérych brata
udziat matka rezyserki. Wszystkie te premiery nie tylko swiadczqg
o zauwazalnym wzroscie zainteresowania twoérczyn i twoércéw
tematykq klasowq, ale réwniez obrazujqg dgzenia artystek do
wydobywania z prywatnych archiwéw mikrohistorii i do
ujawniania gtoséw dotychczas stabo styszanych w sferze
publicznej.

Opowiadanie o klasach spotecznych w teatrze uwiktane jest
jednak w wiele paradokséw. Problematyczne wydaje sie juz samo
traktowanie teatru jako nosnika do reprezentowania
doswiadczenia grupy osob, ktérej udziat - jak pokazaty chocby
badania Macieja Gduli i Przemystawa Sadury - w wydarzeniach
organizowanych przez te instytucje jest niewielkis. Uczestnictwa
z pewnosciq nie utatwia postepujgca od kilku lat (miedzy innymi
wskutek cie¢ budzetowych lub politycznych zmian
na stanowiskach dyrektorskich) centralizacja teatralnej mapy
Polski, stosunkowo drogie, w poréwnaniu choéby do kina, bilety
czy nadal oddziatujgca symboliczna bariera elitaryzmu. Szerokim
echem odbit sie zresztq niedawno list zatroskanej czytelniczki
opublikowany na tamach ,Wysokich Obcaséw”, w ktérym autorka
ubolewata nad tym, ze jeden z widzéw lipcowego spektaklu miat
na sobie bawetniane szorty i japonki, co uniemozliwito jej wczucie
sie w misteryjnq i uwznioslajgcq atmosfere, dla ktérej zwykta
przychodzi¢ do teatru. Kobieta nie tylko wyrazita oburzenie, ale
réwniez zaproponowata rozwiqzanie tego jej zdaniem palqcego
problemu: ,A moze obstuga teatralna powinna zaczq¢ zwracac

uwage, w jakich strojach wchodzimy do srodka? | jesli te
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9
naruszajq dobry smak, nie wpuszczac do srodka?” . Ta krétka

wypowiedz, choé¢ udostepniana w mediach spotecznosciowych
zwykle z przesmiewczymi komentarzami, zdaje sie jednak
symptomatyczna. Rzekomo niewtasciwy stréj innego widza
pozwala autorce poczué klasowq wyzszos¢ (a dalej - pogarde),
cho¢ rzeczony mezczyzna w klapkach najprawdopodobniej
zajmuje na spotecznej drabinie te samq pozycje co ona. Dlatego
zatuje, ze w zadnym z recenzowanych przeze mnie spektakli nie
podjeto préby urefleksyjnienia samego medium czy tez po prostu
dialogu z wyobrazeniami na temat teatru jako elitarnej rozrywki
wyzszych klas i teatru jako swiqtyni sztuki, ktérg w dodatku

z tatwoscig mozna ,sprofanowac” ubiorem.

1 Demirski kontra Zebrowski. ,, Jest pan z innej klasy spotecznej”, ,TVN24" z 7 lutego 2014,
https://tvn24.pl/polska/demirski-kontra-zebrowski-jest-pan-z-innej-klasy-spolecznej-

ra395638-3352361, dostep 23 sierpnia 2021.

2 Jak méwita: ,Naiwne bytoby dqgzenie do tego, zeby grupa aktoréw wiarygodnie
i realistycznie ilustrowata zycie ubogiej rodziny z francuskiego matego miasteczka.
Prace w fabryce. Swiat codziennej traumy dziecka, ktére dzien w dziern musi mierzy¢ sie
z przemoca. To, co napisat Louis, jest w pewnym sensie niemozliwe do pokazania
w teatrze, i bardzo dobrze. Teatr nie jest miejscem, w ktérym mamy pokazywaé te
rzeczy, udajqc, ze nie zauwazamy jego gteboko mieszczanskiej natury”. Por. Trudno
negocjowac ze szczesciem - z Anng Smolar rozmawia Dominik Gac, ,Teatralny.pl” z 25
listopada 2020, https://teatralny.pl/rozmowy/trudno-negocjowac-ze-
szczesciem,3175.html, dostep 9 sierpnia 2021.

3 tukasz Stawarczyk rozwijat ten wqgtek rowniez w pdzniejszej rozmowie z Katarzyng
Niedurny: ,Pamietam, jak jeden z dyrektoréw [teatru - W.T.] wzigt mnie pod pache
i przy reszcie zespotu powiedziat, ze chciatby takiego pokracznego aktora z gér, ktéry
tak Smiesznie méwi”. Por. Mieszkam w Lalikach - z tukaszem Stawarczykiem rozmawia
Katarzyna Niedurny, ,Dwutygodnik” 2021, nr 312,
www.dwutygodnik.com/artykul/9626-mieszkam-w-lalikach.html, dostep 9 sierpnia
2021.
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4 Jacek Poniedziatek i Katarzyna Kalwat: wstyd za biede - z twércami rozmawia Dawid
Dudko, ,,Onet.pl” z 9 grudnia 2020, www.onet.pl/kultura/onetkultura/boska-komedia-
powrot-do-reims-jacek-poniedzialek-wstydzilem-sie-rodzicow/I9gpx6v,681cldfa,

dostep 9 sierpnia 2021.

S Jak wspominat Jacek Poniedziatek w rozmowie z Tomaszem Domagatq, istotnq
inspiracjq dla takiej konwencji byta autentyczna rozmowa Eribona przeprowadzona
na uniwersytecie w Amsterdamie. Por. Powrét Odysa - z Jackiem Poniedziatkiem
na marginesie spektaklu ,Powrdt do Reims” w rez. Katarzyny Kalwat rozmawia Tomasz
Domagata, ,Domagatasiekultury.pl” z 13 marca 2021 roku,
http://domagalasiekultury.pl/2021/03/13/powrot-odysa-z-jackiem-poniedzialkiem-
na-marginesie-spektaklu-powrot-do-reims-w-rez-katarzyny-kalwat-rozmawia-

tomasz-domagala/, dostep 9 sierpnia 2021.

6 Ibidem.
7 Ibidem.
8 Maciej Gdula, Przemystaw Sadura, Klasowe zréznicowanie styléw Zycia a stosunek do

teatru, Instytut Studidéw Zaawansowanych na zaméwienie Instytutu Teatralnego im.
Zbigniewa Raszewskiego, www.instytut-teatralny.pl/upload/files/Klasowe-

zroznicowanie-stylow-zycia-a-stosunek-do-teatru-raport.pdf, dostep 3 wrzesnia 2021.

9 Czytelniczka ,WQ", Mezczyzna w teatrze byt ubrany w krdtkie rozciggniete spodenki
i japonki. Naprawde nie ma juz Zzadnych granic?, ,Wysokie Obcasy” z 29 lipca 2021,
www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,66725,27376378,mezczyzna-w-teatrze-byl-

ubrany-w-krotkie-rozciagniete-spodenki.html, dostep 9 sierpnia 2021.
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