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Wstep do numeru poswieconego wizualnosci klas spotecznych, w
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Wizualnos$é klas spotecznych: historie
i dziatania

,Historia wszelkich
dotychczasowych spoteczenstw to
historia walk klasowych” - to
stwierdzenie brzmi jak dobry punkt

wyjscia do dalszych badan.

Oznacza ono, ze w dziejach Kadr z filmu Wszsko w porzqdku (1972),
mozemy dostrzec struktury - klasy rez. Jean-Luc Godard i Jean-Pierre Gorin.
spoteczne. Istnieje tez pewna
kategoria zdarzen tworzqcych podstawowy waqtek historii - te
zdarzenia to kolejne epizody walk klasowych. Spojrzenie z tej
perspektywy jest wiec otwarciem pewnego sposobu myslenia
o przesztosci, ktéry nadaje jej sens. Nie dlatego, ze odstania telos
dziejéw, ale dlatego, ze daje orientacje naszemu mysleniu
o historii, dostarcza poje¢ do jej badania, upolitycznia nasze
spojrzenie na spotecznq przesztosé, odstania jej dominujgcy
watek.

Jak takqg historie pokazaé¢? Czy mozemy zobaczyc tak
rozumiane wydarzenia? Z pozoru mozemy: w koncu chodzi
o historie materialnych proceséw, nie o historie idei, a walka klas
odbywa sie witasnie w rzeczywistosci, musi wiec by¢ widoczna, tak
jak widoczne sq fabryka, manifestacja robotnicza, strajk chtopski
i policyjne patki. Ta prosta odpowiedz okazuje sie jednak
zwodnicza. Po pierwsze dlatego, ze historia widziana
z subiektywnej perspektywy nie odpowiada tej widzianej
z perspektywy obiektywnejl. To, co dzieje sie tu i teraz, nie
nakazuje nam szukac struktur, ktére do tego doprowadzity:
przemoc manifestacji robotnikéw palgcych opony, rolnikéw
wysypujgcych zboze na tory i mieszkancéw banlieues
wybijajgcych szyby samochodéw przestania inng przemoc,
zasadniczo niewidzialng, ktéra prowadzi do wybuchéw gniewu.

Desperacja protestujgcych, niekiedy brutalna w wyrazie, jest zbyt
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fotogeniczna i spektakularna w odbiorze, by osoby patrzgce
mogty dostrzec to, co w relacjach medialnych przystoniete:
strukturalne zaleznosci, ktére do tej desperacji doprowadzity.

Po drugie, oczekiwanie, ze historia przetozy sie bezposrednio
na to, co widzialne, jest fatszywe takze dlatego, ze historia
klasowa miata by¢, w Swietle zacytowanego wyzej zatozenia, inna
niz ta utkana z pojedynczych wydarzen i wielkich jednostek: miata
by¢ historig zbudowang na pojeciach nowej nauki o historii
ujmowanej wreszcie materialnie i spotecznie. Klasa spoteczna jest
pojeciem, a — parafrazujgc znane hasto z maja ‘68 -, pojecia nie
wychodzqg na uIice"a. Dzieki pojeciu mozemy jednak przeciez,
catkiem dostownie, zobaczy¢ wiece;j.

Obraz, ktérym otwieramy ten numer ,Widoku” - kadr z filmu
Jeana-Luca Godarda i Jeana-Pierre’a Gorina Wszystko
w porzqdku (1972) - dobrze zdaje sprawe z tej ambiwalencji,
wahania pomiedzy widzeniem i niewidzialnosciq, widzeniem
bezposrednim a mediacjq i przektadem. Oglgdamy strajk, ale
ukazany nie w postaci ujec stylizowanych na reporterskie, lecz
w sposob, jakiego nigdy nie zobaczymy w przekazie medialnym.
Widzimy przekréj typowego budynku administracyjnego
przedsiebiorstwa, przestrzeni podzielonej na petnigce rézne
funkcje pomieszczenia i ciggi komunikacyjne. W pokoju na gérnym
pietrze, po prawej stronie kadru widzimy gabinet
przetrzymywanego przez robotnikéw dyrektora. Strajkujqcy zajeli
sqsiadujqcy z gabinetem sekretariat, zeby pilnowac zaktadnika
i kontrolowac obieg komunikacji. W korytarzu stojq kolejni
pracownicy fabryki, jeszcze inni ulokowali sie na prowadzgcych
na gére schodach. Ubrani sq w stroje robocze, ci z nich, ktérzy
pracujq przy tasmie, wcigz majg na sobie zabrudzone zwierzecq
krwiqg fartuchy. Postawa wiekszosci ukazanych postaci sugeruje,
ze wyczekujq. To spontaniczny strajk okupacyjny — wszyscy
czekajq na to, co sie wydarzy, jak rozwinie sie sytuacja. W filmie
Godarda i Gorina kadr jest czescig trwajgcego dwie minuty

ujecia, horyzontalnej jazdy kamery odstaniajqcej przed nami
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przekrdj budynku administracji, pomieszczen zazwyczaj
zajmowanych przez ,biate kotnierzyki”: dyrektora, sekretarke,
planistéw i ksiegowych, do ktérych teraz sitq wdarli sie
pracownicy fizyczni. Kadr petni funkcje politycznego
.przeswietlenia” spontanicznego strajku, jest obrazem-
rekonstrukcjqg i obrazem-badaniem epizodu walki klas. Robotnicy
intonujq piosenke, w ktérej grozq kierownictwu firmy ,skopaniem
tytkdw", a na rozpietym w centralnej czesci kadru transparencie
czytamy hasto wyrazajgce autonomistyczne postulaty: ,Zamknqg¢
szefow, strajk bezterminowy"”. Kamera porusza sie od prawej
czesci scenografii do lewej i z powrotem, odkrywajqc przed
uwaznym widzem ,granice reprezentacji”: nieoswietlonq przez
Swiatta sceny drabine, kulisy scenografii.
Juz na pierwszy rzut oka kadr
przypomina teatralne dekoracje
i jest jak najdalszy od filmowego
stylu, ktéry nasladowatby relacje

dokumentalistow czy telewizyjnych

reporteréw. Skojarzenia teatralne Kadr z filmu Wszystko w porzgdku (1972)
prowadzg oczywiscie do Bertolta rez. Jean-Luc Godard i Jean-Pierre Gorin.
Brechta i ,efektu obcosci”, poprzez
reprezentacje wytwarzajqgcego przestrzenh nie tylko

na odczuwanie, ale takze na myslenie i rozumienie. Obraz moze
byc¢ takze pojeciowy, moze by¢é mysleniem o historii i pokazywac
(albo przynajmniej starac sie pokazac) wydarzenia, w ktérych
gtéwnq role odgrywajq struktury. ,Dziatania” podejmowane

w ramach tej historii rowniez wymagajg namystu, pracy
pojeciowej i przetozenia na obraz. Niekoniecznie dajqg sie
fotografowacé - jak przemarsz wojsk czy bitwa; mogqg wymagaé
alegorii, i to takiej, ktéra nie kryje witasnych warunkéw
wytworzenia. Tak jak nie ukrywa ich film Godarda i Gorina, ktéry
rozpoczyna sig od sekwencji wypisywania czekéw -niezbednego
materialnego warunku rozpoczecia zdjeé. Podobnie odkrywa

swoje estetyczne warunki wytworzenia alegoria strajku z kadru
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zamieszczonego na oktadce ,Widoku”. Nie ukrywa, ze jest filmowq
scenografig, wytwarzajqc dystans konieczny do zauwazenia,

iz strajk nalezy rozumiec jako czes¢ pewnej struktury: struktury
budynku i przedsiebiorstwa, a ostatecznie takze (historycznego)
sposobu produkgciji.

Problematyka widzialnosci klas spotecznych jest centralnym
zagadnieniem dwéch ostatnich numeréw naszego pisma.
Widzialnos¢ ta czasem ujmowana jest wprost jako problem
pokazywania klasy i Swiata jej oczami, innym razem jedynie
posrednio uobecnia sie w tym, jak kody wizualne stajq sie czesciq
sposobu bycia w sSwiecie pracy, konsumpcji i polityki. Oba te
numery, cho¢ sktadajq sie z tekstéw odwotujgcych sie do réznych
problemoéw, stanowig pewng catos¢, w ktérej struktura zostaje
wpisana w bieg historii, a relacje ujmowane sq takze jako
dziatania - podstawowe zdarzenia historii klas. Teksty
zgromadzone w hajhowszym numerze tqczy wtasnie szczegoélna
uwaga, z jakq autorzy przyglqdajq sie wizualnosci klas w jej
aspekcie historycznym. To kwestie zwigzane z widocznosciq klas
i historycznymi projektami estetyki klasowej, a takze
z pochodzqgcymi sprzed lat prébami odnalezienia wizualnych
ekwiwalentéw dla przeciwienstw miedzy klasami. Wreszcie
z genezq, trwaniem i zmiang historycznych habituséw klasowych
oraz ich wizualnych ekwiwalentéw, rekwizytéw i reprezentacji.
Niektore habitusy trwajqg przez wieki, odrywajgc sie od
spotecznych warunkoéw i stajqgc sie wizualng skamieling, pewne
estetyki klasowe zostajqg przejete i upowszechnione w nowym
kontekscie - ze sfery pracy przechodzq w sfere konsumpcji. W tle
tych przemian zawsze znajdujqg sie pytania o historyczng
sprawczos¢ klas: poprzez wizualnosc¢ klasa moze zaznaczyc¢ swoje
istnienie, ale moze zostac¢ réwniez ,pochwycona” w obraz

wytworzony dla jej oczu.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 6/11



Wizualnos¢ klas spotecznych: historie i dziatania

Dziat Zblizenie otwiera tekst Adri Kacsor ,Us” vs. , Them”.
Communist Dialectical Images, poswiecony jednemu
z podstawowych wynalazkéw komunistycznej kultury wizualnej:
obrazom zestawiajgcym ze sobqg wizerunki przedstawicieli
burzuazji i reprezentantéw klasy robotniczej. Analizujgc
przyktady pochodzqce z miedzywojennej Europy Srodkowej
i Zwiqzku Radzieckiego, autorka wydobywa ich dialektyczny
potencjatl, inspirujacy widzéw do wyksztatcenia rewolucyjnej
Swiadomosci. Kolejne dwa artykuty — Ruch fotografii robotniczej
w latach 20. i 30. XX wieku Macieja Duklewskiego i Consuming
Class Amelii Ochs - réwniez skupiajq sie na okresie
miedzywojennym, biorqgc na warsztat to samo medium:
fotografie. Analizowane przez oboje autoréw fotograficzne
archiwa nie mogtyby jednak sytuowac sie dalej od siebie.
Duklewski odtwarza bowiem historie dyskusji wokét projektéw
fotografii robotniczej prowadzonych w tym okresie w Niemczech
i Polsce, Ochs z kolei opisuje wizualng geneze fascynacji klas
Srednich swiatem wyrafinowanej konsumpcji na przyktadzie
wczesnych numeroéw ikonicznego dla czasopism lifestyle’owych
magazynu ,Vanity Fair”. W obydwu przypadkach wtasciwosci
medium fotograficznego stuzg do formowania i konsolidowania
tozsamosci klasowych. Ksztatt tych tozsamosci jest jednak
radykalnie inny. Gdybysmy chcieli, wykorzystujgc mechanizm
analizowany przez Kdacsor, zestawi¢ ze sobq archiwa tych dwéch
klas, to wyeksponowana szyja sportretowanego przez Bolestawe
Zdanowskq slusarza, odcinajqca sie od ciemnego znoszonego
uniformu, mogtaby zosta¢ skontrastowana ze snieznobiatym,
lewitujgcym nad planszqg szachowq kotnierzykiem
sfotografowanym przez Paula Outerbridge’a Jr.

Kolejne dwa artykuty w centrum analizy stawiajg obrazy
wspotczesne, pozostajgc jednak przy pytaniach o historycznos¢
estetyk klasowych. Maja Gtowacka w tekscie Za portretem
przodka przyglgda sie medialnym reprezentacjom wspétczesnych

Srodowisk arystokratycznych, ujawniajgc ich paradoksalng
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nature. Historyzujqce, egzotyczne, oparte na przesadnej stylizacji
reprezentacje polskiej arystokracji mogq zdaniem autorki petnic
funkcje zastony dla realnie istniejgcej klasy wyzszej
(nieograniczajqcej sie rzecz jasna do potomkéw stawnych rodéw
ziemianskich), jej historii i intereséw. W artykule Double ,Class”
Arthur Crucq analizuje procesy przywtaszczania i utowarowienia
rekwizytéw robotniczych subkultur na przyktadzie historii
kultowych butow

Dr. Martens, ktére z przedmiotu funkcjonalnego i silnie
konotujqcego klase pracujqcq staty sie modnym dodatkiem.
Autor dowodzi, ze zawtaszczenie i utowarowienie

w poznokapitalistycznym spoteczenstwie moze przestonic
spoteczne realia klasowe, ale nie moze ich zatrzeé.

W Punkcie widokowym prezentujemy esej wizualny Michata
Januszanca i tekst Magdy Szczesniak, ktére proponujqg nowe
spojrzenie na historie protestéow chtopskich w okresie
transformacji ustrojowej. Wykorzystujqgc miedzy innymi
fotografie i rysunki prasowe, materiaty telewizyjne, kroniki
filmowe i oddolne rejestracje wideo, autorzy konstruujg
archiwum oporu klasy ludowej, w tym przypadku szczegdlnie
dotkliwie skrzywdzonych przez wolnorynkowe mechanizmy
rolnikéw. W dominujqcej sferze publicznej historia ta wspominana
jest niechetnie, wyparta przez pamieé transformacji jako okresu
zachtystywania sie kapitalizmem i budowania spoteczenstwa
obywatelskiego. Z perspektywy tematu numeru szczegdlnie
wazne jest nie tylko przywotanie wizualnych rejestracji
transformacyjnych protestow - z ktérych wiekszos¢ tworzona
byta przez reprezentantéw mediéw dominujgcych - lecz takze
wydobycie wizualno-performatywnych ,repertuaréw kontestacji”
typowych dla ruchu chtopskiego lat 90. Na scenach demonstracji,
blokad i okupacji pojawiajq sie historyzujgce rekwizyty - kosy
i dyby skupiajgce w sobie wspomnienia przemocy zadawanej
dawniej chtopom i przez chtopéw. Towarzyszqg im kukty politykéw

wdrazajgcych wolnorynkowe reformy. Wytwarzana przez
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rolnikéw zywnosé — mieso, jaja, chleb, zboze - stajq sie zaréwno
broniq, jak i rekwizytem protestu. Obscenicznos$é, zaréwno
stowna w humorystycznych wulgaryzmach, jak i dostowna

pod postacig wylewanej gnojowicy, zaswiadczaé¢ ma o sile
zdesperowanych.

Oddech od tematu klas spotecznych proponuje Adam Lipszyc
w prezentowanym w dziale Panorama tekscie Czerwone mieso,
zielona smier¢, poswieconym twoérczosci austriackiej malarki Marii
Lassnig, ktérej kilka numeréw temu poswiecilismy caty blok
tekstow. Autor wychodzi od analizy monstrualnosci, ktérq
nierzadko naznaczone sq autoportrety artystki, i dowodzi,
ze ,potwory” Lassnig - przejawiajgce sie w postaci potwornych
zwierzqt lub maszyn - to wizualizacja cielesnej udreki zwigzanej
z procesem ujarzmienia. W dziatach Perspektywy i Migawki
wydobywamy kolejne historyczne przyktady ukazywania sie klas
oraz pytamy o mechanizmy i narzedzia tych procesow.

W rozmowie zatytutowanej The Power to Express Who You Can
Become Magda Szczesniak pyta Sabine Hake o jej ksigzke

The Proletarian Dream, poswieconqg procesom reprezentowania
i autoreprezentowania niemieckiego proletariatu w okresie
Cesarstwa Niemieckiego i Republiki Weimarskiej. Analizujqc
produkowane w réznych mediach i gatunkach obrazy

i performanse, Hake zwraca uwage na dwa konkurujgce modele
proletariackiej emocjonalnosci: socjalizm rozemocjonowany oraz
pozniejszq wizje proletariatu zdyscyplinowanego i opanowanego.
W Migawkach Matgorzata Litwinowicz przeglqda wydane

w ostatnich latach publikacje na temat polskiej historii ludowej,
tropiqc nurty tych opowiesci i sugerowane przez nie kierunki
~opowiadania wszystkiego inaczej”. Wiktoria Tabak bierze z kolei
na warsztat trzy produkcje teatralne podejmujgce temat klas
spotecznych i wskazuje na wyrazng wsréd twérczyn najnowszego
teatru polskiego tendencje do budowania opowiesci

na podstawie prywatnych i stabych historii.
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Dziat zamyka dwugtos wokét ksigzki Michata Mokrzana Klasa,
kapitat i coaching; recenzja autorstwa Kamili Biaty oraz
odpowiedz autora stajq sie dyskusjqg wokét teoretycznych

i metodologicznych probleméw zwigzanych z badaniem

tozsamosciowych autonarracji.

Zapraszamy do lektury!

Zespot redakcyjny

1 Parafraza rozréznienia na przemoc subiektywnq i obiektywnq, zaproponowanego przez
Slavoja Zizka; zob. idem, Przemoc: szes¢ spojrzen z ukosa, przet. A. Gérny, MUZA,

Warszawa 2010, s. 5-6, 13-19.

2 O historii tego hasta zob. M. P. Markowski, Wrazliwosc, interpretacja, literatura, ,Teksty

Drugie” 2010, nr 1-2, s. 10S, przypis S.
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