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Adam Lipszyc Czerwone mieso, zielona $mierc

stowa kluczowe:
Maria Lassnig; malarstwo; migso; ciato; monstrum
streszczenie:

Artykut poswigcony jest wybranym motywom tworczosci austriackiej malarki
Marii Lassnig (1919-2014). Autor wychodzi od analizy monstrualnosci, ktorg
nierzadko naznaczone sq autoportrety artystyki. Odwotujqgc sie do manifestow
Lassnig, w ktorych kresli ona koncepcje malarstwa spod znaku ,body
awareness” oraz pewnych rozwiqzan zaproponowanych przez Gillesa
Deleuze’'a w jego ksigzce o Francisie Baconie, autor wskazuje, ze ,potwory”
Lassnig - przejawiajqce sie w postaci potworéw-zwierzqt lub potworéw-
maszyn - to wizualizacja cielesnej udreki zwigzanej z procesem ujarzmienia. W
tym duchu analizie poddana zostaje takze funkcja intensywej czerwieni -
barwy cierpigcego, ale pobudzonego zycia - ktérg artystka postuguje sie
chetnie tworzqgc monstrualne postacie, a takze konstrastowej zieleni, ktora
wedle autora odsyta u Lassnig do porzgdku smierci. Autor rekonstruuje
funkcje tych barw odwotujqc sie do szeregu prac malarskich artystki, a takze
do jej animagji filmowych. Na koniec szczegdtowej analizie poddane zostajqg
cztery autoportrety Lassnig, dwa z okresu najwczesniejszego, dwa - z

ostatniego okresu jej tworczosci.
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Adam Lipszyc - Filozof, eseista i ttumacz, pracuje w Instytucie Filozofii i
Socjologii PAN, uczy w Collegium Civitas i na Uniwersytecie Muriim. Franza
Kafki. Autor ksigzek Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci w pismach
Harolda Blooma (2005), élodjudoizmu w filozofii XX wieku (2009), Rewizja
procesu Jozefiny K. iinne lektury od zera (2011) i Sprawiedliwosc¢ na koncu
jezyka. Czytanie Waltera Benjamina (2012), Czas wiersza. Paul Celan i
teologie literackie (2015), Czerwone listy. Eseje frankistowskie o literaturze
polskiej (2018), Freud: logika doswiadczenia. Spekulacje maranskie (2019).
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Kulturstiftung, a takze Nagrody Literackiej Gdynia.
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Czerwone mieso, zielona smier¢. Przemoc
i czas w tworczosci Marii Lassnig

.Czerwone monstra - toz to ja, / Zrodzita je fantazja maaa!l”,
pisata Maria Lassnig w roku 1982 w jednej ze swoich frywolnych
rymowanekl. Istotnie, zwtaszcza w latach 60. obrazy austriackiej
malarki nawiedzane sq przez po trosze Smieszne, po trosze
niepokojqce potwory. Jako ,zwierze” lub ,gtowa” taki stwér
prezentuje sie na dwéch obrazach z roku 1963 (Selbstportrdt als
Tier i Kopf), rok pézniej spozywa, zgodnie z tytutem, ,$niadanie
z jajkiem” (Friihstiick mit Ei), wreszcie - w tym samym roku -
zostaje juz jednoznacznie okreslony jako ,potwér”, a caty obraz
rzeczywiscie jako autoportret (Selbstportrét als Monster).
Charakterystyczne nochale tych potworéw przywodzq na mysl
wydatny, cho¢ przeciez bynajmniej nie monstrualny nos
widniejqcy na fotografiach Marii Lassnig, zwtaszcza tych z okresu
dziewczecego, mozna wiec chyba zasadnie podejrzewac,
ze artystka na cate zycie zachowata nastoletniq obsesje
na punkcie rozmiaréw tego organu. Duzy czy nie, nos odczuwany
byt najwyrazniej jako wielgachny: w wierszu Selbstportrdt in
Worten | (,Autoportret w stowach”) z roku 1958 Lassnig pisze
o ,hozdrzach rozdetych w p’fomieniqch"a.

Zgodnie z koncepcjq samej artystki monstrualne autoportrety
miatyby przedstawiaé sposéb, w jaki Lassnig nie tyle widzi czy
pamieta, ile wtasnie odczuwa samq siebie. Sprawa nie jest jednak
oczywiscie taka prosta. W pochodzgcym z roku 1970 manifescie
malarstwa spod znaku ,$wiadomosci ciata” Lassnig pisze
z rozbrajajgcq bezposredniosciq: ,w twarzy czuje tylko nozdrza,
wielkie jak u swini, z rozpalong skérq wokét [...] gdy idzie o twarz,
trudno wytqczy¢ pamieciowe asocjacje, poniewaz widywato sie ja
w lustrze czesciej niz reszte ciata. dlatego tez twarz wypada
niemal zawsze bardziej realistycznie"s. Biografka artystki Natalie
Lettner ujmuje jednak rzecz w kategoriach nie tyle trudnosci czy

nieodzownych ustepstw, ile dialektycznego ruchu: ,Interakcja
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miedzy odczuwaniem ciata a pamieciq, miedzy perspektywq
zewnetrzng a wewnetrznq rodzi to, co monstrualne"4.

To zdroworozsgdkowy, ale tez
chyba po prostu catkiem rozumny
komentarz. To, co Lassnig okresla
mianem ,Swiadomosci ciata”, nie
przekitada sie przeciez
bezposrednio na to, co widzialne.
To wiqgzka niewidzialnych uczud,
ktére uwidaczniajq sie jako
znieksztatcenia zewnetrznego,
zapamietanego obrazu

oglgdanego na co dzieh w lustrze.

Ten proces wizualizacji skutkuje nie Selbstportriit als Ungeheuer, 1964 © Maria
Lassnig Foundation

tylko znieksztatceniem, lecz czasem

takze bezposrednim wymazaniem:

czesci ciata, ktérych sie nie czuje, zostajq catkowicie pominiete.

Tak wiec poza pracami, w ktérych Lassning ostentacyjnie

korzysta z konwencji realistycznej, postacie na jej autoportretach

sq dokumentnie pozbawione wtoséw, a w istocie catej gérnej

czesci czaszki: to pominiecie stanowi z pewnosciq jeden

z zasadniczych czynnikow odpowiedzialnych za efekt

monstrualnosci. To samo pominiecie skutkuje takze szczegdlnie

wstrzgsajgcym, gwattownym obnazeniem: uwidocznienie

najbardziej intymnego sposobu odczuwania swojego ciata -

wizualizacja pomijajgca elementy ochronnej, lecz nieodczuwanej

skorupy - prezentuje owo ciato jako catkowicie bezbronne

i wystawione na spojrzenie, badanie i przemocs.

Zewnetrzny ksztatt postrzegany w lustrze i prezentowany
innym ludziom w elegancko cywilizowanym otoczeniu spotecznym
pada wiec tutaj ofiarg inwazji ze strony wewnetrznego
odczuwania ciata, ulegajgc w rezultacie znieksztatceniu
i oskalpowaniu. Jakkolwiek jednak deklaracje Lassnig mogq

brzmiec stosunkowo niewinnie, jej obrazy méwiq - czy raczej
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robiq — swoje. Nie chodzi tu przeciez po prostu o wewnetrzne,
neutralne poczucie samej siebie w oderwaniu od tego, co dzieje
sie na zewnqtrz. Owej inwazji na skére i zewnetrzny ksztatt ciata
dokonuje ,Swiadomosé ciata” przesycona cierpieniem: to
cierpienie istoty przygniecionej brzemieniem procesu stawania-
sie-podmiotem. Otoczenie ujarzmia pewnq istote zyjacqg

i przeobraza jg w tadnie uczesany podmiot, podmiot ten wszakze,
czy raczej podmiotka, znieksztatca na obrazie swéj ustalony
wizerunek, zakaza go cierpieniem, jakie odczuwa za sprawq
przymusu bycia cztowiekiem. Koncowym rezultatem tego
zawiktanego procesu jest drastyczny obraz monstrualnej istoty,
ktéry to my, widzowie, zmuszeni jestesmy oglgdaé. Tak wiec

w odpowiedzi na przemoc upodmiotowienia Lassnig konfrontuje
widzow - czyli zaréwno oprawcow, jak i wspoétofiary — z przemocqg
wtasnych obrazow.

Jesli tak, to jest rzeczq catkiem
naturalng, ze potwory Marii
Lassnig czesto majqg cechy zwierzqgt
i czasem sq w ten sposob
identyfikowane w tytutach
obrazéw. Oprécz przywotywanego
juz Selbstportrat als Tier Lettner
przypomina tez o autoportrecie
z roku 1965 zatytutowanym

L’Autrichienne. Jak ttumaczy

biografka, ,Lassnig bawi sie tutaj |
Selbstportrét (L'Autrichienne), 1965 ©
Maria Lassnig Foundation, photo: Wien
Museum

fonetycznqg dwuznacznosciq tytutu:
dostownie znaczy on tyle, co
«Austriaczka», brzmi tez jednak tak
samo jak I‘autre chienne, czyli «inna suka». Stgd na tym
Hundeselbstportrét («Psim autoportrecie»), jak brzmi tytut
alternatywny, Lassnig nie tylko ma pysk, ale réwniez nosi
obroie"s. Prezentujqc sie jako zwierze lub quasi-zwierze -

najczesciej jednak trudne do gatunkowego sklasyfikowania -
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Lassnig catkiem juz jawnie kaze uobecnic sie na obrazie
koszmarowi ujarzmienia, owej przemocy, ktérqg maszyna
antropologiczna musi wywrzec¢ wobec zwierzecia w nas, by stato
sie ono ludzkim podmiotem7.

Elementy tej maszyny mozna dostrzec na obrazach z lat 60.
i w filmach animowanych Lassnig z poczqtku lat 70. W tych
okrutnych pracach fragmenty technologii lub mebli mieszajq sie
z (auto)portretowanym ciatem. Tak jest w przypadku obrazu
Sesselselbstportrdt | (,Autoportret fotelowy 1”) z roku 1963 czy
Selbstportrét als Playboystuhl (,Autoportret jako fotel
playboya”) z roku 1969. Ukrzestowienie, do ktérego dochodzi
na tych obrazach, staje sie zasadniczym motywem filmu Chairs
(,Krzesta”) z roku 1971: po animowanej sekwenc;ji ludzi-krzeset czy
ludzi-foteli na koniec oglgdamy nagranie usadzonej w krzesle
kobiety z maskq przeciwgazowq na twarzy. Z kolei w filmie
Selfportrait (,Autoportret”) z tego samego roku widzimy twarz
artystki znieszktatconq, przestonietq lub catkowicie zastgpiong
przez komode z szufladami, kamere lub maszynerie niejasnego
przeznaczenios. Najbardziej drastyczny w tej sekwencji jest
z pewnosciq obraz Gyndkologie (,,Ginekologio") z roku 1963,
na ktérym paskudnie wyglqdajqgcy typ zabiera sie do badania
fragmentarycznie przedstawionej kobiety. Ta ostatnia, jak trafnie
komentuje Lettner, sktada sie tu niemal wytqcznie z otworu
zlokalizowanego w miejscu waginy, ktéry wszakze ,zgodnie ze
stechnologizowanq perspektywqg medycyny ma ksztatt
czworokqta"g.

Biografka artystki zdaje sie traktowac autoportrety zwierzece
i autoportrety maszynowe jako analogiczne, szczegélne
przypadki ogélnej monstrualnosci. Jasne jest jednak, ze nalezy
rozréznia¢ miedzy tymi dwiema klasami przedstawien. Potwory
kobieco-zwierzece to wizualizacje cierpienia zwierzecia
poddanego procesowi upodmiotowienia. Potwory kobieco-
maszynowe ukazujq raczej zewnetrzng aparature

zaangazowanq w 6w proces. Warto tez zauwazyd, ze cierpienie
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ukazujqce sie na tych monstrualnych ptétnach jest czasem
tagodzone, a czasem intensyfikowane przez charakterystyczne
dla Lassnig poczucie humoru. Potwory kobieco-zwierzece sq
zazwyczaj Smieszne czy nawet pocieszne w sposéb z pewnosciq
gorzki, ale moze po jakiemus tagodny, a przynajmniej naznaczony
zdystansowanq rezygnacjq. Czasem zdaje sie, ze dzieki
zamknietym oczom potrafig chociaz na chwile oddzieli¢ sie od
tego, co je otacza i zmusza do nieustannego wysitku
upodmiotowienia. W tym oddzieleniu nie znajdujg oczywiscie
spokoju, ale moze na moment tapiq réwnowage wspartq wtasnie
na rezygnacji. Mozna tez wszakze dowodzié, ze owe
zwierzostwory nie potrafig otworzy¢ oczu wtasnie z powodu
wewnetrznego boélu wywotanego gwattownq inwazjg
zewnetrznych doznan i wymogoéw. W kazdym razie nie ma raczej
waqtpliwosci co do tego, ze komiksowy humor obrazéw
ukazujgcych monstra kobieco-maszynowe ma charakter wysoce
sarkastyczny, co czyni te prace jeszcze bardziej gwattownymi

i bolesnymi.

Dopatrujgc sie na obrazach

Lassnig meki upodmiotowienia,
inspiracje czerpie po czesci z ksigzki
Gilles'a Deleuze'a poswieconej
twérczosci Francisa Bacona -
malarza, z ktérym qusni

nierzadko sie poréwnuje . Wiele

zasadniczych gestéw Gynékologie, 1963 © Maria Lassnig

. . . . . Foundation, photo: Mischa Nawrata,
InterpretaCYJnyCh' JGkIe Wykonuje Vienna. Courtesy The ESSL Collection
w tej ksigzce Deleuze, moze

z pewnosciq dopomaéc w patrzeniu na obrazy Lassnig.

Napatrzywszy sie na obrazy austriackiej artystki, cztowiek kiwa

ze zrozumieniem gtowq, gdy czyta u Deleuze'a o malarstwie,

ktoére pragnie nie tyle reprezentowag, ile ekstrahowac Figure

z figuratywnosci i w niej uobecni¢ niewidzialne sity; ktére w tym

celu izoluje Figure, lokujqc jg w napietym stosunku do
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otaczajqcego jq Pola; ktére - doktadniej - stara sie wizualizowadé
sity dreczqce ciato torturowane codziennymi sytuacjamii samqg
koniecznosciqg bycia podmiotem; ktére zajmuje sie migsem,
substancjg wyznaczajqgcq strefe nierozréznialnosci miedzy
cztowiekiem a zwierzeciem; ktére rozumie, ze cierpiqcy cztowiek
jest bestiq, a cierpiqca bestia - cztowiekiem.

Roéwnie istotne sq jednak momenty, gdy analizy Deleuze’a
(i same obrazy Bacona, co oczywiscie nie jest tym samym)
zaczynajq podqzacé w kierunku odmiennym od tego, ktéry obiera
Lassnig. W szczegédlnosci fascynujgcych rozwazan filozofa nie
sposob juz odniesé bez gwattu do jej malarstwa, gdy Deleuze
skadingd przekonujgco wskazuje, ze centralnym wydarzeniem
obrazéw Bacona jest wrzask. Zdaniem autora Tysigca plateau
na obrazach brytyjskiego artysty poprzez wrzeszczqce usta cate
ciato stara sie umkng¢ maszynom ujarzmienia, w owym wrzasku
zmierzajqc linig ujscia, linig stawania-sie-zwierzeciem. Dla kogos,
kto chce rozeznac sie w malarstwie Marii Lassnig, te uwagi takze
mogq by¢ nader pouczajqce, ale raczej w trybie kontrastowym.
U Lassnig nie ma wrzasku, nie ma tez wzniostego patosu
cielesnego cierpienia. Jest sarkastyczny humor, czasem gniewny,
czasem zrezyghowany, pozbawiony jakiejkolwiek perspektywy
ucieczki czy ewentualnej heroizacji samego trwania w mece.
Krétko moéwiqc, w niewrzaskliwym, lecz naznaczonym skrajng
przemocq, czasem komiksowo ironicznym uniwersum potworéw
Marii Lassnig sprawy przedstawiajq sie haprawde niedobrze.

Potwory te zas sq - owszem - czerwone. Juz
w przywotywanym wczesniej wierszu Selbstportrdt in Worten |
z roku 1958 czytamy, ze ,to wszystko jest czerwone /
W najintensywniejszych punktach sinoczerwone"n. Szczegolnie
istotny wydaje sie jednak w tym wzgledzie teoretyczny

autokomentarz z roku 1985. Lassnig pisze tuta;j:

Jako ze wysledzenie odczuwanych wrazen cielesnych, ich

witasciwej postaci i lokalizacji, ktére chce sie projektowaé
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na ptétno, jest dostatecznie trudne, pod wzgledem koloru

z poczqgtku ograniczytam sie do monochromatycznosci,
najczesciej do prostej czerwieni, ktérej uzywatam do kreslenia
konturéw, a nastepnie do plastycznego modelowania; to
czerwien bélti;aczerwonejest ciato obdarte ze skory; czerwien

to znak Stop!

Ten komentarz — w ktérym od niewinnych, nieco kokieteryjnych
sformutowan natury pragmatycznej (byto trudno, wiecie
Panstwo, wiec chciatam sobie uproscic¢ zycie!) artystka przechodzi
naraz do niezwykle dobitnych deklaracji - sam z pewnosciq
domaga sie komentarza. Czerwone, monstrualne ciata nalezy,
czytamy, postrzegac jako ciata oskérowane i naznaczone bélem.
Nadmiernym uproszczeniem bytoby jednak przyjgé, ze idzie tu
o ciata odarte ze skéry przez mechanizmy $swiata zewnetrznego
w ogdlnosci, w szczegolnosci zas przez mechanizmy zycia
w spoteczenstwie ludzkim. Tak, to z pewnosciq istoty nadwrazliwe
i udreczone (sama artystka cierpiata miedzy innymi na ogéing
nadwrazliwos¢ sensorycznq, zwtaszcza zas nadwrazliwosc
stuchowq). Ale to przeciez sama Lassnig — metodycznie
znieksztatcajgc zewnetrzny wizerunek ciata za pomocq
wewnetrznego uczucia wywotanego z kolei mekq
ucztowieczajgcego formowania sie tego wiasnie wizerunku - to
zatem sama Lassnig aktywnie oskérowuje swoje autoportrety, by
na przemoc ujarzmienia odpowiedzie¢ przemocq obrazu, samq
przemocq koloru. Artystka méwi wiec nie tyle: ,Czuje, jakbyscie
zywcem obdzierali mnie ze skéry!”, ile raczej: , Tak oskérowanq,
nagq i udreczonq czuje sie dopiero wéwczas, kiedy zmuszacie
mnie, zebym ubrata sie w ludzkq skére”. | jeszcze: ,Chcieliscie,
zeby byto tadnie? No, to teraz patrzcie, ile mnie to kosztuje -

i niech was takze zaboli!”. Ostatecznie wiec czerwien Marii
Lassnig tqczy w sobie moment bélu, moment zywotnego, czasem

desperackiego pobudzenia, a wreszcie moment przemocy -
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przemocy zewnetrza naznaczajqcej powierzchnie ciata oraz
przemocy, ktérg odpowiada samo to ciato i malujgca je 0|rtystk0|13
Staqd tez jest catkowicie
zrozumiate, ze Lassnig odwotuje sie
do konwencjonalnego znaczenia
barwy czerwonej jako koloru
wzywajqcego do zatrzymania sie.
Jej monstrualne obrazy to znaki
.stop”. Mowi sie tutaj: ,Stojcie,

patrzcie i przestarncie mi to robig,

dobra?”. Ale tez, w ostatecznym
rozrachunku: "RObICIe mi to samym Muter und Tochter, 1966-1967 © Mara
swoim ujarzmiajqcym spojrzeniem, LGSSnig Foundation, photo: GerhiSCheS

Atelier Neumann, Vienna
ktore kaze mi by¢ cztowiekiem, wiec

teraz stojcie i patrzcie, co tym swoim patrzeniem wyrabiacie!”.

A jednak, paradoksalnie, to zatrzymanie, ta konfrontacja widza

z czerwonym migesem potwora to przeciez takze konfrontacja

z ciatem, ktore nie zostato wcale zamrozone w czasie. Z catq
gwattownosciq zwraca sie ono do patrzqcego jako cierpiqce

i przenikniete rozpaczq, ale zywe ciato - jego czerwien jest
samym tym zyciem - obdarzone wewnetrzng temporalnosciq
istoty skoriczonej, unikalnym czasem tego-a-nie-innego,
konkretnego zycia, ktére préobuje przetrwaé. Obecnosé, z ktérq
nas sie tutaj konfrontuje, to nie geometryczna punktowos¢, lecz
obecnos¢ rozciggtego momentu w przezywanym, przecierpianym
czasie. Monstrualne ciato zatrzymuje, interpeluje nas samq swojq
skonczonqg zywotnosciq i unikalng czasowosciq zycia istoty
przymuszonej do cztowieczehstwa. Czas czerwonego miesa to
skohczony czas cierpigcej istoty zywej.

Otéz, znowu zwtaszcza na obrazach z lat 60., owe czerwone
figury widniejq na zielonym tle. Rzecz jasna, ten kontrastowy,
komplemetarny kolor czyni ich czerwien po prostu jeszcze
bardziej wyrazistq. tatwo jednak mozna sie pomyli¢ co do funkgji

tej zieleni. Nieraz zdarza sie, ze owo tto to kawatek pokrytej trawqg
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tqki, mozna by wiec sqdzi¢, ze w kontrascie do niepokojgcego
widoku czerwonego migsa zielen te mamy traktowac jako potaé
spokoju. Kto$ mogtby tez sqdzi¢, ze jesli sama Lassnig
wskazywata czerwien jako gwattownq barwe wzywajgcq do
zatrzymania, komplementarna zieleh powinna zachecaé nas do
tego, by spokojnie ruszaé naprzéd. By¢ moze, ale dokgd? Dwa
autoportrety ,w zielonym pokoju” (Herzselbstportrét im griinen
Zimmer i Selbstportrdt im grinen Zimmer, oba z roku 1968) -
gdzie ,pokéj” wyglqda predzej jak trumna - wskazujq wiarygodnq
odpowiedz na to pytanie. Zielone tto, na ktérym zjawiajq sie
czerwone potwory, to pole smierci. Tylko taka identyfikacja
pozwala nalezycie zrozumie¢ spokodj przepetniajgcy te zielen.
Istotnie, to spokojna barwa, tutaj jednak idzie o wieczyste
falowanie bezosobowej, obojetnej trawy $smierci,
skontrastowanej ze skonczonym czasem czerwonego migsa.
Biografka Lassnig przytacza zapis z dziennika malarki,
pochodzqcy z roku 1975: ,Dlaczego $mier¢ nie mogtaby przybrac
bardziej boskiej formy? [...] Dlaczego nie mozna po prostu sie
rozpusci¢ w btekicie nieba czy w burzowej chmurze, albo potozyé
sie na trawie i — stac¢ sie trawq?"14. Lettner tqczy ten fragment

z seriq obrazéw, ktére Lassnig namalowata po tym, w jak w 1964
roku zmarta jej matka: wydarzenie to wyznacza jedng

z zasadniczych cezur w zyciu artystki, ktéra okupita je
gwattownym kryzysem psychicznym. Najwazniejszy z tych
obrazéw nosi tytut Mutter und Tochter (,Matka i cérka”,
1966-1967). Widzimy na nim wielkq rudawq postac¢ matki, ktéra
lezy na biatym przescieradle - obrusie, catunie lub ptétnie -

a zielona trawa, ktéra otacza ten sptacheé¢ materiatu, wyrasta juz
takze prosto z jej ciata.

A przeciez sprawa jest bardziej skomplikowana. Skoro juz
mowa o umierajgcych matkach i kolorze zielonym: rzecz dziwna,
Lettner nie tgczy tych trawiastych uwag i obrazéw ze znacznie
wczesniejszym fragmentem wiasnej ksigzki, dotyczqcym

dziecinstwa artystki i jej trudnych relacji z dominujgcqg matkq,
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kobietq gteboko nieszczesliwg, a zarazem sktonnq do
okrucienstwa wobec dziecka. Gdy Lassnig miata zaledwie kilka
lat, byta swiadkiem préby samobdjczej swojej matki i na cate zycie
miata zapamieta¢ obraz Mathilde Lassnig ,lezqcej w tézku,

z zielonqg piang ciekngcq jej z ust"ls. Czy to ta sama zielen, o ktérej
juz byta mowa? Céz, ta sama i nie ta sama zarazem. Z pewnosciq
wigze sie ze Smierciq, nie jest juz jednak przeciez nazbyt spokojna,
nawet gdyby miat to byc spokdj nieistnienia, a przynajmniej
bezosobowosci. Czy ta zielen pojawia sie na obrazach Lassnig?
Owszem. Napotykamy jg wéwczas, gdy zieleh pojawia sie nie jako
barwa pola - czasem szyderczo radosna, piknikowo-trawiasta
zielen Smierci - lecz gdy zakaza same postacie: gdy figury

na obrazach Lassnig nie sq juz po prostu czerwone, lecz naznacza
je zielona zgroza.

Czasem postacie te sq niemal catkowicie zielone lub przestania
je zielonkawy welon. Tak jest na niektérych obrazach powstatych
w Ameryce w latach 70., takich jak Selbstportrdt mit Gurkenglas
(,Autoportret ze stojem ogorkow”, 1971), Selbstportrét unter
Plastik (,Autoportret pod plastikiem”, 1972), Doppelselbstportrdt
mit Kamera (,Autoportret podwéjny z kamerq”, 1974; tu
czerwona jest juz tylko skarpetkal) czy Selbstbildnis mit Telefon
(,Autoportret z telefonem”, 1973; tu swojq zieleniq zakaza
wszystko upiorny telefon, wrég numer 1, ktérego kabel dusi
artystke: ta wizja pojawita sie rok wczesniej w filmie Couples
[.Pary”]). Tak tez jest na rozdzierajgco smutnym, péznym obrazie
Mein Teddy ist wirklicher als ich (,Méj pluszowy mis jest bardziej
rzeczywisty ode mnie”, 2002), gdzie artystka korzysta z zabiegu
przywodzgcego na mysl Rozstrzelania Andrzeja Wréblewskiego:
mi$ ma czerwone kontury, ona sama jest niemal dokumentnie
zielonals. Te zielone lub zielonkawe postacie sq catkowicie
martwe, pogrgzone w melancholijnej Smierci-za-zycia lub
niezdolne do tego, by spojrzec na siebie inaczej niz tylko poprzez
Smiercionosnq zielong powierzchnie zwierciadta amerykanskiej

emigracji. Na innych obrazach zieler takze kolonizuje postacie,
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lecz zjawia sie jako tylko jedna sposréd barw, czesto
naprzemiennie z czerwieniq. Czasem pojawia sie w formie plam
(lllusion von der versédumten Mutterschaft [,Ztudzenia
zaniechanego macierzynstwa”], 1998), czasem wraz z czerwieniq
wyznacza kontur postaci (Die Malerin [,Malarka”], 2004) lub -
na renesansowq modte - zaznacza cien figury, tak jakby
czerwone migso rzucato cien zielonej Smierci (najwazniejszy
przyktad ponizej). Czy idzie tu o zieler gnijgcego miesa? Czasami
moze tak. Czesciej wszakze jest to raczej kolor zblizajgcej sie
Smierci, ktéra odbija sie w chwili obecnej i pobtyskuje

na powierzchni cierpigcego, oskérowanego migsa. Oto smiertelna

17
zielen: antycypacyjny powidok arcymigesnej czerwieni

Tym samym tworzy sie tutaj
ztozona figura temporalnosci. Idzie
o czas kawatka cierpiqcej czerwieni,
ktéra przezywa swoje skoriczone,
monstrualne zycie poznaczona

zielonymi plamami czy liniami tego,

co nadchodzi - zblizajgcej sie

$mierci. Sama smier¢ jest spokojna Mein Teddy ist wirklicher als ich, 2002 ©
Maria Lassnig Foundation, photo: Stefan

Jedynle wowczas, gdy UJGWI‘\IG sie Altenburger Photography Zirich

w polu okalajgcym figure, nigdy zas

- w samej figurze. Wpisujqc czy raczej wmalowujqc zielen

w obreb samej postaci, Lassnig prébuje ponownie odpowiedzie
ciosem na cios. Jej obrazy stworzen naznaczonych nie tyle
ciggtym procesem umierania, ile zawsze nadchodzqcym i zawsze
gwattownym faktem $mierci antycypowanym w postaci
reflekséw w chwili obecnej to jej gwattowne reakcje na cos, co
artystka postrzegata jako gwatt ze stronyl'li;anqtosa: zdaniem
Lassnig ,kazda $mierc jest morderstwem” . Ostatecznie wiec
wyglqda na to, ze jej czerwono-zielone, zwierzeco-ludzkie istoty

walczq réwnoczesnie na dwdch frontach, odpowiadajgc

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 14/ 24


/home/pismowid/domains/pismowidok.org/public_html/assets/cache/images/issues/2021/31-klasa2/lipszyc_lassnig/mein-teddy-ist-wirklicher-als-ich-1920x-c21.jpg

Adam Lipszyc Czerwone mieso, zielona $mierc

gwattownosciq swych barw zaréwno na przemoc maszyn
ujarzmienia, jak i na przemoc nadchodzqgcej Smierci.
Biorqgc za punkt wyjscia te ogélne
rozpoznania, spojrzmy na cztery
dobrze znane autoportrety Lassnig
- dwa bardzo wczesne i dwa
bardzo poézne. Pierwszy to obraz,
ktéry artystka uwazata za swojg
pierwszq udanqg
autoreprezentacje: namalowata go
w roku 1944, podczas studiow
w wiedenskiej akademii. Choé

praca zatytutowana jest po prostu

Selbstportrdt (,Autoportret”), (

artystka okreslata jq pézniej Selbstportréit, 1944 © Maria Lassnig
mianem ,,zielonego autoportretu”, Foundation, photo: Roland Krauss
co jest tym bardziej uderzajqce,

Ze przynajmniej na pierwszy rzut oka zieleh nie wydaje sie
dominujgcym kolorem na tym obrazie. Jakkolwiek by sie sprawy
miaty, oto dwudziestopiecioletnia kobieta, ktéra po raz pierwszy
pozwala, by na jej twarz padto zielone swiatto Smierci albo tez -
lepiej i straszniej - by owo swiatto wytonito sie z jej wtasnego

ciata. Znacznie pézniej sama Lassnig komentowata: ,Ladne,
prawda? Wszystkie te plamy... Tak ditugo wpatrywatam sie

w jeden punkt, ze co$ we mnie poczeto sie zarzyé. Wszystko to
bardzo, bardzo miesne"lg. Owszem, bardzo miesne, ale gdy
cztowiek dostatecznie diugo wpatruje sie w czerwone miegso,
zaczyna dostrzegac na jego powierzchni to, co nadchodzi:
komplementarng, powidokowq zieleh Smierci.

Rok pézniej, w roku 1945, Lassnig namalowata kolejny
autoportret, ktory takze wysoko cenita w pézniejszych latach.
Obraz, zatytutowany Selbsportrét expressiv (,Autoportret
ekspresyjny”), taczy czerwien i zielen w sposéb znacznie wyrazniej

kontrastowy. Tak sie sktada, ze znamy okolicznosci jego
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powstania: obraz zrodzit sie ze spotkania z wojennq przemocq

i grozbg utraty zycia. Oto relacja Lettner:

Pod wrazeniem bombardowan Lassnig namalowata tez swdj
najbardziej ekspresyjny autoportret tamtego czasu. Jechata
wtasnie z Wiednia do Klagenfurtu, gdy tory zostaty
zbombardowane, dalszq droge odbyta wiec na piechote. Kiedy
dotarta do domu, bardzo poruszona namalowata ten
autoportret - bodaj pierwszy, na ktérym przedstawia sie jako
artystka podczas pracy. W dtoni trzyma kqwq+g|0< wegla,

ktéorym witasnie naszkicowata wtasnqg sylwetke

Swiatto na tym obrazie pada z lewej strony, wyglgda wiec
na to, ze czerwien zaznacza tu jasne fragmenty ciata, a zielen - te
pozostajgce w cieniu. To jednak nie wyjasnia w petni obecnosci
plamy zieleni na tutowiu, a sam wybér tych konkretnych
dopetniajqcych sie barw sugeruje z pewnosciq cos wiecej niz tylko
gre swiatta. Artystka konfrontuje sie tutaj z wtasnym ciatem,
straumatyzowanym nagtym zderzeniem z przemocq wojny,
po czesci poczerwieniatym z ocalenczej ekscytacji, po czesci zas
pogrgzonym w zielonym cieniu nadchodzqcej &‘,mierci‘21

Doktadnie p6t wieku pézniej, ‘ —— —
w wieku lat 86, Lassnig ‘
namalowata jeden ze swoich
najstynniejszych, najbardziej
wstrzgsajqcych, a zarazem
najsmieszniejszych obrazéw. Du
oder Ich (,Ty czy ja”, 2005) nalezy
do serii tzw. obrazéw drastycznych,
charakteryzujgcych sie

bezwzglednq prezentacjq nagosci,

na poty komiksowymi konceptami

| sarkastycznym, o'éréUtnym :éelbstportrdt expres’siv,“19v45 © Maria
poczuciem humoru . Du oder Ich Lassnig Foundation

to na pewnym poziomie co$
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w rodzaju btyskotliwego, jednoobrazkowego komiksu, ktéry jako
prosty szkic mégtby zafunkcjonowac jako tylez szokujqgcy, co
kruczosmieszny mem. Koncept jest rzeczywiscie genialny.
Jakkolwiek wedle deklaracji samej artystki obraz zrodzit sie
z bardzo konkretnych okolicznoécias, tytutowe ,Ty” odnie$é¢ mozna
do tak wielu réznych postaci i obiektow - do kochanka, widza,
samego obrazu czy wreszcie do samej wpatrzonej w lustro
Lassnig - ze ta oszatamiajqca wielo$¢ gwarantuje niemal
nieskornczonqg prace interpretacji.

Obraz nie sprowadza sie wszakze
do btyskotliwego konceptu. Postaé

- rozpoznawalna reprezentacja

samej artystki - przedstawiona r— \‘ e
(D cd

zostaje w trybie stosunkowo & s A i‘\*\

realistycznym, zgodnie jednak

| 1N r. e ‘»\ ~
z tradycjq Lassnigowskich ﬁ\:’; / ~7
monstréw pozbawiona jest |
wszelkiego owtosienia i tylnej czesci i~

\

czaszki: to rozwiqzanie, raz jeszcze, 3 j N
eksponuje te postac¢ w sposéb g : \

'z d :

4 %

skrajny, a zarazem wystawia nas
. . ; Du oder Ich, 2005 © Maria Lassnig
jako widzéw na te drastycznqg Foundation, photo: Stefan Altenburger

ekspozycje. Czerwieh naznacza Photography Zufiich
fragmenty twarzy, sutki i piesci
pobudzonej postaci, podczas gdy zielen - zmieszana z biekitem -
widnieje przede wszystkim w cieniu lub w tle, przybierajgc
nieomal ksztatt mglistego sobowtéra kobiety. Zieleh obecna jest
takze na powierzchni jednego z pistoletéw, przede wszystkim
jednak widnieje w oczach postaci. Racji stojgcych za tym
rozwiqgzaniem moze byc¢ kilka. Oczy mogq by¢ niebieskozielone
po prostu z powodu morderczych zamiaréw kobiety; albo
dlatego, ze oto zdesperowana kobieta wpatruje sie

w nadchodzqcq $mieré znienawidzonej, a zarazem ukochanej

osoby; albo dlatego, ze przewiduje witasnq smier¢; albo tez jej
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oczy odzwierciedlajg nasze wtasne, widzéw, mordercze zamiary
i ukazujg drzemigcy w nas potencjat przemocy.

Najciekawsze jest tutaj jednak przestrzenne utozenie postaci
i cos w rodzaju temporalnego zawirowania, jakie ten uktad
wytwarza. Nalezy bowiem odnotowaé (cho¢ wiele sposréod
reprodukcji tego nie oddaje), ze postac na obrazie nie patrzy nam
prosto w oczy. Spojrzenie jej niebieskozielonych oczu zwrécone
jest nieco ku jej prawej, a naszej lewej stronie. Co wiecej, Lassnig
zadbata o to, by to drobne, ale zasadnicze odchylenie
odzwierciedlato sie w uktadzie dolnej czesci ciata, ktéra obrécona
jest o podobny kgt, tym razem w lewq (naszqg prawq) strone,
odchylajqgc sie tym samym od prostego, symetrycznego
ustawienia naprzeciw widza. Potraktowany odrebnie 6w skret
ciata z pewnoscig dynamizuje przedstawienie i wytwarza efekt
ruchu, ktéry tgczy w sobie gest samoobrony, prébe skrycia sie
za samq sobq oraz gest ofensywny, kulminujqcy w dzierzonym
w prawej dioni pistolecie wymierzonym prosto w widza.
Uciekajgce w bok spojrzenie dodaje jednak do catego uktadu
zupetnie nowq warstwe sensu. Tak samo jak owo spojrzenie
odchyla sie od linii, ktéra kierowataby sie prosto ku nam, tak tez
caty obraz odchyla sie od prostego, komiksowego konceptu
i pustej temporalnej bezposredniosci memu. Kobieta czuje sie
zmuszona wymierzyc jeden pistolet w siebie, a drugi w kogo$
naprzeciw niej, zarazem jednak nie potrafi spojrze¢ prosto w oczy
swojej ofierze / swemu przesladowcy, nie jest w stanie patrzec
na nadchodzqcq przemoc i jej bezposrednie konsekwencje. Jest
oszotomiona wtasnq desperacjq.

To wtasnie owo drobne odchylenie linii wzroku, spojrzenia
kryjgcego w sobie nieuchronnq przysztos¢, ujmuje w sobie catq
desperacje postaci i - w tym ugieciu - wytwarza efekt retardacji,
wahania tuz przed strzatem. Czas tego obrazu, jego temporalna
obecnosé, to nie punktowa, niemgdra bezposredniosé
sarkastycznego zartu. Jako widzowie stajemy tu raczej wobec

minimalnie rozciqggtej, zywej terazniejszosci desperacji i wahania,
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wobec momentu, w ktérym wystawiona na nasze spojrzenie
zdesperowana kobieta, zapedzona w kozi rég przez machiny
przemocy, na utamek chwili przed tym, zanim odpowie aktem
gwattu wobec nas lub samej siebie, rozwaza catq groze tej
sytuacji bez wyjscia. Ujmujqc éw rozciqgty moment zywej
terazniejszosci w drobnym twiscie spojrzenia, ten drastyczny
obraz zwraca sie do nas poprzez niemozliwg wyrwe, poprzez
cezure blokujgcg na chwile nieuchronne krgzenie przemocy.
No i jest wreszcie Selbstportrat
mit Pinsel (,Autoportret
z pedzlem”, ukonczony w 2013),
ostatni autoportret Marii Lassnig.
Na sporym biatym ptétnie widzimy
tylko twarz, ramiona i jednqg reke
artystki, ktéra moze sta¢ przed

lustrem / obrazem, moze tez lezeé

w t6zku na wysokich poduszkach.
Jest tu troche czerwieni, jest

i zielen, jako cien lub - rzecz dosc¢
wyjatkowa - na wtosach (,Jak
maluje sie wlosy?”, zapytat raz Selbstportrét mit Pinsel, 2010-2013 ©

Maria Lassnig Foundation, photo: Roland

pewien student. ,Jeden Krauss

po drugim!”, odparta qusnig24).

Odcienie sq stonowane, nieagresywne, najzywsza czerwien
widnieje na przedramieniu i dtoni dzierzqcej pedzel. Lassnig
nawigzuje tu najwyrazniej do witasnego ,autoportretu
ekspresyjnego”, ktéry stworzyta niemal siedemdziesiqt lat
wczesniej: tam, jak pamietamy, wstrzgsnieta bombardowaniem,
namalowata sie z kawatkiem wegla w dioni. Takze na ostatnim
autoportrecie reka jest ledwie naszkicowana, a pedzel rozwiewa
sie w powietrzu, ale twarz wyglqgda zupetnie inaczej. Nie ma tu juz
dramatycznego wyrazu z tamtego autoportretu, nie ma juz
pistoletow z niedawnego Du oder Ich. Teraz wystarczy jej

ulatniajqcy sie pedzel, a jedyna czerwona energia, jakiej
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potrzebuje, koncentruje sie w malujqcej dtoni. Oprécz tego postac
jest spokojna, a stonowana czerwien i stonowana zielen razem
tworzq wyraz dumy. Lassnig nie walczy juz gwattownie, ale tez
nic nie wskazuje na to, by pogodzita sie z przemocq - z przemocq
maszyny antropologicznej lub z przemocq samego czasu. Z dumq
unosi brode nieco ku goérze i ukazuje dziurki w nosie, ktéry nadal
postrzega jako catkiem spory, ale teraz juz chyba nie ma z tym
problemu. ,Mam was w nosie”, méwi catkiem po polsku. ,Ciato
mam wcigz czerwone, Smier¢ nadchodzi zielona, a ja pozdrawiam

was moim pedzlem - i maluje dalej”.

1 Cyt za: Natalie Lettner, Maria Lassnig: die Biographie, Christian Brandstdtter Verlag,
Wien 2017, s. 304.

2 Maria Lassnig, Die Feder ist die Schwester des Pinsels, red. Hans Ulrich Obrist, DuMont
Buchverlag, Kéln 2000, s. 26. Podaje te linijke w przektadzie Moniki Muskaty
przytoczonym przez Kaline Kupczynskq w tekscie ,Kopfheiten” Marii Lassnig:
Autoanaliza w obrazie i stowie, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”, nr 23. Jesli
chodzi o sam artykut Kupczyhskiej, dla niniejszych analiz szczegdlnie istotne - jako zrédto
inspiracji — sq konczgce 6w tekst wnikliwe uwagi o autoportrecie w dobie kryzysu

reprezentacji.

3 Tejze, body-awareness painting, w: Maria Lassnig: Ways of Being, red. Beatrice von
Bormann, Antonia Hoerschelmann i Klaus Albrecht Schréder, Stedelijk Museum -

Albertina — Hirmer Verlag, Amsterdam - Wien - Miinchen 2019, s. 41.

4 Natalie Lettner, Maria Lassnig: die Biographie..., s. 188.
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Czerwone mieso, zielona smieré

Jesli chodzi ogdlnie o centralnq role cielesnosci i sSwiadomosci ciata w twérczosci
Lassnig, zob. Antonia Hoerschelmann, Man malt, wie man ist. Kérperwahnehmung und
Fahrbe als wichtige Aspekte im Werk von Maria Lassnig, w: Maria Lassnig: Ways of
Being..., s. 17-22; Kasia Redzisz i Lauren Barnes, The Body Decides, w: Maria Lassnig,
red. Kasia Redzisz i Lauren Barnes, Tate Liverpool, Liverpool 2016, s. 11-20. Wiasnie ze
wzgledu na silne osadzenie twoérczosci Lassnig w jej wiasnym cielesnym
samoodczuwaniu szczegdlnie czesto siegam tutaj do przywotanej juz arcypozytecznej
biografii artystki piéora Natalie Lettner: nie po to, by redukowac jej malarstwo do
biograficznego detalu, lecz po to, by $ledzi¢ losy tego detalu w przestrzeni tworzenia,

a przez to doktadniej opisac¢ dynamike tej przestrzeni.
Tamze, s. 188-189.

Powyzsze uwagi o zwierzecych autoportretach Lassnig tylko czesciowo oddajq
sprawiedliwosc jej najwspanialszej pracy, ktérg mozna (choc nie jest to konieczne)
postrzegac jako zwierzecy autoportret podwdjny. Idzie mianowicie o obraz Tierliebe
(,Zwierzeca mito$¢”, 1998). W goérnej czesci obrazu widzimy dwie pary nagich nég i dwie
dtonie trzymajgce pedzle. Pedzle te przytozone sqg do ptétna, na ktérym stojq obie
malujqce istoty. Dwie réwnolegte linie farby tqczg owe pedzle z dwiema postaciami
ulokowanymi u dotu obrazu, by¢ moze namalowanymi na owym ptétnie, byé moze

na nim usadowionymi: to dwie splecione ze sobq figury, z ktérych jedna ma po czesci
ludzkie ksztatty, druga zas zwraca ku nam fokopodobne oblicze. Wyglgda na to,

ze podwojona artystka, ktérej oblicza nie widzimy, rzutuje tutaj na ptétno dwoistg wizje
same;j siebie jako kobiety-zwierzecia i/lub kobiety mitosnie ze zwierzeciem splecione;j.
Jak zobaczymy ponizej, nie jest tez raczej przypadkiem, ze kontury wszystkich czterech
postaci na obrazie pociggniete sq na czerwono i zielono — w szczegdlnosci zas ze jedna

z linii farby tgczqcych pedzle i zwierzecy splot jest zielona, druga zas czerwona.

Jesli chodzi o twérczosé filmowq Lassnig, stanowiqcq istotne dopetnienie jej dziatalnosci
malarskiej, zob. Stefanie Proksch-Weilguni, Malen mit der Kamera. Uber Maria Lassnigs
Filme, w: Maria Lassnig: Ways of Being..., s. 25-29; James Boaden, The Optical Age?

Maria Lassnig and American Experimental Film, w: Maria Lassnig..., s. 54-67.
Tamze, s. 189.

Gilles Deleuze, Francis Bacon: logika wrazenia, przet. Anna Z. Jaksender, Eperons-
Ostrogi, Krakéw 2018. Na temat relacji Lassnig-Bacon zob. tez przywotany wyzej
artykut Kaliny Kupczynskiej. Jak przypomina Kupczynska, Lassnig odzegnywata sie od

tego czesto sugerowanego pokrewienstwa.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 21/ 24



Adam Lipszyc

1

12

13

14

15

16

17

Czerwone mieso, zielona smieré

Maria Lassnig, Die Feder ist die Schwester des Pinsels..., s. 26.
Eadem, Zu den narrativen Strichbildern, w: eadem, Ways of Being..., s. 40.

Jasne jest, ze w réznych kontekstach i konfiguracjach czerwieh nabiera u Lassnig
rozmaitych odcieni funkcjonalno-znaczeniowych. Sposréd romaitych przypadkéow
szczegotowych na uwage zastuguje z pewnosciq obraz z roku 1946, ktéry wywotat
skandal w prowincjonalnym Klagenfurcie. Praca ta, zatytutowana Guttenbrunner als
Akt (,Guttenbrunner jako akt”), przedstawia pierwszego kochanka Lassnig, poete

i pisarza Michaela Guttenbrunnera, ktéry oczom oglqgdajgcego ukazuje sie catkiem nagi
z jaskrawoczerownym penisem. Uproszczeniem bytoby chyba przyjqc, ze idzie tu
wytqcznie o fascynacje organem mezczyzny, z ktérym artystka przezyta inicjacje
seksualnqg. Guttenbrunner, niespokojny duch, radykalny pacyfista i antynazista,
podczas wojny zostat wcielony do Wehrmachtu, przy czym wielokrotnie popadat

w konflikt z dowdédcami i lgdowat w areszcie. Stuzyt miedzy innymi na froncie
wschodnim, a w 1944 roku zostat wcielony karnie do jednostki Dirlewangera,

w szczegolnie brutalny sposéb pacyfikujqgcej Powstanie Warszawskie. Mozna
przypuszczaé, ze ciezko straumatyzowany poeta (zaraz po wojnie przezyt zatamanie
nerwowe, przebywat w szpitalu psychiatrycznym, cierpiat tez na nieustannie
nawracajqce napady agresji) odegrat zasadniczq role nie tylko w edukacji seksualnej,
ale takze w edukacji politycznej mtodej malarki, ktéra w okresie nazistowskim ptyneta

z ideologicznym prgdem. Jesli tak, to czerwony penis Guttenbrunnera - précz innych sit
i senséw - skupia w sobie catq przemoc, jakiej doswiadczyt kochanek artystki, lecz takze
i krzywdy, ktére sam wyrzqdzat innym. Natalie Lettner, Maria Lassnig: die Biographie...,
s. 80-86.

lbidem, s. 352.
Ibidem, s. 22.

Za zwrocenie mi uwagi na pokrewienstwo miedzy Lassnig a Wréblewskim - ktére, jak
widzielismy powyzej, obejmuje takze wspdlne obojgu artystom zainteresowanie

procesami ukrzestowienia - dziekuje Pawtowi Moscickiemu (UMFK).

Warto wspomnieg, ze czerwien i zielen odgrywajq tez kluczowq role w filmie Lassnig
zatytutowanym Baroque Statues (,Statuy barokowe”, 1970-1974). Obrazy rzezb
przedstawiajqcych swietych (wytqcznie mezczyzn) zaktécane sq tu przez interwencje
kobiecych dtoni z paznokciami pomalowanymi ha czerwono, wreszcie zas zostajq
ostatecznie wyparte przez nagranie przedstawiajgce mtodq kobiete w czerwono-ztotej
szacie, tanczqgcq na zielonej trawie. Banalng wymowe poczqtkowych partii (meska

martwota zostaje zastgpiona przez czerwone, kobiece zycie) podwaza koniec filmu.
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Wprawdzie zieleh zostaje na pewien czas wyparta z obrazu w triumfalnym fragmencie,
w ktérym kobieta tariczy juz tylko na tle nieba, zaraz jednak rozpoczyna sie finatowa,
enigmatyczna sekwencja, w ktérej obraz tanczqcej zostaje przetworzony

i zwielokrotniony, tak ze oczom widza ukazujq sie coraz bardziej zagmatwane, czerwono-
zielone wizerunki, ktére nie pozwalajg juz méwié¢ o jednoznacznym triumfie kobiecej
witalnosci. Konfrontujemy sie tu raczej z wysoce niepokojgcym, nieustannym
znieksztatceniem postaci i nieskonczonym zawiktaniem czerwieni skonczonego zycia

i poteg zielonej $mierci.

Natalie Lettner, Maria Lassnig: die Biographie..., s. 181.
Ibidem, s. 62.

Ibidem, s. 64.

Ewa Toniak zwrécita mi uwage, ze czerwone korale, ktére na tym obrazie nosi Lassnig,
to zaréwno atrybut mtodej dziewczyny dopiero rozpoczynajqgcej zycie, jak i upiorna,

zabojcza garota.

Na temat tego i kolejnego obrazu zob. takze Katarzyna Bojarska, Maria Lassnig:
Becoming Female in History, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”, nr 23.
Bojarska tgczy obraz Lassnig z Aktionhose VALIE EXPORT, co wydaje sie trafnym
powigzaniem; warto jednak podkresli¢, ze buriczucznos¢, ktéra zdaje sie dominowacé

w pracy miodszej artystki, u Lassnig ustepuje miejsca desperac;ji.

Lassnig wsciekta sie na Karlheinza Essla, przedsiebiorce budowlanego i kolekcjonera,
ktory ku rozzaleniu artystki zdecydowat sie zaprezentowac jej obrazy w jej rodzinnej
Karyntii, rzgdzonej wéwczas przez Jérga Haidera. Natalie Lettner, Maria Lassnig: die

Biographie..., s. 312-314.

Ibidem, s. 282.
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