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Wizualnos¢ klas spotecznych: struktury i relacje

stowa kluczowe:

klasa spoteczna; struktura klasowa; wizualnosc¢; reprezentacja; roznica

klasowa; klasy pracujqce
streszczenie:

Wstep do numeru poswieconego wizualnosci klas spotecznych, a takze

reprezentacjom struktur i relacji klasowych.
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Wizualnos$é klas spotecznych: struktury
i relacje

Historia zdjecia z oktadki jest

wyjgtkowo zawita. Oglgdamy
fotografie dioni trzymajqcej
fotografie dioni trzymajqcej
wiertto. Zacznijmy od wnetrza tej

mise-en-abyme: archiwalne zdjecie

pochodzi z pracowni

meksykanskiego artysty, twércy o
stynnych murali Davida Alfaro ﬁ .
Siqueirosa (1896-1974). W 2012 -

roku niemiecki artysta Christian

Jankowski odnalazt je i wykorzystat

do stworzenia serii 28 fotografii,

na ktérych pracownicy Sala de

Arte Publico Siqueiros i galerii

Proyectos Monclova z miasta Meksyk, poczawszy od dyrektorki
i kuratora, po ochroniarza, kierowce i recepcjonistke, trzymajq
w reku zrédtowq fotografie Siqueirosa. Zdjecie z tej serii,
przedstawiajqgce dtoh dyrektorki instytucji, znalazto sie

na oktadce pierwszego z dwéch numeréw ,Widoku”
poswigconych co najmniej rownie zawiktanej relacji klasy

i reprezentacji.

Seria zdje¢ nosi tytut Studies for a Monument to the Bourgeois
Working Class i, jak przekonuje autor, ma ujawnia¢
niekonsekwencje w postawie samego Siqueirosa — artystycznego
oredownika klasy pracujqcej, zwolennika radykalnych rozwigzanh
politycznych (uczestniczyt w nieudanym zamachu na Lwa
Trockiego), a zarazem bon vivanta poszukujgcego finansowego
wsparcia u bogatych przedsiebiorcéw. Ciekawsze niz
sprzecznosci pomigdzy przekonaniami ideologicznymi a stylem
zycia artysty oraz zrédtami finansowania jego sztuki wydaje sie

jednak odstanianie mimochodem kulis jego wtasnej pracy, czyli
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tworzenia reprezentacji - w tym wypadku reprezentacji
malarskiej — klasy pracujgcej. Smukta, ozdobiona bizuterig dton

z pomalowanymi paznokciami prezentuje przed artystq wiertto,
ktére zapewne wkrétce znalazto sie w powiekszonej formie

na jednym z przedstawien, zgodnie z 6wczesnym wzorcem
ikonograficznym identyfikujgcym klase robotniczqg z podziemiami,
drgzeniem tuneli i pracq wydobywczq (wzorcem wizualnie
interpretujgcym metafore drabiny spotecznej). Na pomocniczej
fotografii Siqueiros przypadkowo uchwycit mechanizm
przeksztatcania narzedzia pracy w obiekt estetyczny i symbol
grupy spotecznej. Tworzgc obraz przygotowawczy dla ,mocnego”
obrazu klasy robotniczej, zrobit zdjecie odstaniajgce podstawowq
ceche klas: ich relacyjnosé i uzaleznienie od innych klas.
Jankowski nie tylko zwraca uwage na status zdjecia
pomocniczego - brakujgcego ogniwa produkcji wizualnej - ale
rowniez, w procesie przefotografowywania, rozwija temat
réznicy klasowej. Produkujqc serie czarno-biatych zdjec -
zawieszanych w galerii obok siebie, w identycznych ramkach -
prowokuje nas do wyszukiwania (réwniez przez poréwnanie)
znamion klasowosci. Skqd blizna na rece dyrektorki galerii i czym
rézni sie jej pierscionek od pierscionka dozorczyni? lle wart jest
zegarek artysty, aile straznika? Czy dtonie oséb petnigcych
funkcje kierownicze sq delikatniejsze i bardziej zadbane od dtoni
pracownikéw fizycznych? Im dluzej przypatrujemy sie
fotografiom, tym bardziej zaczynamy zdawaé sobie sprawe

z niebezpieczenstw takiej metody dekodowania oraz potencjalnie
stereotypizujgcej pracy naszego patrzenia - z ryzykownej
bliskosci wyczulonego spojrzenia swiadomego klasowosci wtasnej

i innych podmiotéw oraz spojrzenia klasistowskiego.
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W pracy Jankowskiego by¢ moze
najmocniej wybrzmiewa
przekonanie, ze przedstawienia i
struktury klasowej, tozsamosci ; "“
klasowych i relacji miedzy nimi sq
nieoczywistym wyzwaniem. <
Ambiwalencja ujawnia sig jeszcze
wyrazniej, gdy do ciqgu obrazéw _
dodamy tréjwymiarowq prace % """""
stworzonq na podstawie
znalezionego w archiwum zdjecia.

Monument to the Bourgeois

Working Class, rzezba wykonana

z niegodnych prawdziwego

pomnika tanich materiatéw (miedzy innymi kartonu, drewna, PCV
i plastiku), w zestawieniu z fotograficznym pierwowzorem wydaje
sie anachroniczna i monstrualna. Wydobyte przez fotografie
klasowe sprzecznosci ging w medium pomnika, ironii zas
doszukiwa¢ sie mozemy jedynie w tytule pracy, tgczgcym w sobie
dwie klasy, ktére w klasycznym ujeciu Marksa tqczy¢ moégt tylko
antagonizm.

Podjecie staran przedstawienia kategorii klasy jest jednak
konieczne, jesli chcemy jg zrozumiec¢ jako co$ wiecej niz
abstrakcyjne pojecie z arsenatu nauk spotecznych. Taka
konstatacja stanowi punkt wyjscia rozwazan Fredrica Jamesona
w klasycznym juz tekscie, ktérego polskie ttumaczenie autorstwa
Jedrzeja Brzezihskiego prezentujemy w tym numerze ,Widoku".
Autor Klasy i alegorii we wspoétczesnej kulturze masowej
wyraznie dystansuje sie od tezy o Smierci klas, ale zarazem
uznaje, ze sama przedstawialnos¢ klasy w péznym kapitalizmie
jest istotnym problemem, ktéry domaga sie opracowania. Staje
sie on widzialny dopiero z perspektywy ,rozlegt[ej] dziedzin[y]
osobistych wyobrazen, kolektywnych opowiesci oraz
przedstawialnosci narracyjnej”. Klasy, pisze Jameson, ,muszq

stac sie postaciami” — dopiero wtedy stanq sie uchwytne jako
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figury zycia spotecznego. Analizujqc sztandarowy film ,Nowego
Hollywood” Pieskie popotudnie (1975), Jameson pokazuje, w jaki
sposob poszukiwac owych ,klasowych postaci”: nie

w bezposrednio politycznej tresci reprezentaciji, ale w jej
strukturach, analogiach i metaforach, ktére na rézne sposoby
opracowujq ,surowy materiat” politycznosci zycia codziennego
w poznym kapitalizmie.

W dziale Zblizenie prezentujemy
serie artykutéw ukazujqcych rozne
wymiary struktur i relacji
klasowych obecnych
w reprezentacjach wizualnych.
Tekst Krzysztofa Swirka
Rdznica klasowa: symboliczna,

wyobrazeniowa i realna podkresla

relocyjnoéc' Zawa rtq Zawsze Christian Jcmkowski, Monument to the
. e e Bourgeois Working Class, 2012, dzigki
w reprezentacjach takiej réznicy. uprzejmosci artysty

Dzieki wykorzystaniu

psychoanalitycznej teorii trzech rejestrow Jacques’a Lacana
autor wskazuje rézne jej wymiary ujawniajqce sie

w reprezentacjach: struktury symboliczne rézniq sie od figur
wyobrazeniowych, rejestr realny ujawnia sie natomiast

w przedstawieniach aporii i traumy.

Kolejne dwa teksty w tym dziale problematyzujg klasowosé
w spoteczenstwach dawnego bloku wschodniego. W artykule
Patriarchal Primitivism: Dying Peasant Women and the Soviet
Anti-Developmental Turn Joy Neumeyer przyglqda sie
.Zatobnym” reprezentacjom chtopskich kobiet w sztuce i kinie
poéznego Zwiqgzku Sowieckiego. Figura chtopki stuzy w tych
przedstawieniach usymbolizowaniu kryzysu nowoczesnosci -
klasy chtopskie sq w nich alegoriq tego, co zostato utracone
w toku dramatycznej historii modernizacji spoteczenstw Europy
Wschodniej. Artykut Dominica Leppli Film and the Politics of
Negative Community. Krzysztof Kieslowski’s Dialectic in the Late

1970s Polish People’s Republic przyglqda sie kinu polskiego
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rezysera, by odnalezé w nim nowe formy politycznosci. Wedtug
Leppli ukazywane w obrazach Kieslowskiego konflikty
przektadajq sie na nowe formy miedzyklasowej solidarnosci,
ufundowane tym razem nie na utopii emancypacji, ale
na negatywnosci sprzeciwu wobec rzeczywistosci spotecznej PRL.
Teksty Doroty Olko i Olympii Contopidis mierzq sie ze
wspotczesnosciq. W obu odzwierciedla sie nieprzejrzystosc
wspoditczesnych reprezentacji klasowosci: rbwnoczesnie
z wyparciem jezyka klasowego z debaty publicznej (i potocznych
wyobrazen) nie stabnie nacisk dominacji, wyrazajqcej sie
w pietnowaniu praktyk i estetyk klas podporzgdkowanych.
W artykule , Tylko nie dres, bo sig zle kojarzy”. Rola wizerunkéw
ciata w ksztattowaniu podmiotowosci w klasie ludowej Dorota
Olko przyglqda sie ztozonej relacji pomiedzy normami cielesnosci
a podmiotowosciq klasy ludowej. Aby uzasadnié to, co autorka
tekstu nazywa ,roszczeniem do szacownosci”, przedstawiciele
klasy ludowej muszq zaréwno uznac¢ dominujqce normy, jak i sie
im wymknqé. Ta ztozona gra odbywa sie poprzez manifestacyjne
odrzucenie antywzorcow estetycznych pietnowanych w kulturze
popularnej (,dresiarza” i ,blachary”) oraz dystansowanie sie od
0s6b usytuowanych najnizej w strukturze, zmarginalizowanych.
W ostatnim tekscie dziatu Olympia Contopidis analizuje dwa
projekty fotograficzne — Richarda Billinghama i LaToi Ruby
Frazier, ukazujgce zycie mieszkancéw osiedli socjalnych. Wybrany
przez autorke temat trafia w punkt wspétczesnych problemoéow
z reprezentacjq klasy. Mieszkancy takich osiedli, niegdys
stanowiqcy czesé klasy robotniczej, dzisiaj czesto ukazywani sq
jako osoby zmarginalizowane, ,niezaradne” i nieszczesliwe,
W ndjlepszym razie wymagajgce pomocy, W najgorszym -
dyscypliny i kary. Ani wspétczujqce, ani pogardliwe spojrzenia nie
ukazujq relacji miedzy losem tych podmiotéw a szerszymi
relacjami (klasowej) wtadzy. Dlatego, przekonuje autorka, nalezy
zawsze zwracac czujng uwage na punkt widzenia obecny
W reprezentacji: podejrzane sq w szczegolnosci te obrazy, ktére

sq paternalistycznie ,skierowane w dét”, by wzruszac lub
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utwierdzaé widzéw w poczuciu wyzszosci. Dwa ostatnie teksty
Zblizenia pokazujg wyraznie, ze wizualnosé nie tylko opisuje
relacje klasowe, ale jest tez wazng stawkg w ich ustalaniu.

By¢ moze zadne inne pole produkcji kulturowej nie pokazuje
tego lepiej niz moda. Prezentacja prac Tomasza Armady w dziale
Punkt widokowy jest pierwszym szerokim przeglgdem jego
projektow w formie serii fotografii. W towarzyszgcym zdjeciom
tekscie Agata Zborowska pomaga naswietli¢ ztozonq gre
kontekstow, w jakie wpisujqg sie analizowane prace. Armada
odwotuje sie aluzyjnie do ustalonego kanonu ,ludowosci”, ale
silnie akcentuje tez nowy kod wizualny mieszkancéw
potransformacyjnych blokowisk. Kolejnym akcentem
wybrzmiewajgcym w jego pracach jest wschodnio$é, rozumiana
jednak nie w sensie mocnej tozsamosci, ale jako staba marginalna
estetyka, szczegdlnie kiedy projektant wykorzystuje ,resztki”

i uzywane ubrania, ktére w ilosciach hurtowych trafiajqg do Polski
z Zachodu.

Sianne Ngai w ksigzce Theory of the Gimmick zaproponowata
oryginalnqg analize kapitalizmu przez pryzmat tytutowej kategorii
- trudno przettumaczalny na jezyk polski termin oznacza
przedmiot fascynujgcy, a zarazem ujawniajgcy swojg
podrzednosc i niepetnowartosciowosc. Warto go mie¢, ale czesto
zaledwie symuluje on wartos¢, ktérq przypisuje sie
~petnoprawnym” towarom. W rozmowie z Ngai (dziat
Perspektywy) Magda Szczesniak akcentuje klasowe aspekty
tytutowej kategorii. Gimmick okazuje sie zaskakujqco bliski
swojskiej, znanej z czaséw polskiej transformacji podrébce, ktéra
taczy klasowo rézne swiaty: lokalny osiedlowy bazar, na ktérym
mozna kupi¢ dres ,w cztery pasy”, i wspétczesne marketingowe
pomysty ekskluzywnych doméw mody. Logo ,Guccy” jest dzis
obciachem juz tylko dla niezorientowanych snobéw z klasy
Sredniej, ktérzy nie zauwazyli, ze estetyka podrébki zostata juz
wprowadzona do modowego kanonu.

W dziale Migawki publikujemy trzy recenzje. Aleksandra

Brylska wchodzi w wielopoziomowy dialog z ksigzkg Andrzeja
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Marca Antropocien. Filozofia i estetyka po koricu swiata (2021).
Autorka bada znaczenia, jakie moze mie¢ cieh w odniesieniu do
kluczowego kontekstu ksiqgzki Marca - katastrofy klimatyczne;j.
Cien cztowieka ktadzie sie coraz wyrazniej na zamieszkiwanym
przez niego Swiecie, przekonuje Marzec, ale to w cieniu takze
znajdujemy wytchnienie od skutkéw globalnego ocieplenia,
dodaje Brylska. Mateusz Salwa przyglqda sie natomiast
rozprawie Marty Olesik Kwadrat przebity wtdczniq. René
Descartes, Georges de La Tour, nowoczesne doswiadczenie ciata
i zmystowa praktyka abstrakcji (2020), odnajdujgc w niej
znakomity przyktad bliskich zwigzkéw miedzy jezykiem filozofii

i literatury w opisie sztuki. Jak dowodzi Salwa, projekt Olesik jest
ztozony nie tylko na poziomie zamystu, ale takze jezyka

i literackiego stylu. Zwiqzkéw miedzy reprezentacjq a ekonomiq
dotyczy ksiqgzka Leigh Claire La Berge Wages Against Artwork
(2019), ktérq Torsten Andreasen analizuje na tle szerszego
projektu autora, ukazujgcego rézne wymiary roli reprezentacji
w tworzeniu dyskursu ekonomicznego. W recenzowanej ksigzce
szczegoblnej wagi nabiera sposdb reprezentacji pracy w sztuce.
Recenzja Andreasena w pewnej mierze dopetnia numer, niemal
w catosci poswiecony nietatwej relacji miedzy strukturq

a reprezentacjq.

Struktur i relacji klasowych, mimo ze sq rzeczywiste, nie mozna
«przedstawic¢” bezposrednio, ale by¢é moze da sie je dostrzec, jesli
tylko dysponuje sie odpowiednimi narzedziami. Wtedy moze sie
okazad, ze wbrew obiegowej mqdrosci struktury jednak ,chodzq
po ulicach”, chociaz wspoétczesna sfera publiczna znaczgco rézni
sie od tej, w ktorej ,status” jednostki byt widoczny na pierwszy

rzut oka.

W ostatnim czasie nasz zespoét opuscit Ltukasz Zaremba, ktéry
wspéttworzyt ,Widok” od samego poczqtku. Uczestniczyt
w przygotowaniu kilkudziesieciu numeréw, w tym czterech jako

redaktor prowadzqcy (Formatowanie pdznej telewizji,
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Praca niewidzialna, Cyfrowe mroki i Powrdt krajobrazu). Pomysty
numeréw tematycznych tgczyly indywidualne zainteresowania
tukasza z wnikliwym rozpoznaniem aktualnych probleméw
kultury wizualnej, a jego rozumienie badan nad wizualnosciq
miato trudny do przecenienia wptyw na perspektywe czasopisma.
Dziekujemy tukaszowi za lata wspdlnej pracy dla ,, Widoku”

i mamy nadzieje gosci¢ go na naszych tamach - od teraz jako

autora.

Zespot Redakcyjny
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