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Fredric Jameson Klasa i alegoria we wspétczesnej kulturze masowej

stowa kluczowe:
kino; klasy spoteczne; kapitalizm; korporacje; Fredric Jameson
streszczenie:

Polski przektad klasycznego artykutu Fredrica Jamesona, opublikowanego po
raz pierwszy w 1977 roku. Na przyktadzie analizy filmu Pieskie popotudnie
(1975, rez. Sidney Lumet) autor proponuje metode odczytywania dzieta
filmowego jako alegorii relacji klasowych. Przyglqda sie w tym celu elementom
fabuty filmu, jego aspektom gatunkowym i formalnym oraz usytuowaniu

wzgledem systemu produkcji obrazow w Hollywood i telewizji tamtego czasu.

Podstawa przektadu: ,Class and Allegory in Contemporary Mass Culture:
Dog Day Afternoon as a Political Film”, College English, Vol. 38, No. 8 (1977):
843-859.
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Fredric Jameson - Autor licznych ksigzek w tym Marxism and Form (1971), The
Political Unconscious (1981), Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late
Capitalism (1990) oraz najnowszych Valences of the Dialectic (2009), The
Antinomies of Realism (2013) a takze The Ancients and the Postmoderns
(2015). Oddany analizie dziet literackich jako narragji silnie nacechowanych
politycznie i spotecznie. Zdobywca Holberg Prize w 2008 oraz MLA Lifetime

Achievement Award 2011 za catkoksztatt pracy badawcze.
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Klasa i alegoria we wspodtczesnej kulturze
masowej. ,Pieskie popotudnie” jako film

polityczny

Jednym z najbardziej uporczywych lejtmotywéw
w ideologicznym arsenale liberalizmu oraz jednym
z najskuteczniejszych antymarksowskich argumentéow
rozwinietych przez liberalizm i antykomunizm jest koncepcja
znikniecia klas. Argument ten formutowany jest zazwyczaj
w formie empirycznej obserwacji, moze jednak przybiera¢ takze
inne formy, z ktérych najwazniejszymi z naszego punktu widzenia
bedq odwotania do wyjgtkowej historii Stanéw Zjednoczonych
albo pojecie jakosciowego zerwania lub ilosciowego skoku miedzy
dawniejszymi systemami przemystowymi a tym, co nosi dzis
nazwe spoteczenstwa postindustrialnego. W pierwszej wers;ji
tego argumentu méwi sie nam, ze istnienie granicy (a gdy owa
granica znikneta, pozostata granica ,wewnetrzna” rozlegtego
kontynentalnego rynku niewyobrazalnego dla Europejczykéw)
zapobiegto wytworzeniu sie starych, scisle europejskich
antagonizmoéw klasowych, podczas gdy nieobecnosé¢ w Stanach
Zjednoczonych klasycznej arystokracji w stylu europejskim
skutkuje rzekomo tym, ze klasycznie rozumiane mieszczanstwo
nie miato szansy sie tam narodzié¢, a co za tym idzie takze powotaé
do zycia - wedle tradycyjnego europejskiego modelu -
klasycznego, przeciwnego sobie proletariatu. To wyttumaczenie
mozemy nazwac mityczno-amerykanskim i zdaje sie ono
rozkwitac gtéwnie w tych programach American Studies, ktérych
zawoalowanym interesem jest podtrzymanie specyficznosci
przedmiotu swoich badan i utrzymanie granic swojej dyscypliny.

Druga wersja jest nieco mniej zasciankowa i uwzglednia to, co
zwykto sie zwa¢ amerykanizacjq, dotykajqcq nie tylko starszych
europejskich spoteczenstw, ale dzisiaj takze krajéw Trzeciego
Swiata. Odzwierciedla ona realia okresu przejsciowego migdzy

kapitalizmem monopolistycznym a jego konsumerystycznq
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wersjq, ktéra wtasnie po raz pierwszy osiqgneta globalnq skale:
probuje sie tu wyzyska¢ moment wytonienia sie tej nowej fazy
monopolistycznego kapitalizmu, by zasugerowad, ze klasyczna
marksowska ekonomia stracita zastosowanie. Argumentuje sie
tez, ze dawne réznice klasowe znikajg wraz z postepujgcqg
spotecznq homogenizacjq, ktérg utozsamié¢ mozna ze
zmieszczanieniem robotnikéw czy, jeszcze lepiej,

z przeksztatceniem zaréwno robotnikéw, jak i mieszczanstwa

w nowy statystyczny typ: konsumentéw. | cho¢ wiekszos¢ sposréd
ideologéw tej postindustrialnej fazy wzbraniataby sie przed
przyznaniem, ze w spoteczenstwie konsumpcyjnym wartosc jako
taka przestata by¢ wytwarzana, to jednoczesnie spieszno im, by
przynajmniej zasugerowad, ze amerykanska gospodarka w coraz
wigkszym stopniu opiera sie na ustugach, a produkcjq

w klasycznym sensie zajmuje sie coraz mniejszy odsetek sity
roboczej.

Jesli wiec marksowskie pojecie klasy spotecznej jest kategoriq
nalezqcq do realidéw dziewigtnastowiecznej Europy i niemajgcq
zastosowania w naszej obecnej sytuacji, to oczywistq tego
konsekwencjq jest to, ze marksizm mozna w ogéle odstawi¢ do
muzeum, gdzie bedzie mégt postuzy¢ za przedmiot wiwisekgcji dla
marksologéw (coraz wiecej oséb zresztq profesjonalnie sie tym
zajmuje), ale nie powinien zaktécaé rozwoju optywowego [stream-
lined] ponowoczesnego uzasadnienia amerykanskiej ewolucji
ekonomicznej z lat 70. i pdzniejszych, ktéry to rozwoj stat sie
ewidentnie najpilniejszg sprawaq, po tym jak dawniejsza retoryka
klasycznego liberalizmu z epoki New Deal nieoczekiwanie okazata
sie przestarzata. Na lewicy porazka teorii klasy wydawata sie
czyms$ praktycznie i politycznie mniej palgcym w antywojennej
atmosferze lat 60., gdy oskarzenia wobec autorytaryzmu,
rasizmu i seksizmu dysponowaty wtasnq wewnetrznq logikq,
naglqcq za sprawq trwajqcej wojny i znajdujgcq naped
w kolektywnej praktyce konkretnych grup spotecznych,

w szczegolnosci studentéw, oséb brqzowo- i czarnoskérych oraz
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kobiet. Coraz wyrazniejszy staje sie dzis jednak fakt, ze postulaty
rownosci i sprawiedliwosci zgtaszane przez te grupy nie sq
w istocie wywrotowe - w przeciwienstwie do polityki klas
spotecznych. Hasta populizmu oraz ideaty rasowej
sprawiedliwosci i rownosci ptci stanowity nieodtgczny komponent
oswiecenia, widoczny nie tylko w socjalistycznych oskarzeniach
kapitalizmu, ale takze w burzuazyjnej rewolucji przeciwko
dawnym rzgdom. Wartosci ruchéw spotecznych zorientowanych
wokét praw obywatelskich, praw kobiet czy antyautorytarnego
egalitaryzmu ruchéw studenckich w przewazajgcym stopniu dajq
sie wiec kooptowaé, poniewaz - jako ideaty — wpisane sq od
zawsze w ideologie kapitalizmu. Dlatego nalezy brac¢ pod uwage
mozliwosé, ze ideaty te sq czesciq wewnetrznej logiki systemu
gteboko zainteresowanego spotecznq réwnosciq, w tym samym
stopniu, w jakim zainteresowany jest transformacjg maksymalnej
liczby swych poddanych lub obywateli w identycznych, doskonale
wymiennych konsumentéw. Zwolennicy pozycji marksowskiej —
ktéra wiqcza oswieceniowe ideaty, odnajdujgc jednak ich
ugruntowanie w materialistycznej teorii spotecznego rozwoju -
kontrargumentujq, ze system ten jest strukturalnie niezdolny do
realizacji tych ideatéw, nawet jesli ma w tym ekonomiczny interes.
To w tym sensie kategorie rasy i ptci, podobnie jak pokolenia
w przypadku ruchéw studenckich, sq teoretycznie zalezne od
kategorii klasy spotecznej, nawet tam, gdzie mogq sie wydawad
praktycznie i politycznie znacznie bardziej adekwatne.
Niewtasciwe bytoby jednak dowodzenie znaczenia klasy poprzez
przedstawianie jej jako pewnej realnosci ukrytej
pod bezklasowym pozorem. Pozér jest przeciez rownie
rzeczywisty jak stojgca za nim realnos¢, a méwigc konkretniej:
klasa spoteczna jest nie tylko zwyktym strukturalnym faktem, ale
takze, co znaczqce, funkcjqg klasowej Swiadomosci, ta ostatnia
natomiast generuje te pierwszq tak samo nieodzownie, jak sama
jest przez niq generowana. To punkt, w ktérym myslenie

dialektyczne - w postaci nie tyle statycznej i powierzchownej
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opozycji wspomnianych okresleh pozoru i realnosci, ile raczej
wewnetrznie ztozonych, historyzujgcych pojec¢ heglowskich - staje
sie konieczne. Dalej postaram sie jednak unikac go, naile to
mozliwe, cho¢ musze zgtosi¢ pewnq uwage wstepnq, bez ktérej
zamierzenie przyswiecajgce catosci pozostanie niezrozumiate.
Chodzi o to, ze nie mozemy mowic o zadnej lezgcej u podstaw
Listocie” ani o zadnej fundamentalnej strukturze klasowej
integralnej dla systemu, w ktérym jedna grupa ludzi produkuje
wartos¢ dla innej grupy, dopdki nie dopuscimy dialektycznej
mozliwosci, ze nawet ta fundamentalna ,realnosc¢” na pewnych
zakretach historii moze by¢ ,realniejsza” niz na innych, i ze
podstawy naszych mysli i przedstawien — czyli historia i struktura
klasowa - same sq czyms zasadniczo historycznym, podobnie jak
historyczna jest nasza zdolnos¢ ich rozumienia. Za motto takiego
procesu postuzy¢ nam moze sentencja mtodego Marksa,
pozostajgcego wciqz pod silnym wptywem Hegla: ,Nie wystarcza,
aby mysl parta do urzeczywistnienia sie, trzeba, aby
rzeczywistos¢ sama narzucata mysl”. W obecnym kontekscie ta
.mysl”, ktérg miataby narzucac rzeczywistosé, nie jest tozsama
tylko - czy nawet wcale nie jest jeszcze tozsama - ze
sSwiadomosciq klasowq; chodzi tu raczej o warunki wstepne
sSwiadomosci klasowej obecne juz w samej rzeczywistosci
spotecznej. Znaczy to tyle, ze aby ludzie uswiadomili sobie
istnienie klas, klasy muszq by¢ juz w jakims sensie dostrzegalne
jako takie. Ten fundamentalny wymég nazwiemy, pozyczajqgc
termin nie od Marksa, ale od Freuda, wymogiem
przedstawialnos$ci [figurability], czyli potrzebq takiego
rozwoju rzeczywistosci spotecznej i zycia codziennego, w ktérym
lezgca u ich podtoza struktura spoteczna staje sie w pewien
namacalny sposébprzedstawialna [representable].
Argument ten da sie sformutowac inaczej, podkreslajqgc
niespodziewanie kluczowq role, jakq w tym procesie ma odegrac
kultura - rozumiana nie tylko jako instrument samoswiadomosci,

ale najpierw jako symptom i znak mozliwej samoswiadomosci
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w ogodle. Innymi stowy, relacja miedzy swiadomosciq klasowq

a przedstawialnosciq wymaga czegos bardziej podstawowego
niz abstrakcyjna wiedza i zaktada pewien rodzaj doswiadczenia,
ktére jest bardziej egzystencjalne i blizsze skérze niz abstrakcyjne
prawidta ekonomii oraz marksowskiej nauki spotecznej, stale
przekonujqcej nas jedynie o tym, ze pod powierzchniq
codziennego zycia oddziatuje ksztattujgca je logika
kapitalistycznej produkcji. Niewatpliwie, jak powiada Althusser,
pojecie cukru samo nie musi by¢ stodkie - wcigz jednak, zeby
mozliwa stata sie rzeczywista sSwiadomosé klasowa, musimy
zaczgé¢ odczuwac abstrakcyjng prawde klasy poprzez namacalne
medium codziennego zycia, w zywotnych i mozliwych do
doswiadczenia formach. Powiedzie¢, ze struktura klasowa staje
sie przedstawialna, bedzie znaczyto, ze wykroczyliSmy poza
czysto abstrakcyjne jej rozumienie i wstqpiliSmy w rozlegtq
dziedzine osobistych wyobrazen, kolektywnych opowiesci oraz
przedstawialnosci narracyjnej, bedgcej domenq kultury, a nie
abstrakcyjnej socjologii czy analizy ekonomicznej. By stac sie
przedstawialnymi — to znaczy przede wszystkim widzialnymi,
dostepnymi dla naszych wyobrazen - klasy muszg w pewien
sposbb stacé sie postaciami: to w tym sensie tytutowe pojecie
alegorii stanowi¢ tu bedzie hipoteze roboczq.

W ten sposdb zaczynamy tez uprawomocniaé podejscie do
komercyjnego kina dostrzegajqgce w nim medium, w ktérym — jesli
w ogdle — powinny by¢ widoczne pewne zmiany w klasowym
charakterze rzeczywistosci spotecznej, poniewaz zaréwno
rzeczywistosc spoteczna, jak i stereotypy naszego codziennego jej
doswiadczania stanowiq zasadniczy surowiec, na ktérym
komercyjne kino i telewizja nieuchronnie zmuszone sq pracowac.
Zaczne od odpowiedzi, jakiej z gory chce udzieli¢ tym krytykom,
ktérzy apriorycznie uznajq, ze ogromne koszty produkgciji filméw
komercyjnych nieuchronnie skazujq je na kontrole
miedzynarodowych korporacji, wykluczajg mozliwos¢

przekazywania jakiejkolwiek politycznej tresci, a gwarantujq
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za to, ze jedynym zadaniem komercyjnego kina pozostanie
ideologiczna manipulacja. Z pewnosciq tak wtasnie jest, jesli
pozostaniemy na poziomie intencji samych filmowcow,

z koniecznosci - swiadomie lub nieswiadomie - ograniczonych
przez ich obiektywnq sytuacje. Nie dostrzega sie tu jednak
politycznej tresci zycia codziennego ani politycznej logiki, ktéra
zawsze zawarta jest juz w surowcu, na ktérym autorzy filméw
muszq pracowac: ta polityczna logika nie bedzie manifestowata
sie w formie otwartego politycznego przestania, nie zamieni tez
filmu w jednoznaczny polityczny manifest. Z catq pewnosciq
wystarczy to jednak do tego, by wytonity sie gtebokie formalne
sprzecznosci, na ktére publiczno$é nie moze pozostac obojetna,
niezaleznie od tego, czy dysponuje teoretycznymi narzedziami, by
zrozumied, co te sprzecznosci oznaczajq.

Moze sie wydawacd, ze utatwiam sobie sprawe, wybierajqgc jako
ilustracje powyzszego procesu Pieskie popotudnie - film, ktérego
polityczna tres¢ sprawia wrazenie znacznie bardziej czytelnej, niz
mozna sie spodziewac po hollywoodzkiej produkcji. Tak naprawde
jednak wystarczy pomyslec o jakimkolwiek szpiegowskim
thrillerze o CIA czy telewizyjnym serialu policyjnym, by
uswiadomic sobie, ze tego typu wyrazne polityczne tresci sq tak
wszechobecne, ze w przemysle rozrywkowym nie sposéb ich
unikngé. Wydaje sie wrecz, ze najwazniejszq schedq lat 60. jest
to, ze sformutowano wtedy caly nowy kod i zestaw tematéw -
wiasnie politycznych - ktére wraz z seksem pozwolity
przemystowi rozrywkowemu odswiezy¢ swoje paradygmaty, nie
stwarzajqc przy tym zadnego zagrozenia ani dla tego przemystu,
ani dla systemu w ogéle. Jednoczesnie powinnismy wzig¢
pod uwage mozliwos¢, ze najbardziej otwarcie polityczne
i kontestatorskie fragmenty Pieskiego popotudnia okazq sie
najmniej funkcjonalne z klasowego punktu widzenia.

Zanim stanie sie to jednak jasne, chciatbym sie cofhqc i zaczgé
troche wczesniej, od anegdotycznego materiatu, na ktérym ten

film sie opiera. Samo zdarzenie nie jest tak odlegte w czasie,
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bysmy nie pamietali, o co chodzito, czy doktadniej: czego
interesujgcego dopatrzyty sie tam media i co mogto postuzy¢

za zaczyn fabuty w tej pozornie banalnej historii o napadzie

na bank i zaktadnikach, w stylu, ktéry dobrze znamy

z niezliczonych newsoéw i filméw klasy B. Napad, na kanwie
ktérego nakrecono Pieskie popotudnie, jest jednak nietypowy

z trzech przyczyn: po pierwsze, ttum sympatyzuje tu

z napastnikiem, wygwizdujqc policjantéw i przywotujgc wtedy
wciqz jeszcze Swieze wspomnienie masakry w wiezieniu Attica;
po drugie, przestepca okazuje sie¢ homoseksualistq, czy, méwiqgc
doktadniej, osobqg bedqgcq w zwigzku matzenskim

z transseksualistq, i twierdzi¢ bedzie, ze dokonat napadu po to, by
sfinansowac operacje zmiany ptci partnera; w koricu obecnosé
telewizyjnych kamer i wywiady telefoniczne z miejsca zdarzenia
byty tak mocno wplecione w trwajqce caty dzien negocjacje,

Ze mozna powiedzied, iz nieoczekiwanie nadaty nowe znaczenie
pojeciu ,wydarzenia medialnego”; nalezatoby tu dodac jeszcze
jednq przyczyne nietypowosci tego zdarzenia - fakt, ze napad
miat miejsce w dniu szczytu konwencji nominacyjnej Nixona

i Agnewa (22 sierpnia 1972 roku). Dzieto sztuki, ktére zdotatoby
uczyni¢ zadosc ktérejkolwiek z tych osobliwosci, juz przez to
zyskatoby nieunikniony polityczny rezonans. Film Lumeta,
.wiernie” wigczajgcy wszystkie trzy z nich, ostatecznie miat
niewielkie znaczenie. Zbyt prosto, cho¢ zapewne nie btednie,
bytoby powiedzieé, ze sprzecznosci anulowaty sie nawzajem,
wytwarzajgc zestaw okolicznosci nazbyt nietypowy, by dato sie
go uogolni¢ - jak méwi Arystoteles, literatura jest bardziej
filozoficzna od historii, bo pokazuje, co moze sie zdarzy¢, historia
zas tylko to, co sie zdarzyto. Istotnie uwazam, ze mozna by
postawi¢ hipoteze, iz przetadowanie odgrywa w komercyjnej
kulturze pewnq ideologicznq role: wydaje mi sie jak najbardziej
mozliwe, ze powtarzane stereotypowe uzycie fenomenéw
odbieranych w naszej obecnej spotecznej koniunkturze zazwyczqj

jako niepokojqce i obce - jak aktywizm polityczny, rewolta
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studencka, narkotyki, opér i nienawisé¢ wobec wtadzy - z punktu
widzenia systemu jako catosci ma funkcje retencyjna. Nazywanie
jest oswajaniem, a wielokrotnie powtarzane odwotywanie sie do
czegos ma za zadanie wmoéwic strachliwej i osaczonej
publicznosci z klasy Sredniej, ze zjawiska takie jak powyzsze
stanowiq czes¢ znanego i skatalogowanego swiata, a wiec sq
w jakis sposéb w porzgdku. W domenie codziennego zycia
spotecznego proces taki bytby ekwiwalentem dokonywanych
przez media kooptacji i natychmiastowego wyczerpania
wszelkiego nowego surowego materiatu i stanowitby jednq
z podstawowych technik rozbrajania wybuchowych
i subwersywnych idei. Jesli cos takiego istotnie tu zachodzi, to
mozna chyba powiedzieé, ze Pieskie popotudnie, przy swoim
bogactwie antyspotecznych szczegétéw, wyrabia wrecz
nadgodziny, przepracowujqc alarmujqcy spotecznie materiat
w celu uspokojenia odwiedzajqgcych kino mieszkarncéw przedmiesé.
Przechodzqc do kwestii samego surowca, warto na chwile
zatrzymac sie przy tym, czym film sie nie stat. Dzisiejsza
publicznos¢ gtodna jest dokumentalnych faktéw, anegdot,
autentycznych przezy¢, faits divers, prawdziwych historii z catg
ich socjologicznq swiezosciq i nieprzewidywalnosciq. Nawet jesli
pominiemy chybione, ale symptomatyczne pojecie ,powiesci
non-fiction” oraz gérowanie na listach bestselleréw non-fiction
nad fiction, szczegdlnie uderzajgcym wcieleniem tego
zainteresowania jest cata masa niedawnych eksperymentéw
amerykanskiej telewizji w dziedzinie fikcyjnego dokumentu:
odgrywane przez aktoréw narracyjne reportaze o sensacyjnych
zbrodniach, jak morderstwa Mansona, sprawa Shepherda lub
proces Johna Henry‘ego Faulka, czy tez inne nietypowe
ciekawostki, jak sledzenie latajgcego spodka przez dwurasowq
pare, spotkanie Trumana z MacArthurem lub ostracyzm na West
Point. Wiele bysmy zrozumieli, gdyby udato sie nam wyttumaczy¢,
dlaczego Pieskie popotudnie okazuje sie nie mie¢ nic wspdélnego

z tymi fikcyjnymi dokumentami stanowigcymi szczytowe
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osiqgniecie amerykanskiej telewizji. Sqdze, ze ich sukces
przynajmniej czeSciowo da sie przypisaé¢ umiejetnie
zachowywanemu przez te pseudodokumenty dystansowi
pomiedzy faktami wzietymi z zycia a ich reprezentacjq.
Najmocniejsze z nich podtrzymujq istnienie tajemnicy ukrytej

w warstwie historycznej, jednoczesnie utrzymujqc,

ze przedstawiajq tylko pewnq wersje zdarzen, i utwierdzajqc nas
w przekonaniu, ze nigdy nie bedziemy wiedzie¢, co tak naprawde
sie wydarzyto. Ten strukturalny rozjazd miedzy formaq a tresciq
proponuje wyraznie innq strategie estetycznq niz te znane

z klasycznego dokumentu w stylu Griersona, z wtoskiego
neorealizmu, Kino-Prawdy czy cinéma-vérité, by wymienié tylko
kilka sposréd dawniejszych podejsé do problemu relacji miedzy
filmem a faktem - podejsé, ktére wydajq sie dzis dla nas
niedostepne.

Réwnie jasne jest jednak, ze Pieskie popotudnie nie dysponuje
atutami zadnej z tych strategii i nawet nie prébuje sie z nimi
mierzycC: zestawienie go z nimi ma jednak ten walor,
ze dramatyzuje i wzmacnia argumenty niedawnych francuskich
krytyk teorii reprezentacji jako teorii zideologizowanej. Tym, co
wyraznie odréznia film Lumeta od wspomnianych telewizyjnych
pseudodokumentoéw, jest, by tak rzec, wtasnie jednos¢ jego formy
i tresci. Zostajemy tu upewnieni w iluzji, ze kamera rejestruje
wszystko doktadnie tak, jak sie to wydarza, i nic nie ma szansy sie
przed niq ukry¢ - kamera to absolutna obecnosc i absolutna
prawda. Estetyka reprezentacji zaprzepaszcza w ten sposoéb
gestosc¢ historycznego wydarzenia i z powrotem sptaszcza je do
wymiaréw fikcji. Dawne wartosci realizmu zachowane w kinie
komercyjnym oprézniajg anegdotyczny materiat z tego, co w nim
interesujqce i zywotne - tymczasem, paradoksalnie, notorycznie
degradowane techniki narracji telewizyjnej, na zawsze przeklete
przez ich uzycie w reklamie, okazujq sie ocalajgce wobec prawdy
zdarzenia wtasnie przez zaznaczanie swojego dystansu wobec

niego. To wtasnie olsSniewajqca, wirtuozerska gra Ala Pacino
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wyklucza mozliwos¢ jakiegokolwiek verismo i nieodwotalnie
skazuje film na pozostanie hollywoodzkim produktem: system
gwiazdorski jest fundamentalnie i strukturalnie nie do
pogodzenia z neorealizmem. Tu tkwi zasadniczy paradoks, ktéry
chce przedstawic i pogtebi¢ w ponizszych spostrzezeniach: ze to,
co w filmie jest dobre, jest w nim nieudane, a to, co jest w nim zite,
jest pod wieloma wzgledami bardzo dobre, i Ze wszystko to, co
czyni z niego pierwszorzedny film, jak choéby aktorska brawura,
sprawia tez, ze z innego punktu widzenia jest on raczej
podejrzany. Tymczasem jego historycznq oryginalnosc da sie
odnalez¢ w miejscach, ktére muszqg wydawac¢ sie przypadkowe,
jesli odnies¢ je do jego zasadniczych wewnetrznych jakosci. Nie
jest to jednak stan rzeczy, ktéremu twércy mogli byli zaradzic,
lepiej wszystko planujqc, ani zgrzyt, ktérego mogliby unikngg,
dzielgc materiat tak jak trzeba: tu neorealistyczny dokument, a tu
potyskliwy film o napadzie na bank. Mamy tu raczej do czynienia
z czyms$ nierozwiqzywalnym i gteboko symptomatycznym, co zwie
sie sprzecznosciq, i co, jak mozna sie spodziewad, jesli zostanie
wtasciwie ustawione i przebadane, wskaze na pewne zasadnicze
problemy dotyczqce tego, w jakim kierunku zmierza wspétczesna
kultura i rzeczywistos$¢ spoteczna.

Od poczgtku jasne jest, ze Pieskie popotudnie to produkt,
ktérego recepcje charakteryzuje ambiwalencja. Co wiecej,
struktura filmu ogniskuje sie na dwéch rozbieznych osiach
odbioru, generujqgcych, jak sie zdaje, dwa odmienne
doswiadczenia narracyjne. Zapowiadatem, ze pokaze, jak jedna
z tych narracyjnych osi zdaje sie pokrywac z kierunkiem ewolucji
albo przynajmniej transformacji przedstawialnej, klasowej
artykulacji zycia codziennego. Nie osigga tego jednak z pewnosciq
najbardziej oczywiste ogélnodostepne odczytanie filmu,
wpisujqce sie w inng tradycje interpretacyjng, ktéra musi sie nam
dzisiaj wydac regresywna. Mozna jg umownie nazwac
paradygmatem egzystencjalnym, w potocznym, lekkostrawnym

i akceptowanym przez media rozumieniu egzystencjalizmu,
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jakiego we wspoétczesnej amerykanskiej kulturze zaczeto uzywad
dla okreslenia rzeczy takich jak Paragraf 22 Hellera czy niektére
powiesci Mailera. Egzystencjalizm ten nie odsyta ani do
Heideggera, ani do Sartre’a - odwotuje sie raczej do
antybohateréw-nudziarzy jak z Saula Bellowa oraz do pewnego
rodzaju uzalajqcej sie nad sobq alienacji (znéw raczej

w medialnym niz technicznym sensie), frustracji i przede
wszystkim tego, co okreslat do niedawna arcyamerykanski termin
~hiezdolnos¢ komunikacji®. Niezaleznie od tego, czy ten konkretny
paradygmat narracji jest przyczyngq, czy tez skutkiem
systematycznej psychologizacji i prywatyzacji ideologii lat SO.

i weczesnych 60., jasnym pozostaje, ze w sferze kulturowej

i narracyjnej wszystko zmienia sie wolniej niz w sferze czysto
ideologicznej, w zwigzku z czym pisarzom i filmowcom zdarza sie
siegac po paradygmaty takie jak ten, cho¢ na ogét nie mieliby
problemu z rozpoznaniem przestarzatych, juz niemodnych idei.
Tymczasem ten ,nieréwny rozwéj” paradygmatéw, za pomocq
ktérych wyjasniamy sobie codzienne zycie, zostaje nastepnie
zdublowany przez inny trend wspoétczesnego konsumpcjonizmu,

a mianowicie powrét do lat SO. i stylistyki opartej na nostalgii lub
do tego, co Francuzi nazywajq la mode rétro; innymi stowy chodzi
o pastisz i imitacje minionych stylow, majgce maskowaé brak
inwencji w kwestii stylow wspoétczesnych i postwspoétczesnych (jak
w powiesci Ragtime ™). Jakby nie dosé byto, ze antybohaterowie
antypowiesci wylgdowali na Smietniku historii, zepchnieci tam
przez polityczne i kolektywne wymagania lat 60., to teraz
wyciqga sie ich stamtqgd i rehabilituje joko paradoksalny znak
starych dobrych czaséw, kiedy jedynym, o co musieliSmy sie
martwic, byty problemy psychologiczne, maminsynstwo ilek, czy
telewizja aby nie zniszczy amerykanskiej kultury. Sqgdze

na przyktad, ze Lot nad kukutczym gniazdem jest nie tylko
typowym nostalgicznym produktem lat S0., ktéry ozywia na nowo
wszystkie stereotypowe protesty tej dawno minionej epoki

indywidualizmu, ale takze, bedqgc wtasciwie czeskim filmem
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w przebraniu, podwaja on to szczegdlne opdznienie czasowe,
naktadajgc na nie inng, charakterystycznq raczej dla Europy
Srodkowej forme ,rozwojowej nieréwnosci”.

Metoda Stanistawskiego byta realizacjq ideologii antybohatera
w relatywnie bardziej konkretnej sferze teatru, wraz z jego
stylem, glosem i gestem. Na stykach tej metody, graniczqcej
z podejsciem behawiorystycznym, idiomatycznq gestykulacjq,
jezykami interpersonalnymi i zyciem codziennym, dokonuje sie
przejecie i stylizacja elementéw obecnych juz w amerykarnskim
spoteczenstwie, wytwarzajq sie tu jednak takze nowe modele
zachowanh dostosowujqcych te metode do zycia ulicy i realnego
Swiata. To tu po raz pierwszy mozemy uchwycié¢ konkretnie, jak
to, co w Pieskim popotudniu najlepsze, jest jednoczesnie tym, co
W nim najmniej dobre: styl gry Ala Pacino przez samq swojq
btyskotliwos¢ spycha catos¢ filmu gtebiej i gtebiej w przestarzaty
paradygmat antyheroizmu i aktorstwa metodycznego. Tak
naprawde jeszcze bardziej uderzajgca jest wewnetrzna
sprzecznosc jego gry. Antybohater, od Frédérica Moreau
i K. u Kafki, az po postacie z ksigzek Bellowa, Malamuda, Rotha
i reszty, ucielesniat, jak sugerowalismy, niemoznos¢ komunikacji
i artykulacji, a udreki i westchnienia metodycznego aktorstwa
miaty dawac wyraz wtasnie temu zadzierzgnieciu ducha, ktéry nie
jest w stanie dokonczy¢ zdania. Przywtaszczeniu tego stylu przez
Ala Pacino pokolenie pézniej towarzyszy jednak paradoks: w tym,
co nieartykutowane, realizuje sie najwyzsza forma ekspresji,
betkotliwe jgkanie staje sie wymowne, a udreka niemoznosci
komunikacji okazuje sie nagle ogdlnie i wyraznie zrozumiata.

Od tego momentu istotnq role zaczyna odgrywac cos innego,

a historia Sonny’ego przestaje wyraza¢ jedynie patos
odizolowanego indywiduum, wzglednie egzystencjalnego
samotnika, tak samo jak materiat tej historii — marginalnosc¢ lub
dewiacja - przestajq by¢ uznawane za zjawiska antyspoteczne

i stajqg sie raczej nowq, swoistq kategoriq tego, co spoteczne. Gest

buntu i okrzyk wsciektosci tracg znamiona frustracji (wyrazenie
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.bezsilna wsciekto$é” byto stereotypem amerykanskiej powiesci
od czaséw Faulknera, a nawet Norrisa czy Dreisera) i nabierajg
innego znaczenia. Z pewnosciq jednak nie ze wzgledu

na jakgkolwiek nowq tres¢ politycznq: polityka marginalnosci
znajdujgca wyraz w rabunku Sonny‘ego to niewiele wiecej niz
kolejna odmiana dzikiego strajku we wspoétczesnym zyciu
codziennym - chodzi tu raczej o to, ze gest ,rzutuje” i jest
zrozumiaty. Wspomnieli$my o wsparciu ttumu (zaréwno

w rzeczywistosci, jak i w filmie Lumeta), ale to tylko najbardziej
konwencjonalny zapis tego widocznego odzewu na gest
Sonny’‘ego w filmie. Bardziej znaczqca wydaje sie wyrazna
sympatia publicznosci filmowej z przedmies¢, ktéra, mimo

ze zajeta jest reprodukowaniem konsumpcjonizmu na osiedlach
domkoéw jednorodzinnych, to jednak wyraznie odczuwa, jakie
znaczenie z perspektywy jej wtasnego codziennego zycia ma to
odegranie skqdinqd dos¢ przewidywalnego przypadku miejskiego
przestepstwa. W przeciwienstwie do widzéw filméw z Bogartem,
ktérzy musieli z zewnqtrz przyglqgdac sie losom wyrzutka
bezlitosnie niszczonego przez monolityczng i wszechmocnq
instytucje Spoteczenstwa przez duze S, oglqgdajqcy Pieskie
popotudnie sq raczej swiadkami rozpadu prawomocnosci
systemu (oraz podkopywania legitymizacji, na ktérych sie ona
opiera). Chodzi tu nie tyle o wojne, a w najmniejszym stopniu

o afere Watergate, ile przede wszystkim o zjawisko inflacji, czyli
ten szczegdlny fenomen, przez ktéry dana klasa srednia w nagty
i nieprzyjemny sposob uswiadamia sobie wtasnqg historycznosé.
To miedzy innymi z tych historycznych powodéw stopniowo
kruszq sie dawne wartosci etyki typu protestanckiego
(poszanowanie prawa, porzqdku, wtasnosci i instytucji) i to z tym
nalezy wigza¢ sympatie, jakq obdarza Sonny’ego publicznosé

z klasy sredniej. W dalszej perspektywie wyttumaczenia szukac
jednak nalezy w samej logice utowarowienia,
zaprogramowanego w taki sposdb, ze ostatecznie likwiduje

nawet te wartosci, na ktérych opiera sie spoteczny i polityczny
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porzgdek systemu (poszanowanie wtadzy, patriotyzm, ideat
rodziny, postuszenstwo wobec prawa). Idealny konsument,
postawiony obok swych przodkéw kultywujgcych protestanckie
wartosci takie jak skrzetnos¢, praca i samoposwiecenie, okazuje
sie znacznie mniej godny zaufania, jesli chodzi o walke

na zagranicznych frontach, sptate dtugéw i rzetelne ptacenie
podatkéw. ,Czymze jest obrabowanie banku - pytat Brecht -

w poréwnaniu z jego zatozeniem?”. | jasnym jest, ze dla obywateli
miedzynarodowego postmonopolistycznego kapitalizmu praktyka
zycia codziennego okazuje sie nieustannqg grq pomystowosci

i sprytu, toczonq pomiedzy konsumentem a gigantyczng,
pozbawionq twarzy korporacjq.

Tacy wiec sq ludzie, ktérzy rozumiejg gest Sonny’ego, i ktérych
sympatia zostaje dziwnie przecieta i co najmniej powsciqgnigta
przez drugi, catkiem inny kontrkulturowy temat: homoseksualizm.
Znajdujq jednak w filmie swoje przedstawicielstwo - nie tyle
w ulicznym ttumie, przypominajacym chér i bedgcym raczej
znakiem domniemanej publicznosci dziatan Sonny‘ego, ile
w postaciach samych zaktadniczek, czyli pracujgcych w banku
kobiet, ktérych zmienny stosunek wobec bohatera stanowi
znaczqcq czes¢ filmowego przestania. Twierdze, ze w tym drugim
odczytaniu filmu, ktére chce tu zasugerowad, relacja formy i tta
zostaje odwrécona, a postac¢ Sonny‘ego - bohatera, jak
widzieliSmy, konwencjonalnej antyheroicznej fabuly - staje sie
przede wszystkim pretekstem dla zogniskowania sie pewnej
nowej optyki, w ktérej ukazuje sie cos bardziej fundamentalnego,
co inaczej wydawatoby sie po prostu ttem. Ta bardziej
fundamentalna sprawa jest socjologicznym odpowiednikiem
masowej likwidacji dawnych wartosci ideologicznych w ramach
spoteczenstwa konsumpcyjnego, o ktérej mowa byta powyzej -
tutaj przyjmuje ona bardziej namacalng forme gettoizacji
starszych dzielnic miejskich. Zjawisko to nie jest wcale
historycznie niedawne, nie jest tez obce ani socjologicznemu

dziennikarstwu, ani literaturze, gdzie w pewnym sensie jego
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przedstawienia dajqg sie odnalezé¢ juz w opisywanym przez
Balzaka korozyjnym, rozpuszczajgcym wptywie gospodarki
pienieznej oraz systemu rynkowego na senne Gemeinschaften
starszych, prowincjonalnych miast.

Stabiej wciqz zrozumiane jest to, w jakim stopniu proces, ktéry
w Stanach Zjednoczonych ulegt znacznemu przyspieszeniu
po zakonczeniu Il wojny swiatowej, a wiec przebiegat
jednoczesnie z wprowadzeniem telewizji i poczgtkiem zimnej
wojny, byt wynikiem politycznej decyzji dajgcej sie zidentyfikowaé
i opatrzy¢ datq. Powojenny federalny program konstrukgji sieci
autostrad oraz rozmach, jakiego nabrata budowa
indywidualnych doméw rodzinnych dzieki ustawom
o mieszkalnictwie dla weteranéw wojennych, sq istotnymi

elementami nowej korporacyjnej strategii:

Ustawa o mieszkalnictwie z 1949 roku wprowadzita idee
federalnej pomocy dla sektora prywatnego w ramach
rozbudowy srédmies¢ - takie podejscie do rewitalizacji miasta
energicznie forsowane byto przez General Electric Company,
duze banki i firmy ubezpieczeniowe. Srédmiescia nie miaty byé
miejscem przebudowy mieszkalnictwa dla ludzi z klasy
robotniczej... Te decyzje polityczne i gospodarcze skutecznie
determinowaty wzorce indywidualnego i mieszkaniowego
rozwoju nastepnego pokolenia. Biata klasa robotnicza byta
skazana na rozproszenie - centra miast miaty by¢
zarezerwowane dla oséb bardzo biednych i tych stosunkowo
zamoznych. W takich okolicznosciach zakupy débr trwatych -
samochodow, pralek czy doméw jednorodzinnych — zaczety
pochtaniaé coraz wiekszq czes¢ dochodow ludzi pracujacych

i wywarty ogromny wptyw na modele pracy .

Mozemy dodac, ze ta wizja przysztosci zostata po raz pierwszy
systematycznie wyprébowana w Newark w stanie New Jersey.
Miasto to moze zatem wysuwaé prawomocne roszczenia do

ztowieszczej stawy, podobnej do tej, ktéra otacza nazwy miast
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stanowiqcych strategiczne cele préb bombowych w czasach Il
wojny swiatowe;.

Cel, jaki przyswieca mi, kiedy podsumowuije te fakty, ma
charakter nie tylko informacyjny, choé jednoczesnie nie uwazam,
zeby nalezato ttumaczyc< sie z czegokolwiek, co pomaga umiescic
nazbyt czesto ujmowane ahistorycznie doswiadczenie
terazniejszosci w czyms$ w rodzaju perspektywy historycznej.
Chciatbym jednak podkresli¢ tu raczej fundamentalne
znieksztatcenie sposobu, w jaki tradycyjnie ubolewalismy nad
takimi wydarzeniami we wspoétczesnym spoteczenstwie
amerykanskim, jak destrukcja srédmiesc i rozwdj kultury centrow
handlowych. Méwiqgc ogélnie, uwazam za uczciwe uznanie,
ze mysleliSmy o tych zmianach jako o nieuniknionych
konsekwencjach logiki spoteczenstwa konsumpcyjnego, dla
odwrécenia ktérej ani jednostki, ani politycy nie mogli zbyt wiele
zrobi¢ - nawet radykatowie zadowalali sie podkreslaniem
ciggtosci miedzy obecnq atomizacjq dawnych wspdlnot i grup
spotecznych a Marksowskq analizg destrukcyjnych skutkow
klasycznego kapitalizmu, od fazy grodzen do powstania fabryk.
To, co z dzisiejszej perspektywy okazuje sie nowe i co mozna
wyczué w cytowanym powyzej fragmencie z ksiqzki False
Promises, podobnie jak w samym Pieskim popotudniu, to
wzrastajgca swiadomosé, ze ktos byt za to wszystko
odpowiedzialny, ze tak donioste przemiany spoteczne zalezaty nie
tylko od postepujqcej logiki systemu - chociaz niewqtpliwie od
niej takze; przede wszystkim stanowity one jednak konsekwencje
decyzji poteznych i strategicznie umiejscowionych jednostek
i grup. Ponowne znalezienie sie tych grup w zasiegu wzroku -
czyli mozliwos¢ dostrzezenia na nowo tych, ktérych Lukdcs
nazwatby podmiotami historii; reszta z nas wciqz stanowi tylko jej
przedmiot - nie powinno jednak by¢ rozumiane jako rezultat
naszej powiekszajgcej sie wiedzy ani tez jako konsekwencja
bardziej polemicznych i sceptycznych historiografii

proponowanych przez tak zwanych historykow
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rewizjonistycznych. To raczej sama mozliwos¢ przepisania historii
w ten sposéb powinna by¢ rozumiana jako funkcja
fundamentalnej zmiany sytuacji historycznej oraz lezqcych u jej
podstaw stosunkéw wtadzy i relacji klasowych.

Zanim jednak powiemy, na czym ta zmiana polega,
przypomnijmy sobie, jak barwnie Pieskie popotudnie eksploruje
przestrzen dotknietq przez te historyczne zmiany - czyli
gettoizowanq dzielnice, gdzie podupadajqce mate firmy sq
stopniowo zastepowane parkingami lub filiami sieciéwek. Nie jest
przypadkiem, ze gtéwny obieg komunikacji przebiega tu miedzy
rodzinnym sklepikiem, w ktérym instaluje sie policja, a oddziatem
banku, ktérego pierwowzér stanowita najprawdopodobniej filia
Chase Manhattan, gdzie Sonny przetrzymuje zaktadnikéw. Juz
same sceny w banku mogq zatem wyrazi¢ prawde najnowszej
miejskiej historii. Wystarczy zauwazyé, po pierwsze, ze wszyscy,
ktérzy sq przetrzymywani w banku, to tylko najemni pracownicy
niewidzialnego wielonarodowego imperium, a po drugie,
ze w miare rozwoju fabuty praca w tej peryferyjnej
i zdecentralizowanej, fundamentalnie skolonizowanej przestrzeni
coraz czesciej wykonywana jest za darmo przez kobiety, a wiec
istoty podwdjnie drugorzedne, ktérych strukturalna
marginalizacja ma pewne analogie z sytuacjq Sonny’ego,

a przynajmniej odzwierciedla jg w taki sam sposob, w jaki
proletariat Trzeciego Swiata mégtby odzwierciedlaé przemoc

i przestepstwa mniejszosci w krajach rozwinietych. Jednym

z najbardziej realistycznych elementéw niedawnej amerykanskiej
kultury komercyjnej byta jej gotowos¢é do rozpoznania

i przedstawienia, przynajmniej na marginesie, tego dziwnego
wspotistnienia i naktadania sie w dzisiejszej Ameryce sSwiatéw
spotecznych oddzielonych od siebie tak sztywno jak w systemie
kastowym - czego$ w rodzaju post-Bowery  czy tez
permanentnego istnienia Trzeciego Swiata w samym sercu

Pierwszego.
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Sam tego rodzaju oglgd nie wytwarza jednak jeszcze tej
odnowionej Swiadomosci klasowej, jakq opisywalismy
na poczqgtku tego eseju - dostarcza jedynie paliwa dla retoryki
marginalizacji i nowego, bardziej zjadliwego populizmu.
Marksistowska koncepcja klasy musi tu byé odrézniona od tej
proponowanej przez akademickq burzuazyjng socjologie przede
wszystkim przez nacisk, jaki ktadzie na relacyjnosc. W socjologii
akademickiej klasy spoteczne rozumiane sq w oderwaniu od
siebie, na wzér subkultur lub ,styléw zycia” niezaleznych grup:
czesto uzywany termin ,warstwa” dobrze streszcza te wizje
niezaleznych od siebie spotecznych blokéw, z ktérej wynika takze,
Zze badacz wyruszajgcy w teren moze eksplorowac kazdy z nich
oddzielnie i bez odniesienia do innych. W tym duchu mozna wiec
pisa¢ monografie na temat ideologii warstwy wykwalifikowanej,
politycznej apatii warstwy sekretaryjnej i tak dalej. Dla
marksizmu te empiryczne obserwacje nie wnikajq jednak jeszcze
w strukturalnq rzeczywistosc systemu klasowego, ktéry
postrzega on jako zasadniczo dychotomiczny, przynajmniej w tej
ostatniej spotecznej formacji prehistorii, jakq jest kapitalizm:
.Cate spoteczenstwo - jak gtosi stynne zdanie z Manifestu
komunistycznego - rozszczepia sie coraz bardziej na dwa wielkie
wrogie obozy, na dwie wielkie, wrecz przeciwstawne sobie klasy:
burzuazje i proletariat”’. Do tego musimy dodag, ze: 1) ten gteboki,
ostro dychotomiczny antagonizm klasowy staje sie w petni
widoczny empirycznie dopiero w czasach absolutnego kryzysu
i polaryzacji, to znaczy w szczegélnosci w momencie rewolucji
spotecznej; 2) w systemie klasowym osiggajgcym dzisiaj
ogdélnoswiatowy zakres omawiane opozycje sq oczywiscie
znacznie bardziej skomplikowane i trudniejsze do
zrekonstruowania niz w bardziej przedstawieniowych
[representational] lub przedstawialnych [figurable] ramach
dawnego panstwa narodowego.

Skoro to juz zostato powiedziane, oczywiste jest tez,

ze marksistowska teoria klas zaktada restrukturyzacje
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fragmentarycznych i niezwigzanych ze sobq danych empirycznej
socjologii burzuazyjnej w sposéb holistyczny: w kategoriach
spotecznejcatosci, méwigc stowami Lukdcsa, lub, jak chciatby
jego antagonista Althusser, ,danej z gory, ztozonej

i hierarchicznej struktury elementéw dominujgcych

i podporzqdkowanych”. W obu wersjach przypadkowe podgrupy
wyrézniane w ramach socjologii akademickiej znalaztyby swoje
miejsce w okreslonych, choé¢ czasem ambiwalentnych
strukturalnych pozycjach wyznaczonych przez ich miejsce

w ramach dychotomicznej opozycji dwéch podstawowych klas
spotecznych, na temat ktérych powstaty ostatnio nowatorskie
opracowania (trylogia Sartre’a o Flaubercie” w przypadku
burzuazji i cytowana juz ksigzka Aronowitza w kontekscie
proletariatu); pokazano w nich mechanizmy, za pomocq ktérych
kazda klasa definiuje sie w odniesieniu do drugiej i stanowi

w stosunku do niej niemalze doktadnqg antyklase, od jawnych
wartosci ideologicznych az po najbardziej pozornie niepolityczne,
.tylko” kulturowe cechy codziennego zycia.

Réznica miedzy marksistowskim poglgdem uznajgcym istnienie
strukturalnie dychotomicznych klas a lansowanym przez
akademickq socjologie modelem niezaleznych od siebie warstw
spotecznych nie jest réznicq czysto intelektualng: po raz kolejny
zaréwno swiadomos¢ rzeczywistosci spotecznej, jak i z drugiej
strony ttumienie takiej Swiadomosci sg same, méwiqc stowami
Marksa, ,okreslane przez byt spoteczny”, i dlatego pozostajqg
zalezne od sytuacji spotecznej i historycznej. Poglqd, ze te dwa
podejscia do kwestii klas spotecznych - akademickie
i marksistowskie — same sq klasowo uwarunkowane
i odzwierciedlajq strukturalne perspektywy dwéch
podstawowych pozycji klasowych, potwierdza znakomite studium
socjologiczne . | tak ci, ktérzy stojg na gérnych szczeblach
spotecznej drabiny, spoglqdajqc na strukture spotecznqg z wysoka,

okreslac jg bedq jako oddzielnq warstwe, podczas gdy ci, ktérzy
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ze spotecznych dotéw patrzq w gére, bedq mapowaé swoje
doswiadczenia raczej w terminach ostrej opozycji ,oni” / ,my”

Jesli tak wiasnie jest, to izolowane przedstawienia klas
uciskanych, czy to w osobie samego Sonny’ego jako
zmarginalizowanej jednostki, czy pracownic biurowych banku
jako wyzyskiwanej grupy, nie wystarczq jeszcze do odtworzenia
systemu klasowego, nie méwiqc juz o wzmocnieniu kietkujqcej
Swiadomosci klasowej u oglgdajqcej film publicznosci. Réwniez
powtarzajgce sie nawigzania do nieobecnosci kierownictwa
banku nie wystarczajq, by przeksztatcié sytuacje w relacje
wtasciwie klasowq, poniewaz termin ten nie znajduje konkretnego
przedstawienia - czy tez figuracji [figuration], by powréci¢ do
naszego wczesniejszego okreslenia - w samej narragji filmowej.
Takie przedstawienie da sie jednak w Pieskim popotudniu znalezé
i to wtasnie jego nieoczekiwane pojawienie sie, w czesci filmu,
w ktérej najmniej bysmy sie go spodziewali, jest w tym kontekscie
najciekawsze. Mozliwos¢ skupienia uwagi na tym waqtku, jak
argumentowalismy, wiqze sie scisle z naszq zdolnosciq do
odwrécenia wzroku od historii Sonny‘ego i porzucenia
narracyjnych przyzwyczajen, programujgcych nas do podgzania
za indywidualnymi doswiadczeniami bohatera lub antybohatera
zamiast obserwowania eksplozji tekstu i dziatania znaczenh
w innych fragmentach narracji.

Jesli mozemy to osiqgnqc - zaczynajqc, jak sygnalizowali$my,
od gotowosci do odwrdécenia historii samego rabunku
i odczytania roli Sonny’ego tylko jako pretekstu, pozwalajgcego
uzyskac¢ wglqgd w skolonizowanq przestrzen oddziatu bankowego
z jego peryferyjnq lub zmarginalizowanq sitq roboczqg - wtedy
elementem, ktéry powoli wysunie sie na pierwszy plan, okaze sie
to, co dzieje sie na zewnqtrz banku, w szczegdlnosci walka
o pierwszenstwo miedzy lokalnqg policjg a oficerami FBI. Jest kilka
sposobéw wyttumaczenia tego przesuniecia punktu widzenia
i zaden z nich nie jest btedny: po pierwsze, mozna zauwazyé,

ze kiedy Sonny zostaje w zasadzie zaklinowany wewnaqgtrz banku
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i traci mozliwos¢ inicjowania zdarzen, sSrodek ciezkosci narracji
przenosi sie na zewnqtrz. Trafniej jeszcze: skoro paradoks,

na ktérym operuje film, podkreslony przez gre aktorskq Ala
Pacino, tkwi w gtebokiej sympatii, jakqg wzbudza Sonny, to
przemieszczenie miejsca akcji na zewnqtrz rozumie¢ mozna jako
narracyjnqg probe wykreowania obdarzonej autorytetem postaci,
ktéra mogtaby bezposrednio stawié¢ mu czota, nie ulegajqc przy
tym jego urokowi. Nie jest to jednak sprawa wytqgcznie
narracyjnej maszynerii: kiedy przyjrzymy sie blizej, znajdziemy tu
takze problem ideologiczny, jako czes¢ potrzeb przynaleznych
wspbitczesnej legitymizacji oraz jako narracyjnq odpowiedz

na fundamentalne pytanie: jak nalezy sobie dzis wyobrazac
autorytet wiadzy i jak ujgé wyobrazeniowo - to znaczy

W hieabstrakcyjnej i niepojeciowej formie - zasade, na ktorej
wspieratby sie taki autorytet, a ktéra mogtaby wyrazié
bezosobowos¢ i postindywidualistyczny charakter struktur
wtadzy w haszym spoteczenstwie, nie gubiqc przy tym kontaktu
z realnymi ludzmi w catym dotkliwym uwarunkowaniu ich zycia
codziennego i indywidualnych sytuacji repres;ji?

Jest jasne, ze postac agenta FBI reprezentuje narracyjne
rozwiqzanie tej ideologicznej sprzecznosci, a natura tego
rozwigzania zostaje dodatkowo podkreslona przez typy
charakterologiczne agentéw FBIl i szefa lokalnej policji, ktérego
napady bezsilnej ztosci, porywczos¢ i niekompetencja stuzq tu nie
tyle uczynieniu go bardziej ludzkim, ile zaznaczeniu kontrastu
z chtodnq i technokratycznq ekspertyzq jego rywala. W pewnym
sensie kontrast ten datoby sie dzis nazwacé intertekstualnym:
mamy tu do czynienia nie tyle ze spotkaniem dwadch postaci
reprezentujgcych rézne ,indywidualnosci”, ile ze starciem dwoéch
narracyjnych paradygmatéw czy stereotypéw: eleganccy agenci
FBI w stylu Efrema Zimbalista z fryzurami z lat 50. i przyziemni
miejscy gliniarze, ktérych telewizyjne wcielenia sq powielane
az do znudzenia - to Dragnet lub Kojak, ktérzy Igdujg w fabule

o FBI. Tym jednak, co w Pieskim popotudniu odnosi najwiekszy
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skutek i co najmocniej porusza, jesli idzie o gre aktorskq, jest

z pewnosciq nie gorgczkowy heroizm Ala Pacino, ale to, co
stanowi jego stylistyczne przeciwienstwo: uderzajgco mdity,
pozbawiony emocji i wyrazu wizerunek zimnego goscia z FBI. Ta
twarz, w ktérej tepym wzroku procesy decyzyjne wydajq sie
zredukowane (lub rozwiniete) do formy czystej technicznosci, ale
ktérej sqdy i oceny pozostajg niedostepne obserwujgcym, czy to
w diegetycznych ramach, czy poza nimi, jest jednym z najbardziej
alarmujqcych osiggnie¢ najnowszej amerykanskiej produkcji
filmowej, o ktérym mozna by powiedzie¢, ze ucielesnia cos

w rodzaju prawdy nalezqcej do odmiennego, cho¢ réwnie
aktualnego filmowego gatunku - thrillera szpiegowskiego, gdzie
zazwyczaj jest ona zaciemniona przez namolny teologiczny
aparat dialektyki Dobra i Zta.

Tymczasem bardziej egzystencjalne i zakorzenione w prywatnej
tragedii wcielenia tego typu postaci — mysle tu o prawniku z
Bonnie i Clyde - snujqg plany zemsty motywowane osobistq
zawzietosciq, dlatego proces namierzania ofiary zdradza jednak
rodzaj rozpoznawalnie ludzkiej namietnosci. W Przetomach
Missouri Penn probowat uczynic krok naprzéod i wyjsc poza
personalizujgcq dramatyzacje tego nieprzejednanego charakteru
instytucji spotecznych, wyposazajqgc ich przedstawiciela
w uogodlnionq paranoje. Nie wnosi to jednak zbyt wiele, a wizja ta
pozostaje zamknieta w patosie uzalajqgcej sie nad sobq,
indywidualistycznej wizji historii.

W Pieskim popotudniu mezczyzni ze stuzb porzgdkowych nie sq
jednak ani msciwi, ani paranoiczni - znajdujq sie w ten sposéb
ponad dobrem i ztem w ich wersji znanej z konwencjonalnych
melodramatéw oraz daleko od psychologizujgcych stereotypodw,
w ktérych lubuje sie wiekszo$¢é komercyjnych przedstawien
instytucjonalnej wtadzy. Anonimowe rysy tych mezczyzn znaczq
tu jednoczesnie mrozqce i nieoczekiwane wtargniecie realnego
w skagdingd wzglednie przewidywalne ramy fabuty - i to, jak

zaznaczyliSmy wczesniej, nie przez tradycyjne techniki

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 25/34



Fredric Jameson Klasa i alegoria we wspétczesnej kulturze masowej

dokumentalne lub montazowe, ale raczej przez rodzaj dialektyki
skojarzen na poziomie stylu gry aktorskiej, rodzaj przemilczenia
lub nacechowanej nieobecnosci w systemie znakéw, w ramach
ktérego inne style aktorstwa przyzwyczaity nas do innego rodzaju
ekspresiji.

Ten zasadniczy kontrast pomiedzy szefem policji a agentem FBI
fabularyzuje spotecznqg i historyczng zmiane, ktéra stanowita
kiedy$ wazny temat w naszej literaturze, dzis jednak tak do niej
przywykliSmy, ze juz jej nie wyczuwamy: zaréwno powiesci Johna
O'Hary, jak i socjologiczne dociekania C. Wrighta Millsa na swéj
sposob dokumentowaty stopniowq, ale nieodwracalnqg erozje
lokalnych i stanowych struktur wtadzy i kierownictwa oraz
zastgpienie ich przez narodowe, a w naszych czasach
miedzynarodowe sieci wtadzy. Wezmy chocéby spoteczng
hierarchie Gibbsville " i jej pozbawiajgce ztudzen spotkanie
z nowym kapitatem oraz nowymi hierarchiami politycznymi epoki
New Deal, albo - co z naszego punktu widzenia nawet bardziej
na miejscu - kryzys przedstawialnosci zwigzany
z przeksztatceniem charakteru wtadzy, nieegzekwowanej juz
w sytuacjach twarzg w twarz, typowych dla zycia codziennego
dawnych spotecznosci matych miast, ale zyskujqcej abstrakcyjng,
ogdélnonarodowq forme (kryzys sugerowany juz przez literackie
przedstawienia ,polityki” jako szczegdélnego, wyspecjalizowanego
tematu).

Porucznik policji okazuje sie zatem ucielesnia¢ samg
bezradnosé i bezptodne roztrzesienie lokalnych struktur wiadzy:
dzieki takiemu ukierunkowaniu lektury na swiatto dzienne
wychodzi cata alegoryczna struktura Pieskiego popotudnia.
Agent FBI - kiedy udato nam sie zidentyfikowaé, pod co jest
podstawiony - okazuje sie zajmowac miejsce tej ogromnej,
zdecentralizowanej sieci wtadzy, ktéra znamionuje dzisiejsze
ponadnarodowe stadium monopolistycznego kapitalizmu.
Bedqca jednq z jego gtéwnych cech nieobecnosc staje sie znakiem

i wyrazem (nie)obecnosci witadzy korporacyjnej w naszych
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zyciach, wszechmocnej i ksztattujgcej wszystko, a jednak rzadko
dajqcej sie uchwyci¢ w przedstawialnych [figurable] terminach, to
znaczy w przedstawialnej [representable] formie indywidualnych
aktorow i podmiotéow. Cztowiek z FBI jest wiec strukturalnym
przeciwienstwem biurowego personelu banku: ten drugi, obecny
w catej swej egzystencjalnej indywidualnosci, ale nieistotny

i catkiem zmarginalizowany, ten pierwszy zas tak
zdepersonalizowany, ze stanowi ledwie znacznik w empirycznym
Swiecie zycia codziennego i prasowych ciekawostek, ustawiony

w miejscu skulminowanej wtadzy i kontroli.

Nawet w tak mglistym wcieleniu poteg miedzynarodowych
struktur korporacyjnych stanowiqcych podmioty wspoétczesnej
historii daje sie jednak znalez¢ mozliwos¢ rzeczywistej figuracji,

a wraz z nig - mozliwy impuls dla rodzqgcej sie adekwatnej
Swiadomosci klasowej. Klasowa struktura filmu znajduje wiec
artykulacje w potréjnej formie: po pierwsze, Swiezo
zatomizowana drobna burzuazja wiekszych miast, ktorej
.proletaryzacja” i marginalizacja wyrazona jest zaréwno przez
pracownice banku, jak i przez lumpenproletariuszy takich jak
Sonny i jego wspdlnik, ale takze ttum na ulicy, ucielesniajgcy
logike marginalnosci obejmujqcq tu wszystko, od ,typowych”
dewiacji, jak homoseksualizm i drobna przestepczosc, do patologii
takich jak paranoja Sala i transseksualnos¢ Ernie’ego. Na drugim
poziomie niewydolne struktury wiadzy lokalnych dzielnic,
przypominajqgce narodowe mieszczanstwo Trzeciego Swiata
skolonizowane i wypatroszone ze swej dawnej tresci, z ktérych
zostato niewiele wiecej niz puste powtoki oraz fasady autorytetu
i decyzyjnosci. Na koniec oczywiscie miedzynarodowy kapitalizm,
w ktéry wyewoluowaty klasy rzqdzqce dawniejszego swiata

i ktérego prymat wpisany jest w samq przestrzennq trajektorie
filmu, przechodzqcq miedzy zgettoizowanym ubéstwem wnetrza
banku a uranicznym, bezosobowym i kojarzgcym sie z science-
fiction krajobrazem finatowej sceny na lotnisku - korporacyjng

przestrzeniq pozbawionq mieszkancéw, gteboko

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 27/34



Fredric Jameson Klasa i alegoria we wspétczesnej kulturze masowej

stechnologizowanq i sfunkcjonalizowanq, miejscem ponad
miastem i panstwem, kolektywnym, ale bez ludzi,
zautomatyzowanym i skomputeryzowanym, ale bez utopijnej czy
dystopijnej wrzawy i bez tych wcigz rozpoznawalnych cech, ktére
jeszcze wczoraj charakteryzowaty naszqg wciqz ,nowoczesnq”,
optywowq, futurystycznq wizje korporacyjnej przysztosci. Tutaj,
jak w mdtym stylu aktorstwa agentéw FBI, film dokonuje
pozakonceptualnego, ale mocnego przesuniecia, anulujgc swe
wewnetrzne konsekwencje i tamigc swoéj konwencjonalny, choé
takze mocny filmowy i aktorski jezyk.

Dwie kohcowe uwagi na temat tego dzieta - jedna dotyczgca
jego ostatecznych estetycznych i politycznych efektéw, druga
jego historycznych warunkéw mozliwosci. Wezmy najpierw ten
drugi problem: wielokrotnie podkreslalismy tu zaleznos¢
narracyjnego przedstawienia klasowej swiadomosci od sytuacji
historycznej. AkcentowaliSmy zaréwno dychotomiczng nature
struktury klasowej, jak i zaleznos¢ samej Swiadomosci klasowej od
logiki charakterystycznej dla aktualnej spotecznej i historycznej
koniunktury. Marksowskie dictum moéwigce o tym, ze Swiadomos¢
jest okreslona przez byt spoteczny, odnosi sie do Swiadomosci
klasowej nie mniej niz do jakiejkolwiek innej jej formy. Musimy wiec
spréobowaé¢ domknq¢ nasz argument i powiedzie¢, dlaczego, jesli
pewna nowa i odnowiona mozliwos¢ swiadomosci klasowej
chocby mgliscie majaczy na horyzoncie, to jest to horyzont
dzisiejszy, a nie ten sprzed dziesigciu lub dwudziestu lat.
Odpowiedz na to pytanie moze by¢ zwiezta i kategoryczna,

i w zasadzie zawiera sie juz w pojeciu ,miedzynarodowej
korporacji”, ktére - tak zwodnicze, jak to tylko mozliwe (skoro
wszystkie korporacje sq tak naprawde wcieleniami
amerykanskiego kapitalizmu) - nie zostatoby wynalezione, jesli
nie wytonitoby sie nagle cos nowego, co prosito sie o nowq hazwe.
Wydaje sie faktem, ze po porazce wojny w Wietnamie tak zwane
miedzynarodowe korporacje, nazywane kiedys ,klasami

rzqdzqcymi”, a nastepnie ,elitq wtadzy” monopolistycznego
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kapitalizmu, raz jeszcze wytonity sie z wichur historii na widok
publiczny, by promowac swoje interesy. Porazka w wojnie
~oznaczata, ze globalna ekspansja kapitalistycznej rewolucji
zaleze¢ bedzie teraz bardziej od inicjatywy korporacji niz od
dziatan rzqdéw. Coraz bardziej polityczne pretensje globalnych
korporacji sq wiec nieuniknione, nieodtgczna jest jednak od nich
takze publiczna widzialnos$¢, a publiczna widzialnos¢ pocigga

za sobq ryzyko wzrastajqcej wrogosci” . Psychologiczny jezyk
autoréw powyzszego cytatu moze by¢ przetozony na uzywane tu
terminy swiadomosci klasowej, sama odswiezona optyka pozwala
jednak zobaczyé¢ kapitalizm w zobiektywizowanej

i udramatyzowanej formie, jako aktora i podmiot historii,

z alegoryczng intensywnosciq i prostotq, o jakqg po koncu lat 30.
byto bardzo trudno.

Na koniec jeszcze stowo o politycznych implikacjach samego
filmu i zawitosciach tego rodzaju alegorycznej struktury, jakg nan
natozylismy. Czy mozna powiedzieé, ze Pieskie popotudnie to film
polityczny? Z pewnosciq nie, skoro system klasowy, o ktérym byta
mowa, jest w nim jedynie implicytny i widzowie mogq réwnie
dobrze uswiadomié go sobie, jak zighorowac go lub wyprzed. To,
co opisywalismy, nalezy w najlepszym wypadku do sfery
przedpolitycznej: to stopniowa reartykulacja surowego materiatu
wykorzystywanego przez film w terminach stosunkéw, ktére sq -
znoéw: w odréznieniu od antypolitycznych i prywatyzujgcych,
~egzystencjalnych” paradygmatéw lat 40. i SO. - stosunkami
zdecydowanie klasowymi.

Powinnismy jednak takze zrozumie¢, ze uzycie takiego surowca
jest znacznie bardziej skomplikowane i problematyczne, niz
sugerowataby to terminologia teorii reprezentacji. Tak naprawde
pomineliSmy zasadniczy krok w tym procesie, w ktérym struktura
klasowa filmu znajduje swéj wyraz w tréjkatnej relacji miedzy
Sonnym, szefem policji i agentem FBI. Cata jakosciowa
i dialektyczna nieréwnosé tej relacji jest bowiem zaposredniczona

przez system gwiazd filmowych i to w tym sensie - z daleko
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wiekszqg adekwatnosciq niz w przypadku pokazanego wprost
tematu medialnego zerowania na napadzie Sonny‘ego - film ten
mozna hazwa¢ autotematycznym. Kazdego z aktoréw da sie tu
opisac poprzez dystans, jaki dzieli go od systemu gwiazdorskiego:
stosunek Sonny’ego do Marettiego jest stosunkiem supergwiazdy
do aktora charakterystycznego (Charles Durning) i nasze
odczytanie nie jest tu bezposrednim przejsciem miedzy jedng
postaciq, lub aktantkq, a drugq, ale zostaje zaposredniczone
przez naszq identyfikacje i dekodowany status aktora jako taki.
Jeszcze bardziej interesujqce i ztozone jest dekodowanie agenta
FBI, ktérego anonimowos¢ w narracji filmowej zostaje wyrazona
bardzo doktadnie przez jego anonimowos¢é w ramach
hollywoodzkiego systemu gwiazd. Jego twarz jest bezbarwna

i nieczytelna doktadnie dlatego, ze sam aktor jest anonimowy.
Tak naprawde jednak tylko w ramach kodowania systemu
hollywoodzkiego jest to twarz nieznana, poniewaz w innym
Swiecie aktor ten znany jest dobrze jako postac z trwajqcego od
dawna i rozpoznawalnego serialu telewizyjnego. Chodzi tu jednak
nie tylko o to, ze aktor telewizyjny staje sie kims$ nieznanym

w hollywoodzkiej produkgji, ale doktadnie o to, ze telewizja i jej
system odwotan jest wiasnieinnym sSwiatem ,iwiecej -

ze sama telewizja okazuje sie reprezentowac, w poréwnaniu

z filmami z Hollywood, éw nowy, bezosobowy i miedzynarodowy
system, ktéry zaczyna zastepowaé bardziej indywidualistyczny
porzgdek dawnego kapitalizmu narodowego i dawnej kultury
towarowej. Zatem zewnetrzny i przygodny fakt socjologiczny lub
uktad faktéw okazuje sie wpisany w wewnetrzne i istotne
doswiadczenie filmowe, przyjmujqc forme tego, co

w Wyobrazeniu Sartre okresla sugestywnym i zastugujgcym

na wiekszqg rozpoznawalnosé pojeciem analogonu : tego
strukturalnego splotu w naszym czytelniczym lub filmowym
doswiadczeniu, w naszych wysitkach dekodowania lub
estetycznej recepcji, ktéry wykonaé moze podwdjne zadanie

i w obrebie przedmiotu artystycznego odgrywac role substytutu

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 30/34



Fredric Jameson

Klasa i alegoria we wspétczesnej kulturze masowej

i reprezentanta jakiegos zjawiska z zewnqtrz, jakie z natury

rzeczy nie mogtoby by¢ ,wygenerowane” bezposrednio

Ten kompleks zewnqtrz- i wewnaqtrzestetycznych stosunkéw

moze wiec by¢ schematycznie przedstawiony w nastepujacy

sposbb:

FBI + » Maretti

L Sonny / )

ANALOGON

KLasa korporacje

relacja nieantagonistyczna

migdzynarodowe

proletariat
drobna burzuazja
lumpenproletariat

TV <«—» aktorzy
charakterystyczni

Znajdujemy tu wiec ostateczne, formalne potwierdzenie naszej

wstepnej hipotezy, wedle ktérej to, co w filmie nieudane, jest

W nim tez najlepsze, i ktéra gtosi, ze stanowi on realizacje

paradoksalng, w ktérej jakosci i defekty tworzq niemozliwg do

rozdzielenia dialektycznq jednosé. Poniewaz to ostatecznie sam

system gwiazdorski — towarowe zjawisko w najwyzszym stopniu

niekompatybilne z zadnym dokumentalistycznym czy

przypominajgcym cinéma-vérité typem eksploracji rzeczywistosci

- okazuje sie stac za tq chocby ograniczonq autentycznosciq, jakq

Pieskiemu popotudniu udagje sie osiqgngc.

Redakcja pragnie podziegkowaé autorowi za udzielenie zgody

na publikacje polskiego przektadu.
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Fredric Jameson

10

1

12

Karol Marks, Przyczynek do krytyki heglowskiej filozofii prawa, Wstep, w: Dzieta, t. |,
Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1962, s. 466 [przyp. ttum.].

Joseph Heller, Paragraf 22, przet. L. Jeczmyk, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1990 [przyp. ttum.].

E.L. Doctorow, Ragtime, przet. M. Michatowska, Panistwowy Instytut Wydawniczy,

Warszawa 1993 [przyp. ttum.].

Oryg. momism - autor nawiqzuje tu prawdopodobnie do popularnej w latach SO0. ksigzki
Philipa Wylie’ego Generation of Vipers, w ktérej krytyce poddany zostaje rzekomo

patologiczny amerykanski kult matek [przyp. ttum.].
Stanley Aronowitz, False Promises, McGraw Hill, Nowy New Jork York 1973, s. 383.

Bowery - dzielnica Nowego Jorku, niegdys$ zamieszkana przez luznq, spauperyzowanq
ludnos$é, a nastepnie zrewitalizowana, w tym kontekscie stanowi synonim $rédmiejskiej

gentryfikacji [przyp. thum.].

Karol Marks, Manifest komunistyczny, w: Dzieta, t. IV, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1962

[przyp. ttum.].

Por. Jan-Paul Sartre, Idiota w rodzinie. Wybdr tekstéw z nieukorniczonej monografii,

przet. 3. Waczkoéw, stowo / obraz terytoria, Gdansk 2000 [przyp. ttum.].

Ralf Dahrendorf, Class and Class Conflict in Industrial Society, Stanford University
Press, Stanford 1959, s. 280-2989.

lbidem.

Fikcyjne gérnicze miasteczko w stanie Pensylwania, w ktérym toczy sie akcja

popularnego w latach 70. serialu o dziennikarzu-detektywie [przyp. ttum.].

Razqce dzis zwroty o ,dewiacji” i ,patologii” nalezy oczywiscie odczytywaé w kontekscie
semantyki lat 70. - autor nie formutuje tu wtasnego stanowiska, ale rekonstruuje
wymowe motywoéw narracyjnych w kontekscie schematéw znaczeniowych éwczesnej
sfery publicznej. Sformutowanie , Trzeci Swiat” nalezy odczytywaé w kontekscie czasu
pisania tekstu - dzi$ zarzucone, wéwczas mogto by¢ traktowane jako ,,opisowe”.
Perspektywa przyjeta w catosci artykutu nie pozostawia wqtpliwosci, ze jego autor jest
po stronie zaréwno zmarginalizowanego ,nowego proletariatu”, jak i peryferiow

globalnego kapitalizmu [przyp. red.].
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15

Richard J. Barnet, Ronald E. Muller, Global Reach, Simon and Schuster, New York 1974,
s. 68.

Jean-Paul Sartre, Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni, przet.

P. Beylin, Aletheia, Warszawa 2012.

W tym miejscu powinienem sformutowac bezposrednio podstawowe zatozenie tego
studium, zgodnie z ktérym zachodzi radykalna niekompatybilnosé miedzy
mozliwosciami, jakimi dysponujq dawniejszy jezyk lub kultura narodowa; wcigz
pozostajq one ramaq, w jakiej tworzy sie dzis$ literature i transnarodowq,
ogoélnoswiatowq organizacjq ekonomicznej infrastruktury wspétczesnego kapitalizmu.
Rezultatem tej sprzecznosci jest sytuacja, w ktérej prawda naszego spotecznego zycia
W jego catosci - lub totalnosci, stowami Lukdcsa - jest coraz bardziej nie do pogodzenia
z mozliwosciami estetycznej ekspresiji i artykulacji, jokie sg nam dostepne. O sytuacji tej
powiedzie¢ mozna, ze jesli jesteSmy w stanie przeksztatci¢ swoje doswiadczenie w dzieto
sztuki, jesli mozemy nadaé naszemu doswiadczeniu forme dajqcej sie opowiedzieé
historii, to znaczy, ze przestaje ono by¢ prawdziwe, nawet jako doswiadczenie osobiste;
podobnie, jesli jesteSmy w stanie ujgé prawde o naszym Swiecie w formie pewnej
totalnosci, to mozliwe, ze znajdziemy dla niej jaki$ czysto konceptualny wyraz, ale nie
bedziemy juz w stanie utrzymac wyobrazeniowego stosunku do niej. Méwiqc jezykiem
dzisiejszej psychoanalizy, nie bedziemy w stanie wiqczy¢ sie, jako indywidualne
podmioty, w stale rosnqcq i impersonalng lub transpersonalng rzeczywistosé

na zewngtrz nas. To perspektywa, w ktérej czyms wiecej niz tylko sprawq intelektualnej
ciekawosci staje sie poszukiwanie w artystycznej twérczosci naszych czaséw znakéw
jakichs nowych, na razie tylko mgliscie dostrzegalnych form zbiorowych, po ktérych
mozna sie spodziewac, ze zastgpiq dawne - indywidualistyczne (nalezqce czy to do
konwencjonalnego realizmu, czy wtasnie do skonwencjonalizowanego modernizmu).

W tej perspektywie to niezdecydowane zjawisko estetyczno-kulturalne, jakim jest

Pieskie popotudnie, nabiera wartosci wiele odstaniajgcego symptomu.
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