N

N

I\

Uniwersytet
SWPS

| L

Widok. Theories and Practices of Visual Culture

tytut:

Opowies¢, kartografia, wyobraznia. W strone nieeurocentrycznej historii
Muzeum Sztuki w todzi

autorzy:

Jakub Gawkowski, Natalia Stabon

zrodto:

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 2021 nr 29

odsytacz:
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2021/29-obrazy-i-wyobrazenia-
rasy-historie/opowiesc-kartografia-wyobraznia

doi:

https://doi.org/10.36854/widok/2021.29.2346

wydawca:

Widok. Fundacja Kultury Wizualnej

afiliacja:

Uniwersytet SWPS

Uniwersytet Warszawski

1/25


https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2021/29-obrazy-i-wyobrazenia-rasy-historie/opowiesc-kartografia-wyobraznia
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2021/29-obrazy-i-wyobrazenia-rasy-historie/opowiesc-kartografia-wyobraznia
https://doi.org/10.36854/widok/2021.29.2346

Jakub Gawkowski et al. Opowies¢, kartografia, wyobraznia.

stowa kluczowe:

Muzeum Sztuki w todzi; dekolonizacja; Frank Bowling; Aubery Williams;

Muzeum Salvadora Allende
streszczenie:

W artykule autorzy przyglgdajq sie wybranym wqgtkom z historii Muzeum
Sztuki w todzi, skupiajgc uwage na dzietach i opowiesciach, ktore pozwalajq
oderwac sie od zwyczajowej, eurocentrycznej narracji o instytucji. Pierwsza
czesc artykutu poswiecona jest obrazom pochodzgcych z Gujany Brytyjskiej
artystow Franka Bowlinga i Aubreya Willamsa, ktore zostaty przekazane w
darze Muzeum Sztuki w 1975 roku. Analiza prac i faktéw biograficznych
ujawnia, jak obrazy te mogq byc¢ interpretowane jako swiadectwa epoki
dekolonizacji lat 60. Druga czesc artykutu poswiecona jest historycznej
wspotpracy Muzeum Sztuki z instytucjami w Ameryce Srodkowej i
Potudniowej. Opowiada miedzy innymi o wktadzie Muzeum Sztuki w
miedzynarodowy projekt Museo Internacional de la Resistencia Salvador
Allende pytajqc, w jaki sposob te historie mozna dzis wykorzystac dla

wyobrazni politycznej.

Jakub Gawkowski - Kurator wystaw, badacz i autor tekstow. Absolwent
Uniwersytetu Srodkowoeuropejskiego w Budapeszcie. Pracuje w Dziale Sztuki

Nowoczesnej Muzeum Sztuki w todzi.

Natalia Stabon - Badaczka, pracuje w Centrum Muzeologicznym Muzeum
Sztuki w todzi.
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Opowiesé, kartografia, wyobraznia. W strone
nieeurocentrycznej historii Muzeum Sztuki
w Lodzi

Przetaczajqca sie przez Swiatowe muzealnictwo dyskusja
na temat dekolonizacji, oprécz wymiaru praktycznego, czyli
ewentualnych restytucji zagrabionych dziet, prowokuje rowniez
pytania o odpowiedzialno$é muzedw za historyczng przemoc,

a takze o mozliwosc przemyslenia globalnej mapy ,centréw”

i ,peryferii” oraz udziatu peryferii w projekcie kolonialnym

i dekolonialnym. Dyskusja ta, cho¢ dotyczy przede wszystkim
instytucji bytych imperiéw kolonialnych, nie ogranicza sie
wytgcznie do nich - kolonialne relacje uksztattowaty nie tylko
kraje kolonizujqce i kolonizowane, ale takze rozwéj Swiatowego
kapitalizmul.

Czy zatem w historii instytucji potozonej w poprzemystowym
miescie Europy Srodkowej mozna znalezé watki i relacje, ktére
taka perspektywa pozwala wydobyé¢ i oswietlic? W ramach
eksperymentu myslowego proponujemy ponowne odczytanie
wybranych dziet i epizodéw z wielowqgtkowej historii Muzeum
Sztuki w Lodzi (ms), pozwalajgcych oderwac sie od
eurocentryzmu oraz utartych opowiesci o instytucji, jej
dziedzictwie i pozycji w Swiecie. Celem tego eseju jest interwencja
w opowies¢ o historii muzeum, wydobywajgca watki i relacje
z krajami Globalnego Potudnia, a takze obrazy i postawy
artystyczne nalezqce do artystéw z terenéw bytych kolonii,
tworzone w historycznym momencie aktywnosci ruchow
antykolonialnych. Podjeta tu préba przypomnienia i odczytania
watkéw zwigzanych z szeroko rozumiang spusciznq kolonializmu
w historii i kolekcji Muzeum Sztuki to zaledwie ¢wiczenie
badawcze. Préba ta nie jest przy tym tozsama z dekolonizacjg
instytucji muzeqlneja.

Muzeum Sztuki jako instytucja zbudowana na oddolnej,

miedzynarodowej wspébtpracy srodowisk artystycznych rézni sie
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od muzedéw powstatych na skutek imperialnych podbojéw,
przemocy czy tych zbudowanych na kolonialnych fortunochs. Nie
znaczy to jednak, ze nie jest uwiktana w historie kolonialnej
przemocy i wyzysku. Centralnym wqgtkiem wydaje sie w tym
przypadku reprodukowanie nowoczesnego kanonu oraz systemu
wortoéci4, zwtaszcza ze to wiasnie nowoczesnos¢ stanowi od lat
gtéwny przedmiot krytycznego namystu ms. Europejska
nowoczesnos$é, jak zauwaza miedzy innymi Achille Mbembe,
przyniosta narodziny podmiotu urasowionegos. Wedtug teorii
dekolonialnej wszystkie muzea posrednio lub bezposrednio
reprodukujg kanon nowoczesnosci, jej sposoby patrzenia, estetyki
i Swiatopoglagd, nie uznajqc zwykle jej kolonialnych implikacjis.
W przypadku muzedéw skupionych na wspétczesnosci czy
nowoczesnosci juz same kategorie czasowe sq sposobem
tworzenia i sankcjonowania kolonialnej réznicy. Nowoczesna
polityka czasu buduje swiat, w ktérym zaktada sie istnienie
zachodniej wspoétczesnosci jako pewnego etapu postepu, o7rcz
reszty Swiata pogrgzonej w przednowoczesnej przesztosci .
Btedem bytoby jednak zaktadaé, ze nowoczesnos¢ w takiej
formie, w jakiej reprezentowana jest przez instytucjonalng
historie ms oraz samq kolekcje, reprodukuje jedynie zachodni
model myslenia, wywodzqcy sie posrednio z historii imperializmu
i kolonializmu®. Mozna przywotac¢ stowa Ewy Domanskiej, ktéra
w kontekscie sprawiedliwosci epistemicznej i kolonializmu
twierdzi, ze przy rozwazaniu pozycji Europy Srodkowej wazne
jest, by stale podkreslaé, ze Europa nie jest homogenicznym
kontynentem i ze jej rejony (Europa Zachodnia, Europa Srodkowa
i Wschodnia, Batkany, Skandynawia) majg swojq specyfike”.
Dyskusje te ,powinny zatem dotyczy¢ nie tyle (i nie tylko) rejonéw
pozaeuropejskich, ile raczej tych, ktére znajdujq sie poza Europqg
Zachodnigq, tj. tq, ktéra ma za sobq kolonialng przesz+oéc’:"9.
Krytyka wigzqgca europejskg nowoczesnos¢ z kolonializmmem,
podnoszona miedzy innymi przez Waltera Mignolo, uwzglednic

musi takze dialektyczny charakter tej pierwszej. Chociaz
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europejska nowoczesnosé odpowiada za kolonializm i wyzysk, to
réwniez, jak wskazuje Marshall Berman, jest zréodtem pézniejszych
proceséw emancypacyjnych. Nowoczesnos¢ stata sie pozywkqg
dla wizji i idei, ktére ,,chcq uczyni¢ mezczyzn i kobiety nie tylko
przedmiotem, ale i podmiotem modernizacji; da¢ im moc
przeksztatcenia swiata, ktéry ich przeksth’rca"lo.W tym sensie
dekolonizacja opierata i opiera sie na ideowym fundamencie
przygotowanym przez nowoczesnos¢ lub raczej przez mnogie
nowoczesnosci, w tym rowniez te wywodzqce sie spoza Europy.
W historii i kolekcji ms mozna
odszukac¢ i wskazac dzieta
ambiwalentne czy paradoksalne,
ktére — Swiadomie lub nie -
reprodukowaty nie tylko wzorce

modernistycznej sztuki, ale

I schematy widzenia urcsowwnego Witadystaw Strzeminski, Glowa murzyna -

czarnego ciata. Interesujqcym szkic df) ph.:skorzezby Wyzysk k?lonlalny
w kawiarni "Egzotyczna" w todzi, 1949, ©
przykl—qdem jest chhoquy Ewa Sapka Pawliczak and Muzeum Sztuki,

w kolekcji muzeum szkic do o

zniszczonej kompozycji Wyzysk

kolonialny autorstwa Wtadystawa Strzemihskiegon. Praca
wydaje sie dzi$ co najmniej problematyczna. Chociaz autor starat
sie mowic z pozycji antykapitalistycznej i antyimperialnej krytyki
i chciat stanqc po stronie ucisnionych przez niewolnictwo ciat, to
postugiwat sie przy tym groteskowym uproszczeniem wizerunku,
na granicy karykatury. Replikowat tym samym rasistowskqg
ikonografie i obraz podmiotu urasowionego - konstrukcje
zachodniej kolonialnej nowoczesnoécile. Na marginesie mozna
dodaé, ze w réznorodnej twoérczosci Strzeminskiego znalazty sie
miedzy innymi znaczki projektowane w 1946 roku dla Ligi
Morskiej, ktéra w latach 30. miata by¢ realizatorkq kolonialnych
ambicji Il Rzeczpospolitej13

Zamiast jednak skupiac sie na analizie i krytyce poszczegdlnych
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prac, proponujemy odczytanie tych epizodéw z historii
wystawiennictwa, ktére bedqg w stanie naswietli¢ szczeliny

W eurocentrycznej perspektywie oraz sposoby wyjscia poza niq,
prowadzgc do innej wizji geopolitycznej wyobrazni. Chcemy tym
samym pokazaé, ze uwazna analiza obecnosci - wqgtkow, dziet

i postaw — oproécz akcentowania brakéw przynies¢ moze takze
wielowarstwowq i autokrytycznq refleksje formutowang

z samego serca muzealnej historii.

Kolekcja Grabowskiego i obrazy dekolonizacji

W jakie relacje z innymi reprezentowanymi w tédzkim muzeum
historiami wchodzq ptétna Franka Bowlinga i Aubreya Williamsa,
ktére znalazty sie tu w 1975 roku za sprawq daru Mateusza
Grabowskiego z Londynu? Dzieta te, powstate w latach 60.,

w historycznym momencie dekolonizacji, odnoszq sie do tego
doswiadczenia i od ponad czterech dekad funkcjonujg w kolekgji.

Mateusz Grabowski byt polskim aptekarzem, ktéry w latach
1959-1975 prowadzit w Londynie galerie, a takze sam
kolekcjonowat sztqu14. Jego dziatalnos¢ cechowata otwartosc
na nowe zjawiska i ciekawos¢, ktérqg przedktadat nad komercyjng
kalkulacje. Na poczqgtku galeria wystawiata polskich artystow
z Londynu, ale wkrétce zaczeta prezentowaé szeroki przekrgj
tego, co dziato sie w sztuce w latach 60. i na poczqtku lat 70.: od
pop-artu i op-artu, przez pejzaze i abstrakcje ekspresjonistycznq,
po malarstwo materii. Cze$¢ sposréd debiutantéw wystawianych
przez Grabowskiego nalezata do pierwszego pokolenia
emigrantéw przybytych do Wielkiej Brytanii z terenéw bytych
kolonii. Byli wéréd nich miedzy innymi Frank Bowling, Shanti
Dave, Ahmed Parvez i Aubrey Williams.

Twoércy ci, jak pisze Stuart Hall, reprezentujq pierwszqg
generacje czarnych artystéow w powojennej Wielkiej Brytaniils.

Urodzeni w latach 20. i 30. XX wieku w odlegtych zakgtkach
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Imperium Brytyjskiego, przybyli jako ostatni obywatele kolonii

w latach S0.i 60., zanim te odzyskaty niepodlegtosé. Chociaz

w ich pracach obecne byty motywy i odniesienia do kultur

i tradycji z miejsc pochodzenia, twoérczos¢ ta nie miata na celu
przywrocenia przesztosci, ale wyglgdata w przysztosc, w strone
nowego rozdziatu postkolonialnej wolnosci. Korzystali oni z jezyka
sztuki nowoczesnej - z miedzynarodowego idiomu, w ktérym kolor
i ksztatt funkcjonowaty bez odniesienia geograficznego. Hall
poréwnuje ich sytuacje do migracji Picassa oraz innych artystéow
awangardowych do Paryza: w celu zaspokojenia wtasnych
ambicji i dla mozliwosci uczestniczenia w upojnej atmosferze
artystycznej innowacji. Jako obywatele kolonii byli wykluczani

z wizji postepu, ale widniejgca na horyzoncie obietnica
dekolonizacji uwolnita ich od poczucia nizszosci. Hall, ktéry sam

przybyt do Wielkiej Brytanii z Jamaijki, pisat tak:

Oni — my - przybylismy oczywiscie z powodu wiezi kolonialnej,
podazajgc za powigzaniami sfabrykowanymi przez
imperializm. To byta niejednoznaczna podréz, poniewaz oni /
my znaliSmy ,Wielkg Brytanie” blisko, ale z daleka, jako
.0jczyzne” i ,matke wszystkich ich klopotéw"”. Przybyli, aby
zobaczy¢ jga na V\lléasne oczy, spojrzec¢ w oczy - i, jesli to

mozliwe, podbié

Frank Bowling trafit do galerii Grabowskiego w momencie
kluczowym dla swojej kariery. Po przyjezdzie do Wielkiej Brytanii
w 1959 roku i studiach w Royal College of Art przez kilka lat
tworzyt pod wptywem Francisa Bacona, malowat jeszcze
na granicy abstrakgcji i figuracji, czesto ukazywat bdl i udreke. Byt
juz wéwczas po pierwszym pobycie w Nowym Jorku - w miescie,
w ktérym nied%ugolg)éiniej zamieszkat i ktére uksztattowato jego
artystyczng droge . Dla Bowlinga w tamtych czasach
reprezentacja byta czyms, czym mozna sie bawié, a nawet co
mozna rozwijaé, ale nie czyms, od czego mozna catkowicie odejsc.
Po tym, jak na state wyjechat z Londynu do Stanéw

Zjednoczonych w 1966 roku, w dalszej karierze byt niezmiennie
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lojalny wobec abstrakcji; uwazat, ze ,,czarna dusza, jesli istnieje
cos takiego, nalezy do modernizmu”'®. W kontekscie tej
wypowiedzi pojawia sie pytanie o role jezyka sztuki nowoczesnej
w przekazywaniu doswiadczen artystéw z bytych kolonii: do kogo
ten jezyk nalezy i kogo moze reprezentowac? Jak pisze Hall,
czarni artysci z diaspory byli gteboko krytyczn{gwobec
kolonialnego narzucania zachodnich wzorcéw . Niemniej, jak
argumentowat Rasheed Araeen, zaangazowanie w sztuke
nowoczesnq postrzegali jako nie tylko zgodne
z antykolonializmem, ale tez jako ,jedyny sposéb na sprostanie
aspiracjom naszych cz<:|sc'>w"20

W kontekscie abstrakcyjnej twérczosci Bowlinga tym silniej
wybrzmiewa jego wczesne ptétno znajdujqgce sie w kolekcji ms,
wprost odwotujgce sie do obrazéw kolonii i ekstrakcji kapitatu
z ich ziemi: Plongce pole trzciny ze sklepem z rumem (1967).
Tytutowy budynek to prowadzony przez matke artysty sklep,
ktérego sitodrukowy obraz - zawsze w podobnej formie -
pojawia sie na jego wielu pracach z tego okresu. Pulsujgce
ptaszczyznami barw ptétno tqczy atrakcyjng kolorystyke
z kluczowym obrazem kolonialnej gospodarki na Karaibach:
plantacjq trzciny cukrowej. Imperium Brytyjskie ,rozwijato”
Gujane Brytyjskq, by uzyskaé trzcine cukrowqg wysytanqg poézniej
na gwattownie rozrastajqce sie rynki w Europie. Teren zostat
podzielony na duze plantacje poprzecinane rowami i tamami,
ktérych utrzymanie byto niezbedne do pomysinej uprawy.
Zbudowanie rozlegtego systemu melioracyjnego wymagato
recznego przeniesienia ponad 100 milionéw ton btota - i to
karkotomne zadanie realizowali zniewoleni ludzie. Po zniesieniu
niewolnictwa w 1838 roku kolonizatorzy zatrudniali
na plantacjach pracownikéw kontraktowych, ktérych sprowadzali
z réznych stron swiata.

Pola trzciny podobne do tego z obrazu Bowlinga, a takze
bedqgce ich efektem produkcja, handel i spozycie cukru wywarty

wptyw nie tylko na historie Gujany, ale réwniez, jak pisze Kathryn
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Yusoff w eseju o zwiqzkach geologii i rasaifmu, na rozwagj
globalnego kapitalizmu i zmiany klimatu . Yusoff wskazuje

na zniewolenie czarnych ciat niewolnikéw jako wspélne zrédto
antropocenu i kapitalizmu. Oprécz srodowiskowych efektow
kolonialnych upraw autorka zwraca uwage na fakt, ze cukier
bedqcy wytworem karaibskich pél w dobie rewolucji
przemystowej byt ,paliwem” dla zachodnioeuropejskiej klasy
robotniczej pracujqcej przy wydobyciu weglaae. W tym kontekscie
obraz Bowlinga - ptonqce pole trzciny - staje sie na nowo
aktualny w momencie kryzysu klimatycznego, ukazujqc splecione
historie rasy, ekonomii i eksploatacji Srodowiska.

Frank Bowling odnidst artystyczny i komercyjny sukces za zycia;
w przypadku Aubreya Williamsa byto inaczej - musiat on zmagac
sie z wyobcowaniem i odrzuceniem swojej tworczosci, ktérg
doceniono dopiero po sSmierci artysty. Williams pracowat przez
osiem lat na plantacjach cukru na Wschodnim Wybrzezu,

a pézniej w Hosororo w pétnocno-zachodnim regionie Gujany,
zamieszkanym przez rdzenng ludnos¢ Warao. Kontakt z Warao
wywart na niego silny wptyw i zapoczqtkowat wieloletnie
zainteresowanie prekolumbijskq kulturqg, ktére towarzyszyto mu
w catej jego karierze artystycznej. Williams przenidst sie do
Wielkiej Brytanii w 1952 roku i zaraz po ukonczeniu studiéw
zaczgt wystawiaé swoje prace, a takze wspéttworzyé Caribbean
Artists Movement, grupe artystéw i pisarzy, ktéra w duchu
sprzeciwu wobec biatej supremacji dgzyta do zwigkszenia
reprezentacji zycia, sztuki i spotecznosci Karaibéw w Wielkiej
Brytanii23. Po odzyskaniu niepodlegtosci przez Gujane w 1966
roku wielokrotnie wracat do rodzinnego kraju i byt przez lata
obecny na Karaibach, zagtebiajgc sie w kontekst lokalnego
dziedzictwa i historii.

Pytanie: w jaki sposéb twérczosé Williamsa wybrzmiewa
w kontekscie sSrodkowoeuropejskiej kolekcji wtasnym gtosem?

W czytaniu zaréwno malarstwa, jak i biografii tego artysty

kluczowe wydajq sie kategorie obcosci i wyobcowania. Kiedy jego
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ptétna zaczety przyciggac uwage krytykéw, recenzje skupiahé 4sie
zazwyczaj na podkreslaniu jego niebrytyjskiego pochodzenia
Woczesny etap jego kariery — a wiec moment, gdy trafit do galerii
Mateusza Grabowskiego — zdominowany byt przez walke
o odklejenie etykiety innosci, egzotyki, a nawet zacofania, ktére
byty mu narzucane w atmosferze rasowych napiec i czesto
wrogiego nastawienia wobec migracji do Wielkiej Brytanii.
Oprécz naswietlania i przypominania doswiadczenia czarnej
mniejszosci w biatym spoteczenstwie te obrazy w kolekcji muzeum
niespodziewanie umozliwiajg poszukiwanie zestawien
i korespondenc;ji z innymi dzietami. Warto zwréci¢ uwage
na przyktad na powinowactwo ptécien Williamsa z poczqtku lat
60. z ekspresyjnymi obrazami polskiej zydowskiej artystki Erny
Rosenstein z tego samego okresu. Oprécz wizualnej zbieznosci
i charakterystycznego dla tamtych lat gestu malarskiego tqczq je
geograficznie odlegte, lecz znaczeniowo spowinowacone historie
diasporycznej tozsamosci. Obrazy te kazqg nam sie cofng¢ do lat
60., by spojrze¢ na dwa rodzaje globalnej, historycznej przemocy
- kolonializmu i Zagtady - z ktérymi niemal réwnolegle musiat sie
zmierzy¢ zachodni swiat. Kobena Mercer, skupiajgc sie
na diasporycznej biografii Williamsa, rozpatruje jego twérczosé
w kategoriach ,widmontologicznej” abstrakcji, tworzonej jako
reakcja na moment dekolonizacji i obrazujgcej prace pamieci
artysty wobec zachodzqcych przemian politycznychas. Podobne
kategorie stosowane byty réwniez do interpretacji dziet
Rosenstein, rozpietych pomiedzy indywidualnqg pracq pamieci
a procesem konstytuowania sie spotecznej pamieci o Zagtadzie
W powojennej Europieas. ~Widmontologiczny” charakter
twoérczosci Rosenstein i Williamsa, ktére cechuje powracanie
obrazéw z nieprzepracowanej przesztosci, obrazuje dtugie
trwanie réznych form przemocy w znaczeniu osobistym
i miedzypokoleniowym. Dla obydwojga artystéw
przepracowywanie historycznych oraz wspoétczesnych opresji

nastepowato za pomocq uniwersalnego jezyka plastycznego,
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zdolnego przekroczy¢ narodowe czy polityczne granice.
Zestawienie abstrakcyjnych form, ktéorymi Williams i Rosenstein
postugiwali sie na poczqtku lat 60., odsyta nas do obecnej
w historiografii dyskusji o tym, czy i w jakim stopniu kategorie
wypracowane w refleksji nad Zagtadq funkcjonujq w odniesieniu
do ludobdjstwa koloniqlnegoa7. To watek zgtebiany przez
Michaela Rothberga, autora koncepcji ,pamieci
wielokierunkowej” - pamieci, ktéra odrzuca rywalizujgce wizje
przesztosci, oparte na wyjatkowosci wydarzen historycznych
i wspoétzawodnictwie ofiarag. Rothberg proponuje wizje pamieci,
w ktérej rézne jej obrazy wytaniajq sie i wchodzg w relacje ze
sobg nawzajem oraz z heterogenicznq terazniejszosciq, tworzqgc
wspolng sfere publiczng. Pozwala to zrozumieé historyczng
rzeczywistosc po drugiej wojnie swiatowej, w ktérej réwnolegle
pojawity sie dwa procesy - konstytuowania pamieci o Zagtadzie
i dekolonizacji — wspétistniejgc, zachodzqc na siebie i wchodzqgc
w intensywne zwiqzki. Spotkanie to kaze réwniez postawié
pytanie o to, na ile jezyk sztuki moze zuniwersalizowac¢ odmienne
doswiadczenia oraz czy i jak emancypacja dekolonialna moze byé
wpisana w kontekst innych proceséw emancypacyjnych.
Emancypacja to jeden z dziatéw wystawy kolekcji sztuki XX i XXI
wieku Atlas nowoczesnosci w ms2, pokazywanej w bytej fabryce
przetwoérstwa bawetny. Prezentuje ona kolaz dziet i postaw
zorganizowanyacgh wokot szeregu haset kluczowych dla rozwoju
nowoczesnosci . To wystawa stata o niestatej, otwartej
strukturze, ktérej twoérczynie i twércy reagujg na zmiany,
aktualizujgc konstelacje dziet i znaczeh. W takim kontekscie
czyta¢ mozna takze Ptongce pole trzciny ze sklepem z rumem
Franka Bowlinga, obraz namalowany rok po ogtoszeniu
niepodlegtosci Gujany. Wybrzmiewa ono nie w prézni, ale
w odniesieniu do historii tédzkiej, polskiej i Srodkowoeuropejskiej
emancypacji marginalizowanych i uciskanych grup. Jak choéby

zwigzanej z Lodzig mniejszosci zydowskiej, reprezentowanej w tej
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czesci wystawy przez obraz Jankiela Adlera Mtody robotnik

z 1929 roku, dotykajqcy réwniez kwestii emancypacji klcusowej30
To skojarzenie kaze nam cofnqc¢ sie raz jeszcze do lat 30., gdy
ambicje ekspansji kolonialnej powigzane zostaty z ,.kwestiq
iydowskq".w postaci antysemickiego pg?jektu zaktadajqcego
emigracje Zyddéw do kolonii zamorskich . W dialogu stworzonych
na przestrzeni pét wieku prac nie chodzi jednak o tatwe
poréwnania i przektadanie kategorii kolonialnych na inne rodzaje
historycznej opres;ji. Kluczem jest szerokie, intersekcjonalne
spojrzenie na procesy historyczne oraz sposoéb, w jaki walka

i emancypacja marginalizowanych grup mogq byc¢ aktualizowane
i wybrzmiewaé w przestrzeni wystawy jako czes$é wiekszej

opowiesci.
Trajektorie wspotpracy

Rewizja miedzynarodowych trajektorii wspoétpracy ms wpisuje
sie z jednej strony w perspektywe historii powigzanej, widzqcej
historyczne procesy w szerokiej perspektywie geograficznej.

Z drugiej zas strony witqcza sie w trend badan i projektéw
wystawienniczych, ktére analizujg przejowy transnarodowej
solidarnosci oraz wspétpracy w obrebie produkgcji i dyplomaciji
kulturalnej pomiedzy krajami bytego Bloku Wschodniego

a krajami Globalnego Potudnia. W ostatnich latach podobne
proby podejmowane byly przez wiele instytucji i badaczek, przez
co udato sie zmapowac¢ geografie artystycznej wspdtpracy

i zapomnianych wczeséniej projektéw kulturolnychsa. Ich znaczenie
wybrzmiewa dzisiaj na nowo, nawet jesli bedziemy pamietaé

o konkretnym historycznym usankcjonowaniu zimnowojennych
projektow, gdzie kultura wykorzystywana byta jako element walki
ideologicznej, a organizowane pod hastem solidarnosci %y pokoju
inicjatywy czesto miaty za zadanie legitymizacje wtadzy

Kwestie miedzynarodowych relacji Muzeum Sztuki w okresie
socjalizmu, w tym réwniez z krajami Globalnego Potudnia,

zasygnalizowat miedzy innymi Andrzej Szczerski, wskazujqc,
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ze polityka programowa, jakq Ryszard Stanistawski realizowat
jako dyrektor tédzkiej instytucji, sprawita, ze szybko stata sie ona
ambasadorkq polskiej kultury na swiecie™. Dziatalnosé ta byta
jednak nie tyle redefinicjqg miedzynarodowego kanonu, ile raczej
jego autorskq aktualizachas. Posta¢ Stanistawskiego z jego
miedzynarodowym i sSrodowiskowym usieciowieniem stanowi
czesciowq odpowiedz na pytanie o to, dlaczego muzeum
zlokalizowane w samym centrum robotniczego miasta stato sie
miejscem, gdzie powstawata ,historia sztuki polskiej

«na eksport>>"36. Poczgtkiem wspoétpracy z instytucjami z Ameryki
tacinskiej i Potudniowej byta wiec obecnos¢ zawodowa
Stanistawskiego w tym regionie. Zaczynat jako komisarz polskiej
wystawy na Biennale w Sdo Paulo, a potem sukcesywnie
budowat swojq pozycje. Zorganizowana przezen wystawa prac
Tadeusza Kulisiewicza w tédzkim Muzeum Sztuki w 1973 roku
poprzedzita indywidualng wystawe artysty w Muzeum
Narodowym w Hawanie w ramach , Dekady Kultury Polskiej"37
Pokazy te uczestniczyty w procesie tworzenia ikonografii
solidarnego i niezaleznego od Zachodu $wiata globalnego
socjalizmu. Joanna Kordjak zauwaza, ze widoczne od poczqgtku
lat 50. XX wieku zaskakujgce sojusze miedzynarodowe zawierane
przez ZSRR, na skutek ktérych kraje Globalnego Potudnia
wigczono w komunistyczny obieg, spajata klamra przede
wszystkim dyskursu antykolonialnego. Instrumentalizacja ruchéw
dekolonialnych w proklamowanej przez ZSRR polityce kulturalnej
przejawiata sie miedzy innymi w organizacji wystaw
prezentujgcych nieeurocentryczny kanon sztuki, jak réwniez
poprzez miedzynarodowe delegacje z udziatem qrtystéwss. Jak
jednak wskazujg James Mark i Quinn Slobodian, kontakty krajow
Europy Wschodniej z krajami Globalnego Potudnia byty raczej
wyrazem stabosci, a nie sity systemu komunistycznego;

pozostawaty one niejednorodne i pqrtykularnesg.
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Pierwszym pokazem
zrealizowanym w Muzeum Sztuki
w ramach wspoétpracy z Hawang
byta monograficzna prezentacja
akwafort Wilfredo Lama z 1968

roku. Wystawa, jak zauwazata

Od lewej R. Stanistawski, D. Rycerz,

prasa, WYdObYWCﬂ'G wielokulturowe Margarita Madan de Florez (Muzeum

Narodowe w Hawanie), wernisaz wystawy:

korzenie artysty’ ale pOéWiQCGI’G Wilfredo Lam. Akwaforty ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Hawanie, 1969,
rowniez uwage jego kontaktom Archiwum Muzeum Sztuki, £6dz

z Europq (Picassem i surrealistami),
co miato uzasadniaé jego artystyczny idiom. Stanistawski, chcqgc
uchwycic specyfike twérczosci Lama, wskazat, ze jej sita ,polega
na przeksztatceniu prymitywnej gwattownosci i czystosci ludowej
semantyki karaibskich fetyszéw, mitow, symboli i wierzen,
tajemnic tropikalnej natury, w nowq przeniknietg duchem
surrealizmu poetyke wspétczesnego jezyka"4o. Zdanie to celnie
opisuje obecne w sztuce Lama wspdtistnienie eurocentrycznego
modernizmu oraz wqgtkéw niematerialnej kultury Karaibow.
Artysta operowat narzedziami zrozumiatej w kregu ms sztuki
nowoczesnej - a stuzyty mu one do eksploracji kultury
ofrokubohskiej41. Wydaje sie jednak, ze bardziej niz istota
skomplikowanej tozsamosci Lama liczyt sie fakt wystawiania
najwazniejszego i najbardziej rozpoznawalnego kubanskiego
malarza. Chociaz w tym kontekscie wydarzenie to jawi sie jako
kompromis pomiedzy checiqg prezentowania w muzeum postaci
waznych dla miedzynarodowego swiata sztuki a wypetnianiem
zatozen polityki kulturalnej PRL nastawionej na dialog
z socjalistyczng Kubq42, to mozna interpretowac je takze inaczej.
Spotkanie i wspoétprace instytucji sztuki dwoch peryferyjnych
krajéw ujmowaé mozna przez pryzmat nawigzanych wéwczas
relacji, jako obietnice obiegu sztuki poza konwencjonalnie

uznawanymi centrami.
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Innym istotnym z dzisiejszej

perspektywy wydarzeniem

’LLBII [ I

z historii instytucjonalnej

wspotpracy Muzeum Sztuki
z regionem Ameryki Lacinskiej

i Potudniowej byt udziat polskich

artystéw w miedzynarodowym Dokumentacja wystawy: Artysci polscy
. . . Miedzynarodowemu Muzeum im.
projekcie wsparcia Museo Salvadora Allende. Z okazji XI Swiatowego

Festiwalu Mtodziezy i Studentéw, 1978,
Archiwum Muzeum Sztuki, L6dz

Internacional de la Resistencia
Salvador Allende
(Miedzyncrodowego Muzeum Ruchu Oporu im. Salvadora
Allende - MIRSA). Za posrednictwem Muzeum Sztuki polscy
artysci w gescie solidarnosci z walczgcym ludem chilijskim
przekazali dzieta na rzecz stworzenia antyimperialistycznej
eksperymentalnej instytucji sztuki, ktérej ,juz sama nazwa byta
programem"43. Muzeum Allende byto czyms$ wiecej niz muzeum
sztuki wspétczesnej: byto wyrazem miedzynarodowej niezgody
na dyktatorskie rzgdy Pinocheta i obietnicq dla Chilijczykéw, dla

ktorych kolekcja sztuki miata stanowic¢ fundament przyszloéci44.

Dary artystéw, przed ich dalszym
przekazaniem, zaprezentowano
45
podczas wystawy w ms .
Wernisazowi nadano wysokg
range politycznq poprzez udziat
duzej liczby polskich i kubanskich

1 . I
oficjeli . Analiza materiatéw

archiwalnych pozwala Przedstawicielki emigracji chilijskiej
o w todzi, wernisaz wystawy: Artysci polscy
na kl’YtYCZﬂq l’eWIZJQ ProceSU Miedzynarodowemu Muzeum im.

Salvadora Allende. Z okazji XI Swictowego
Festiwalu Mtodziezy i Studentéw, 1978,
Archiwum Muzeum Sztuki, £6dz

powstawania wystawy. Katarzyna
Matul zauwaza, ze o ile artysci
faktycznie przekazali swoje prace
jako dar, o tyle zdecydowanie nie byto to dziatanie oddolne ani
spontcmiczne47 - poczqwszy od prosby ambasadorki Mirii

Contreras, przez pézniejszq korespondencje kustoszki Janiny
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tadnowskiej, wyselekcjonowane przez Stanistawskiego listy
artystow, az po decyzje o zaprezentowaniu dziet na wystawie
w todzi. Analizujgc ten proces, Matul podaje w watpliwosé
stojgce za nim intencje, stawiajgc fundamentalne pytanie
o uwiktanie w 6wczesnqg polityke kulturalnq48. Potrzeba
krytycznej rewizji intencji stojgcych za kazdq - zaréwno
wspoiczesngq, jak i historyczng — wspétpracq dyplomatyczng nie
ulega waqtpliwosci, ale btedem bytoby widzie¢ dar dla chilijskiej
instytucji jedynie przez pryzmat politycznej kalkulacji. Trudno
oszacowac site artystycznego gestu i mozna sie zastanawiag,
na ile w ramach (a moze pomimo) warunkéw oficjalnej polityki
kulturalnej ponadnarodowa wspdlnota artystéw rzeczywiscie
byta w stanie zaistnie¢. Trudno jednak nie zauwazyé,
ze historyczna idea chilijskiego muzeum do dzi$ pobudza
wyobraznieg, ukazujqc sposéb tworzenia globalnej wizji
solidarnosci, w ktérej sprawczosé sztuki zajmuje nadrzedne
miejsce49

Wspdlnota doswiadczen i historii
tgczgca Muzeum Sztuki i Muzeum
im. Salvadora Allende wybrzmiata
podczas wernisazu wystawy. Akt
przekazania dziet nabrat
w kontekscie historii t6dzkiego

muzeum symbolicznego wymiaru.

L odzka instytucjo, ktora swoje Przemawia Coldomiro Almeyda-Medina,
. . ... . wernisaz wystawy: Artysci polscy
powstanie zawdzieczata inicjatywie Miedzynarodowemu Muzeum im.

Salvadora Allende. Z okazji XI Swiatowego

artystow iich mledzynarodowej Festiwalu Mtodziezy i Studentéw, 1978,

solidqrnoéci. po prawie Archiwum Muzeum Sztuki, £6dz
piecdziesieciu latach stata sie

posrednikiem miedzy wspoétczesnym polskim srodowiskiem
artystycznym a nowq instytucjg wykorzystujgcq sztuke jako
fundament i narzedzie politycznej emancypacji. Podkreslenie

paralelnosci historii obu placéwek, tak geograficznie i kulturowo
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od siebie odlegtych, mozna dzis odczytac jako zapowiedz
upodmiotowienia instytucji peryferyjnych, a takze budowania

pomostéw pomigdzy nimi.
Kartografia i wyobraznia

Sie¢ relacji - zaréwno tych historycznie udokumentowanych,
jak i symbolicznych, istniejgcych za posrednictwem opowiesci
roztaczanych przez dzieta sztuki - rozcigga sie z todzi w kierunku
Hawany, Hosororo czy chilijskiego Santiago. Tak rozumiane
trajektorie wspétpracy oraz narracje biegnqce na wskros
geopolitycznych podziatéw pozwalajqg odbic sie od obrazu
ulokowanego w todzi muzeum, ktérego tozsamos¢ ksztattowana
byta i jest zazwyczaj w odniesieniu do miejsc i instytucji panstw
tak zwanego Zachodu. Odzyskiwanie pamieci o relacjach,
wydarzeniach i dzietach moze stuzy¢ ostabianiu geograficznych
i kulturowych grqnicso. Punktem wyjscia dla naszej refleks;ji jest
globalna dyskusja na temat kolonializmu i dekolonizacji w obrebie
instytucji sztuki i polityki kulturalnej, a kontekstem - nadchodzqca
zmiana, ktéra pozwoli traktowac konkretne kolekcje i instytucje
jako opowiesci o sztuce posrod wielu wcigz odkrywanych
opowiesci oraz formutowanych regionalnie stownikéw sztuki.

Istotnq role w tym procesie odgrywa wyobraznia.
Zimnowojenna perspektywa przestaniata réznorodne wizje
przysztosci, ktére krgzyty w dekolonizujgcym sie éwiecieSI.
Nastepnie ogtoszony tryumfalnie ,koniec historii” dodatkowo
zawezit perspektywe przysztosci, zakreslajgc horyzont
kapitalizmu wolnorynkowego jako jedynq forme wyobrazni
politycznej i ekonomii, takze artystycznej. Odzyskanie mniej
skrepowanej wyobrazni wydaje sie dzis szczegdlnie pilng
potrzebq w obliczu dwéch kryzyséw: migracyjnego
i klimatycznego, ktére niosq skutki nieprzepracowanego
kolonializmu i spowodowane sq posrednio lub bezposrednio
ekstraktywistycznq, imperialng Iogikqsa. Rewizja przesztosci

akcentujgca pozaeuropejskie kartografie jest zadaniem
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badawczym, ¢wiczeniem z wyobrazni, ale takze drogq, ktéra

w diugiej perspektywie moze prowadzi¢ ku przysztosci, zaréwno
nieeurocentrycznej, jak i niekapitalistycznej. Opowiadanie

o trajektoriach wspétpracy oraz zarysowanie wielokierunkowej,
nierywalizujqgcej pamieci za pomocq archiwéw i dziet artystéow
pomaga zlokalizowa¢ sie w globalnym swiecie, ale takze ostabic
izolacjonistycznq, ksenofobicznq i nacjonalistyczng narracje, jaka
szczegoblnie mocno wybrzmiewa w przestrzeni p5u3blicznej

w momencie swiatowej pandemii koronawirusa

1 Wedtug tak zwanej nowej historii kapitalizmu niewolnictwo byto nie tyle atawistycznym
powrotem do spoteczenstw przedkapitalistycznych, ile formaq catkowicie kapitalistyczng,
ktéra stanowita podstawe rozwoju kapitalizmu przemystowego w Europie Zachodniej
i Stanach Zjednoczonych pod koniec XVIII i na poczgtku XIX wieku. Zob. np. Slavery’s
Capitalism: A New History of American Economic Development, red. S. Beckert,

S. Rockman, University of Pennsylvania Press, Philadelphia 2016.

2 Pojecie dekolonizacji odnosi sie do konkretnych zmian, proceséw prawnych oraz dgzenia
do sprawiedliwosci dotyczqcych ludnosci i miejsc bedqgcych przedmiotem kolonizagji.
Chociaz termin ten czesto staje sie rowniez uzytecznqg metaforqg oznaczajgcq zmiane
paradygmatu myslenia i produkcji wiedzy, to stosowanie jej do zbyt szerokiego
spektrum zjawisk zwigzanych z tozsamosciq, wtadzq i geografig moze zastaniac
pierwotne znaczenie tego pojecia i potrzeby dziatan, z jakq sie wiqgze. Na zagrozenie
ptynqce z uzywania dekolonizacji jako metafory zwracajg uwage Eva Tuck i K. Wayne
Yang w tekscie Decolonization Is Not a Metaphor, ,Decolonization: Indigeneity,

Education & Society”, 2012, t. 1, nr 1, dostep 22 marca 2021.

3 Zob. Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.”, red. P. Kurc-Maj,
A. Saciuk-Ggsowska, Muzeum Sztuki w Lodzi, L6dz 2019.

4 Nie negujqgc faktu, ze europejskq nowoczesnosc nalezy podziwiac ze wzgledu na jej
liczne zalety, Walter D. Mignolo stwierdza, ze jej imperialne dgzenie do ,ocalenia swiata”
poprzez uczynienie z hiego rozszerzonej Euro-Ameryki jest nie do przyjecia. Mignolo
wyroéznia trzy rodzaje krytyki nowoczesnosci: krytyke eurocentryczng
(np. psychoanaliza, marksizm, poststrukturalizm, ponowoczesnosc¢) oraz dwa typy
wyltonione z pozaeuropejskich dyskusiji. Pierwszy skupia sie na idei cywilizacji zachodniej
(np. dewesternizacja), a drugi na kolonialnosci (np. postkolonialno$¢ i dekolonialnosg).

Problemy terazniejszosci, jak diagnozuje badacz, rozgrywajq sie miedzy europejsko-
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amerykarniskq nowoczesnosciq, ktéra jest traktowana jako model globalny, a ,resztq
swiata”, ktéra nie chce, aby méwiono jej, co ma robi¢. Walter Mignolo, The Darker Side
of Western Modernity: Global Futures, Decolonial Options, Duke University Press,
Durham 2011.

Achille Mbembe, Critique of Black Reason, Duke University Press, Durham 2017;
o czarnosci w odniesieniu do polskiego spoteczenstwa pisze Dorota Sajewska,

Perspektywy peryferyjnej historii i teorii kultury, ,Didaskalia” 2020, nr 156.

Rosa Wevers, Decolonial Aesthesis and the Museum: An Interview with Rolando

Vazquez Melken, ,Stedelijk Studies” #8 Spring 2019, dostep: 22 marca 2021.
Ibidem.

Ewa Domanska, Problem sprawiedliwosci epistemicznej i dekolonizacja postkolonializmu
(casus Europy Srodkowo-Wschodhniej), w: Perspektywy postkolonializmu w Polsce,
Polska w perspektywie postkolonialnej, red. J. Kieniewicz, Wydziat ,Artes Liberales”

UW, Warszawa 2016, s. 39.
Ibidem.

Marshall Berman, , Wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu”. Rzecz

o doswiadczeniu nowoczesnosci, przet. M. Szuster, Universitas, Krakéw 2006, s. 16.

W 1951 roku Wtadystaw Strzeminski zaprojektowat ptaskorzezbe Wyzysk kolonialny
w Kawiarni Egzotycznej na ul. Piotrkowskiej w Lodzi. Dekoracja zostata zniszczona przed

udostepnieniem publicznosci.
Zob. Dorota Sajewska, Perspektywy peryferyjnej historii i teorii kultury...

Za zwrdécenie uwagi na ten fakt dziegkujemy Pawtowi Politowi. Znaczek reprodukowano
w ksigzce Niki Strzeminskiej Sztuka, mitosc i nienawisc. O Katarzynie Kobro

i Wtadystawie Strzeminskim oraz w katalogu wystawy Wtadystaw Strzemiriski.

W stuletniq rocznice. Zob. Adam Ruta, Jednodniéwki Ligi Morskiej i Kolonialnej, ,Rocznik
Historii Prasy Polskiej” 2007, r. X, t. 20, z. 2; Grazyna Borkowska, Polskie doswiadczenie
kolonialne, ,Teksty Drugie” 2007, nr 4.

Swingujqcy Londyn. Kolekcja Grabowskiego, red. A. Saciuk-Ggsowska, P. Kurc, Muzeum
Sztuki, £6dz 2007.

Hall uzywa kategorii ,czarnych artystéw” wobec twércéw pochodzqgcych z réznych
regionéw i kultur, zaréwno Williamsa i Bowlinga z Gujany, jak i pochodzqcego z Indii
Francisa Newtona Souza czy Ahmeda Parveza z Pakistanu. Kategoria ta, jak ttumaczy

autor, ma swoje uzasadnienie w ich historycznej pozycji czarnych imigrantéw w biatym
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spoteczenstwie. Stuart Hall, Black Diaspora Artists in Britain: Three ,Moments” in Post-

War History, ,History Workshop Journal” 20086, nr 61, s. 1-24.
16 Ibidem,s. 5.

17  Jak pisze Courtney J. Martin, o ile w Londynie Bowling byt postrzegany jako imigrant
z bytej kolonii, o tyle w Nowym Jorku jego tozsamos¢ stata sie wielowymiarowa: byt
jednoczesnie Brytyjczykiem, Amerykaninem z Ameryki Potudniowej i Czarnym, a kazdy
z tych elementéw miat istotne znaczenie. Courtney J. Martin, They’ve All Got Painting:
Frank Bowling’s Modernity and the Post-1960, w: Afro Modern: Journeys through the
Black Atlantic, red. T. Barson, P. Gorschuelter, Tate Gallery Liverpool, Liverpool 2010,
s. 23.

18 Cyt. za Stuart Hall, Black Diaspora Artists..., s. 6.
19 Ibidem.
20 Ibidem.

21  Kathryn Yusoff, Billion Black Anthropocenes, Minneapolis, University of Minnesota
Press 2018.

22 |bidem,s. 25.

23 Zob. Christabel Johanson, Aubrey Williams and the Caribbean Artists Movement (CAM)
+Afrikanah.org”, dostep 22 marca 2021.

24 O odbiorze i interpretacji prac Aubreya Williamsa w krytyce artystycznej przez pryzmat
kategorii obcosci i pochodzenia, zob. Leon Wainwright, Francis Newton Souza and
Aubrey Williams: Entwined Art Histories at the End of Empire, w: Visual Culture and
Decolonisation in Britain, Routledge, London 2019, s. 101-126; Gavin Butt, America and
its Discontents: Art and Politics, 1945-1960, w: Companion to Art Since 1945, red. A.
Jones, Blackwell, Malden 2006, s. 24.

25 Kobena Mercer, Aubrey Williams: Abstraction in Diaspora, ,British Art Studies”, 2018,
nr 8, dostep 22 marca 2021.

26 Takie odczytanie obecne jest miedzy innymi w tekstach Doroty Jareckiej. Zob. eadem,
Pamiec¢, pomnik, w: Erna Rosenstein. Moge powtarzac tylko nieswiadomie, red. B.

Piwowarska, D. Jarecka, Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 2014, s. 99-122.

27 Dorota Gtowacka, Po tamtej stronie: swiadectwo, afekt, wyobraznia, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2016, s. 246-284.
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32

Michael Rothberg, Pamiec wielokierunkowa. Pamietanie Zagtady w epoce dekolonizacji,

przet. K. Bojarska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2016.

Atlas nowoczesnosci. Kolekcja sztuki XX i XXI wieku, red. A. Saciuk-Ggsowska, J. Suchan,

t. Zaremba, Muzeum Sztuki, Lédz 2017.

Zwigzkéw tozsamosci zydowskiej, emancypaciji i sztuki dotyczyta wystawa Polak, Zyd,
artysta. Tozsamosé¢ a awangarda w Muzeum Sztuki w Lodzi (20089, kuratorzy: Joanna

Ritt i Jarostaw Suchan), a takze publikacja pod tym samym tytutem.

W latach 30. wsréd srodowisk narodowych popularnosé zyskiwata idea emigracji
Zydéw do kolonii zamorskich. Grazyna Borkowska, analizujqc artykuty prasowe z tego
okresu, pisze o logice stojgcej za tym pomystem: ,chtop, emigrujgcy do miasta

i przysposobiony do rzemiesiniczego fachu, nie powinien natrafiaé¢ na zydowskq
konkurencje. Ale zeby tak sie stato, trzeba skierowaé do Palestyny i na inne tereny «nie
uzytkowane» okoto 6 milionéw Zydéw europejskich, w tym co najmniej péttora miliona
Zydéw polskich. Sprawa trudna, ale przy dobrej woli panstw kolonialnych,
posiadajgcych terytoria zamorskie w stabo zaludnionych czesciach Afryki, i przy
wykorzystaniu kapitatu zydowskiego, ktéry musi tozy¢ na swojq droge do wolnosci,

mozliwa do realizacji”. Grazyna Borkowska, Polskie doswiadczenie kolonialne ..., s. 21.

Zob.: Southern Constellations: The Poetics of the Non-Aligned, red. B. Piskur, Moderna
Galerija, Ljubljana 2019; Gabriela Switek, ,Jak Fidel na wiecu w Hawanie”. Warszawska
Wystawa malarstwa kubanskiego” z globalnym kryzysem politycznym w tle (1962),
.Miejsce” 2019, nr 5, dostep: 22 marca 2021; Past Disquiet: Artists, International
Solidarity and Museums in Exile, red. R. Salti, K. Khouri, Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
Warszawa 2018; Zsuzsa Ldszld, Exhibition as Diplomatic Tool. The Search for Artist
Solidarity, ,Third Text” 2018, t. 32, nr 4; Actually Existing Artworlds of Socialism; Eszter
Szakdcs, Refractions of Socialist Solidarity, ,Mezosfera” 2018, nr S, dostep 22 marca
2021; Tanja R. Mliller, Legacies of Socialist Solidarity: East Germany in Mozambique,
Lexington Books, Lanham 2014; Doreen Mende, The Itinerant: On the Delayed Arrival of
Images from International Solidarity with Palestine that Resonate towards

a Geopolitical Exigency in Exhibiting Processes under Globalising Conditions (rozprawa
doktorska, Goldsmiths, University of London, 2015), online: research.gold.ac.uk/11395/,
dostep 22 marca 2021; Saving Bruce Lee: African and Arab Cinema in the Era of Soviet
Cultural Diplomacy, kuratorzy K. Kouoh i R. Salti, Garage Museum of Contemporary Art,

Moskwa 2015, Haus der Kulturen der Welt, Berlin, 2018; Filmmakers of the World, Unite!
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34

35

36

37

Forgotten Internationalism, Czechoslovak Film and the Third World, red. T. Stejskalovd,
Tranzit.cz, Praha 2017; Biafra of Spirit. Third World Students in Czechoslovakia,
kuratorzy T. Stejskalovd i Z. Baladran, National Gallery, Praha 2017.

Katarzyna Matul, analizujgc intencje i motywacje kryjqce sie za hastem ,solidarnosci
artystéw”, zwraca uwage, ze angazujqcy sie w nig artysci i artystki ,dziatali

w autorytarnym rezimie i pod réznymi naciskami politycznymi”. Katarzyna Matul, ,Art
Instead of Politics”: Polish Artists ,In Solidarity” with Palestine and Chile in the 1970s
and 1980s, w: Past Disquiet...

Andrzej Szczerski, Polska nowoczesnosc na eksport — Ryszard Stanistawski, SGo Paulo,
Paryz i t6édz, w: Muzeum Sztuki w todzi. Monografia, t. |, red. A. Jach, K. Stoboda,
J. Sokotowska, M. Zidtkowska, Muzeum Sztuki, L6dz 2015, s. 439.

Jak pisze Szczerski, ,Ryszard Stanistawski nie dgzyt do przepisania historii sztuki

z perspektywy «peryferii» i podwazenia hierarchii opracowanych w «centrum», ale
chciat pokazaé, ze peryferia takze miaty swoéj udziat w budowaniu kanonu
nowoczesnosci”, Ibidem, s. 439. Jako argument w tej sprawie mozna bytoby przytoczy¢
flagowe wystawy organizowane przez Muzeum Sztuki we wspétpracy z krajami
zachodnimi, zeby wspomnie¢ tylko Présences Polonaises z Centre Pompidou, czy
podrézujgcy po Stanach Zjednoczonych, RFN i Szwecji polski konstruktywizm. Stqd tez
polityka programowa Stanistawskiego winna by¢ uchwycona w swojej ztozonosci

i wielowymiarowosci, z uwzglednieniem kluczowych dla okresu jego zawodowej

aktywnosci sytuacji spoteczno-politycznych. Ibidem.
Ibidem.

Zorganizowanie wystawy w todzi miato na celu zaréwno instytucjonalng konsekracje
tworczosci Kulisiewicza, jak i podkreslenie jej roli jeszcze przed prezentacjg w Hawanie.
W tekscie do katalogu wystawy Ryszard Stanistawski podkreslit uniwersalnosc i gteboki
humanizm sztuki Kulisiewicza, ktéry czerpiqgc z folkloru réznych kultur — polskiej,
hinduskiej czy brazylijskiej — skupit sie na doswiadczeniu cztowieka, tworzqc tym samym
pomost umozliwiajgcy miedzykulturowq komunikacje. Tak postawione akcenty sq
wyrazem dyplomacji Stanistawskiego, ktéry uciekat od eksplicytnej instrumentalizacji
twdrczosci polskiego artysty. Ukrycie niewgtpliwie obecnej w catym przedsiewzieciu
warstwy ideologicznej mozna réwniez odczytac jako wyraz pewnej autonomii

6éwczesnego dyrektora Muzeum Sztuki w todzi.
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Eksport tej wystawy do Hawany, mimo ze wpisywat sie ideowo w charakter polityki
kulturalnej PRL-u, stanowit takze czes¢ innego, wiekszego planu, jakim byta wpisana

w linie programowgq instytucji szeroko pomyslana wspétpraca miedzynarodowa.

38 Joanna Kordjak, Gdzie jest Twoja Francja?, w: Awangarda i Parnstwo, red.
D. Monkiewicz, Muzeum Sztuki, £6dz 2015, s. 240.

39 James Mark, Quinn Slobodian, Eastern Europe..., s. 357.

40 Wilfredo Lam. Akwaforty ze zbioréw Muzeum Narodowego w Hawanie. Informator
wystawy, Muzeum Sztuki, L6dz 1968, https://zasoby.msl.org.pl/mobjects/view/2267,
dostep 22 marca 2021.

41  Por. Who is Wifredo Lam?, ,Tate.org.uk”, www.tate.org.uk/whats-on/tate-

modern/exhibition/ey-exhibition-wifredo-lam/who-is, dostep 22 marca 2021.

42 Gabriela Switek, , Jak Fidel na wiecu w Hawanie”... W tym tekscie poswieconym
pierwszej wystawie sztuki kubanskiej, ktéra odbyta sie w 1962 w CBWA Zacheta,
Switek zasygnalizowata podnoszony w prasie problem dotyczqcy niejednoznacznosci
ideologicznej pokazywanej wéwczas sztuki: ,Ledéchowskiego, ale tez i innych krytykow
intrygowat fakt, ze wystawa sztuki kubanskiej podrézujqca po krajach socjalistycznych
trzy lata po zwyciestwie rewolucji nie prezentowata prac, ktére mozna bytoby okresli¢
jako spdjne ideologicznie”.

th
43 Museo de la Solidaridad Salvador Allende in Berlin: 1974, 1982, 2020, 11 Berlin

Biennale for Contemporary Art, Berlin 2020.

44  Specyfike i wyjgtkowosc projektu powotania i dziatalnosci Miedzynarodowego Muzeum
Ruchu Oporu im. Salvadora Allende (Museo Internacional de la Resistencia Salvador
Allende, MIRSA) opisujq teksty Carol Yasky i Claudii Zaldivar An Atypical Museum: The
Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende oraz Elodie Lebeau,

When Solidarity Became Art: The Museo Internacional de la Resistencia Salvador

Allende, w: Past Disquiet..., s. 295-330.

45 Notatka do Ministerstwa Kultury i Sztuki z dnia 12.12.1977 r, archiwum ms.
Korespondencje z artystami prowadzita kustosz Janina tadnowska, ktéra osobiscie
przekazata list wszystkim adresatom i zajeta sie zbiérkq daréw. Jak mozna przeczytac
we wspomnianej notatce dla ministerstwa: ,Z wyjatkiem jednej osoby wszyscy
ustosunkowali sie do naszej propozycji z duzym zrozumieniem i chetnie ofiarowali nieraz

bardzo wartosciowe dzieta”.
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46

47

48

49

50

51

S2

53

Oproécz nich zaproszono réwniez reprezentantéw Polskiego Komitetu Solidarnosci

z Narodami Azji i Afryki, z Narodem Chile i przedstawicieli mniejszosci chilijskiej w Polsce.

Katarzyna Matul, ,Art Instead of Politics”: Polish Artists ,in Solidarity” with Palestine

and Chile in the 1970s and 1980s, w: Past Disquiet..., s. 206.
Ibidem, s. 207.

O niestabngcym zainteresowaniu tym historycznym projektem solidarnosci artystéw
swiadczy wiqczenie wybranych prac z kolekcji muzeum do programu 11. biennale sztuki

w Berlinie w 2020 roku.
Ibidem.
James Mark, Quinn Slobodian, Eastern Europe..., s. 365.

O kryzysie wyobrazni w obliczu dwéch kryzyséw oraz dziedzictwa kolonializmu pisze
m.in. Denise Ferreira da Silva, The Crises of the European Imagination, ,Artalk Revue. "
2020, N.nr 4, red. Vjera Borozan, zima 2020. https://artalk.cz/category/artalk-
revue/). /, dostep 22 marca 2021.

Za uwaznq lekture tekstu oraz uwagi dziekujemy Danielowi Muzyczukowi, Agnieszce

Pinderze, Jarostawowi Suchanowi i Patrykowi Walaszkowskiemu.
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