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Justyna Balisz-Schmelz .Obcy we wtasnym kraju”

stowa kluczowe:

Afroniemcy; Afroniemki; niemieckie konflikty pamigci; Niemcy po 1989; czarna

niemieckosc; niemiecka tozsamosc
streszczenie:

Artykut jest probg syntetycznego nakreslenia sytuacji czarnych Niemcow i
Niemek po 1989 roku w kontekscie pozjednoczeniowych konfliktow pamieci. W
kontrze do wzglednie konsensualnej polityki pamieci drugiej wojny swiatowej i
Zagtady, majqcej scala¢ podzielone przez 40 lat niemieckie spoteczenstwo,
omawiane w artykule prace Laury Horelli oraz Mwangi Hutter, unaoczniajg
istnienie rywalizujgcych ze sobq dyskursow, ktérych stawkq jest dookreslenie
tozsamosci wspodtczesnych Niemiec. Zaktécajg tym samym przeforsowywang
w licznych pozjednoczeniowych publikacjach i wystawach traktujgcych o
specyfice niemieckosci i niemieckiej sztuki, spéjng narracje, stanowigc apel o

poszerzenie symbolicznych granic niemieckosci.

Justyna Justyna Balisz-Schmelz - Historyczka i krytyczka sztuki,
absolwentka historii sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego, w latach 2005-2010
studiowata historie sztuki oraz wiedze o teatrze na Humboldt-Universitat, a
nastepnie na Freie Universitat w Berlinie. Obecnie adiunkt w Zaktadzie Historii
Sztuki i Kultury Nowoczesnej Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego, wyktada rowniez na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Wspotpracowata z Centrum Badan Historycznych PAN w
Berlinie przy redakcji Modi memorandi. Leksykonu kultury pamieci. Autorka
ksigzki Przesztosc niepokonana. Sztuka niemiecka po 1945 roku jako
przestrzen i medium pamigci (2018). Publikowata artykuty w czasopismach
naukowych (m.in. ,Przeglqd Zachodni”, ,Jahrbuch der Deutschen Akademie
der Wissenschaften zu Berlin®, ,Folia Historiae Artium”, ,Zeszyty Artystyczne”,
.RIHA Journal”) i pracach zbiorowych, m.in. Display. Strategie wystawiania i
Polish Avant-garde in Berlin. Autorka m.in. kilkudziesieciu tekstow krytycznych
(w pismach .Obieg”, ,Szum”, ,,Frogile"). Jej zainteresowania haukowe skupiajq

sie na sztuce niemieckiej po 1945 roku, bilateralnych relacjach artystycznych
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niemiecko-polskich i niemiecko-niemieckich; bada rowniez mozliwosc aplikacji

kulturoznawczych teorii pamieci zbiorowej na polu sztuk wizualnych.
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Obcy we wiasnym kraju”. Afroniemcy
i Afroniemki a pozjednoczeniowe konflikty
pamieci w Swietle projektu Namibia Today
Laury Horelli oraz prac Mwangi Hutter

Zmiana opowiadania nie wystarczy, cho¢ czesto staje sie
podstawq rzeczywistych przemian [...]. Tym samym kazdy
konflikt jest po czesci walkq o historig, ktérqg opowiadamy,

bqdz o to, kto jg opowiada i kto moze zostaé wystuchany®.

es ist ein blues in SchwarzweiB es ist ein blues

das wieder vereinigte deutschland

feiert sich wieder 1990

ohne immigrantinnen fllichtlinge judische und schwarze
menschen...

es feiert in intimem kreis

es feiert in weiss®.

W zacytowanym powyzej wierszu blues in schwarz weiss,
pochodzqcym z opublikowanego w 1995 roku tomu pod tym
samym tytutem, May Ayim, niemiecka czarna poetka i aktywistka,
wskazuje na niedostrzezone w euforii zjednoczenia nowe granice,
ktére ponownie spolaryzowaty niemieckie spoteczenstwo. Wraz
ze zniesieniem podziatéw ideologicznych i geopolitycznych
zaostrzyly sie réznice na tle nie tylko ekonomicznym, ale réwniez
etnicznym, a podszyte narodowq retorykq hasta gtoszqce idee
niemieckiej solidarnosci dla wielu obywateli i obywatelek, w tym
czarnych Niemcéw i Niemek, stanowity wyrazny sygnat, ze nie ma
dla nich miejsca w pozjednoczeniowej wspdlnocie symbolicznej.
Odwotujqc sie do muzycznej metafory, Ayim opisuje
doswiadczenia tak kontrastowo rézne, jak biel i czern: ,podczas
celebrowania niemieckiej jednosci jedni radowali sie w bieli, inni
zas smucili w czerni, tanczqgc samotnie w rytm bluesa"s.

W niniejszym artykule ilustruje to spostrzezenie pracami
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stanowiqgcymi ingerencje w symbolicznq organizacje niemieckiej
kultury po 1989 roku, ktérych gtéwnymi bohaterami

i bohaterkami sg Niemcy i Niemki o afrykanskich korzeniach.

W kontrze do wzglednie konsensualnej polityki pamieci o drugiej
wojnie swiatowej i Zagtadzie, majqcej scala¢ podzielone przez
czterdziesci lat spoteczenstwo, unaoczniajq one istnienie
rywalizujgcych ze sobq dyskursow, ktérych stawkq jest
zdefiniowanie symbolicznych granic i dookreslenie tozsamosci
wspotczesnych Niemiec. Kwestionujgc zuniwersalizowang
definicje niemieckosci, ktéra zawtadneta spotecznym imqginqriuzn
po 19889 roku, rekomponujqg pozjednoczeniowq mape wyobrazni ,
kontaminujqc jg kontrobrazami i kontrdyskursami. Zaktécajg
przez to forsowanq w licznych publikacjach i wystawach
traktujqcych o specyfice niemieckosci (i niemieckiej sztuki) spojng
narracje, destabilizujgc zastany porzgdek symboliczny.
Przywotane przeze mnie prace skianiajg tym samym do
gtebszego namystu nad podnoszonq przez czarnych badaczy

i badaczki koniecznosciq poszerzenia horyzontu tego, co oznacza

przymiotnik ,niemiecki”.
Co jest niemieckie?

Liczacy ponad tysiqc stron tom o prowokacyjnym tytule
Was ist deutsch? literaturoznawcy Dietera Borchmeyera otwiera
zdanie: ,Zaden naréd w historii nie zajmowat sie tak intensywnie
witasnq tozsamosciq jak narod niemiecki"s. To monumentalne
opracowanie z 2017 roku doczekato sie juz czterech wydan i jest
bodaj ostatniq z szeregu publikacji o pokrewnej tematyce, jakie
ukazaty sie w Niemczech po zjednoczeniu. Zdaniem Borchmeyera
odpowiedzi na owo natretnie powracajgce w niemieckiej kulturze
od XVIII wieku pytanie oscylujg niezmiennie miedzy dwoma
radykalnie odmiennymi stanowiskami: kosmopolitycznym
i nacjonalistycznym. Przy czym, jak podkresla Borchmeyer, sq

one jedynie z pozoru antynomiczne. Autor wskazuje bowiem
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na towarzyszgce definiowaniu Niemcéw jako kosmopolitycznych
~Obywateli swiata” niewypowiedziane gtosno, lecz gtebokie
przeswiadczenie o cywilizacyjnej misji i wiodqcej roli niemieckiej
kultury: ,Obywatel Swiata nie oznacza w tym przypadku tego,
ze Niemcy sg narodem rownym posréd réwnych, lecz ze ponad
innymi gérujq i winni im stuzy¢ za duchowych przewodnikéw"s.

Po drugiej wojnie swiatowej pytanie o niemieckos¢ na dtugie
dziesieciolecia ocenzurowano i stabuizowano, a w konsekwencji
zepchnieto na rubieze tamtejszej humanistyki. Powojenny
konsensus w Niemczech Zachodnich nakazywat wrecz raz
na zawsze wymazac ze stownika skompromitowane pojecia
narodu, historii i tozsamosci. W czasach konserwatywnych
rzqdéw kanclerza Konrada Adenauera (1949-1963) promowano
idee Abendlandu, ktéra miata podkreslac odciecie sie RFN
zaréwno od narodowosocjalistycznej przesztosci, jak i od
zagrazajqcego ze Wschodu komunizmu. Akces do tradycji
«chrzescijanskiego Zachodu”, zbudowanego na filarach
rzymskokatolickich, byt czescig niemieckiej polityki
~konstytutywnego przemilczania” (Herman Liibbe). Pojeciem
Abendland zastepowano czesto w dyskursie publicznym
negatywnie nacechowane po wojnie stowo ,,Niemcy"7.

Ponowny zwrot ku niemieckosci daje sie zauwazyc¢ po 1989
roku, co znalazto wyraz w rozlicznych monografiach
roztrzgsajgcych pytanie: ,kim jestesmy?”. Na potrzeby tego
artykutu dos¢ wspomniec o tych, ktére obieraty za przedmiot
badan sztuki wizualne: Identitat im Zweifel. Ansichten der
deutschen Kunst [,Niepewna tozsamosc. Perspektywy niemieckiej
sztuki”] Hansa Beltinga z 1999 roku, poprzedzong niewielkq
ksigzeczkq Die Deutschen und ihre Kunst: Ein schwieriges Erbe
[.Niemcy i ich sztuka: trudne dziedzictwo"] z 1992, Wie deutsch
ist die deutsche Kunst? [,Jak niemiecka jest niemiecka sztuka?"]
Wernera Hofmanna wydang w 1999 roku oraz Das deutsche in
der deutschen Kunst [,,Nsiemieckoéé sztuki niemieckiej”] Volkera

Gebhardta z 2004 roku . Autorzy tych i podobnych publikacji
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wtozyli sporo wysitku w konstruowanie spéjnych narracji
historyczno-artystycznych poswiadczajqcych istnienie
domniemanego historyczno-kulturowego kontinuum symbolicznie
jednoczqcego Niemcy. Tym samym, nolens volens, utrwalali
w nich monolityczny i homogeniczny obraz niemieckosci,
przyczyniajgc sie w efekcie do reifikacji monokulturowej matrycy
ksztattujgcej na przestrzeni wiekéw wyobrazenia Niemcoéw o nich
samych. Nowemu, zszytemu z dwéch politycznie i ideologicznie
odrebnych bytéw spoteczenstwu nie zaoferowano dostatecznie
wyrazistych i adekwatnych form identyfikacji, ktére zaspokoityby
potrzebe przynaleznosci, z uwzglednieniem istniejgcego w jego
obrebie zréznicowania.

Palqca potrzeba znalezienia wspdlnego mianownika w historii
i kulturze Niemiec manifestowata sie rowniez w ,podrecznik-
owych"” opracowaniach niemieckiej sztuki po 1945 roku oraz
w inscenizowanych z rozmachem, przekrojowych wystawach
sztuki niemieckiej. Mimo poczynionych wysitkdw, majqgcych bez
waqtpienia niebagatelny wptyw na proces zjednoczeniowy, dzieta
artystéw i artystek wschodnioniemieckich z trudem torowaty
sobie droge do ,nowego” kanonu. Najwiekszq szanse miaty te,
ktére wpisywaty sie w ceniony na Zachodzie paradygmat
dysydencki i takiez zasady wartosciowania. NRD-owskie prace
byty o tyle ciekawe, o ile spetniatly okreslone kryteria: byty
krytyczne wobec rezimu oraz miescity sie w spektrum dobrze
rozpoznawalnych w Niemczech Zachodnich rozwigzan formal-
nychg. Do publikacji, ktérych autorzy i autorki zmierzyli sie z prébg
napisania wspélnej narracji historyczno-artystycznej, nalezq
miedzy innymi: obszerne opracowanie Karin Thomas Kunst in
Deutschland seit 1945 z 2002 roku oraz ksigzka Eckharta Gillena
Feindliche Briider? Der Kalte Krieg und die deutsche Kunst 1945-
1990, wydana w roku 20089. Gillen byt takze kuratorem
zorganizowanej z rozmachem wystawy Deutschlandbilder. Kunst
aus einem geteilten Land, ktérg mozna byto zobaczy¢ w 1993

roku w berlinskim Martin-Gropius-Bau. Podobny cel przyswiecat
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pokazowi Kunst und Kalter Krieg. Deutsche Positionen 1945-1989
z przetomu 2009 i 2010 rokulo, do pewnego stopnia réwniez
cieszqcej sie popularnosciq retrospektywie Deutschland.
Erinnerungen einer Nationll. Uderzajqce jest to, ze w wymienio-
nych powyzej publikacjach oraz wydawnictwach towarzyszqcych
wspomnianym wystawom nie pojawit sie ani jeden twérca czy
twoérczyni o innym niz biaty kolorze skoéry. Skrajnym przyktadem
tego pominiecia byta wystawa uswietniajgca obchody 60.
rocznicy ustanowienia konstytucji RFN 60 Jahre 60 Werke.
Kunst aus der Bundesrepublik Deutschland. Posroéd tytutowych
60 prac prézno byto szukaé przyktadu, ktérym zasygnalizowano
by obecnosé w Niemczech niebiatych mniejszos’:ci12

W ostatecznym rozrachunku wszystkie wspomniane ksigzki
i wystawy reprodukowaty bezkrytycznie pewnq powtarzajqcq sie
konstelacje nazwisk oraz zjawisk w niemieckiej sztuce,
inscenizujgc jej monolityczny obraz. Okazuje sie, ze nawet historyk
sztuki tego formatu co Hans Belting, ktéry wiele lat poswiecit
badaniom nad mozliwosciami pisania globalnej historii sztuki
i przepisywaniu dziedzictwa kultury zachodnioeuropejskiej
w perspektywie histoires croisées, wpadt w putapke
monokulturowej, ,biatej” interpretacji niemieckosci.

Czarni artysci i artystki wspoétksztattujg wprawdzie aktywnie
niemieckqg scene artystycznq, wydaje sie jednak, ze dla ich
twoérczosci przeznaczone sqg inne formaty i ramy tematyczne
wystaw: biennale, documenta lub specjalnie dedykowane temu
zjawisku instytucje i galerie13. Historyczno-artystyczne freski,
ktére po 1990 roku miaty na celu zintegrowanie spoteczenstwa,
podtrzymywaty wyobrazenie o biatej niemieckosci, co jedynie
utwierdzato Niemcéw w przekonaniu, ze czarni mieszkarncy do
niego nie przynalezq. Relegowanie niebiatych artystéw i artystek
do osobnych przestrzeni wystawowych i umieszczanie ich
wytqgcznie w globalnych, ponadnarodowych kontekstach

sprawito, ze zostali oni wzieci w przestrzenno-czasowy
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i historyczno-kulturowy nawias, a ich deklarowana integracja
opierata sie w praktyce na hegemonicznych zasadach
wykluczenia. Literaturoznawczyni Fatima El-Tayeb, odnoszqc sie
do tego grzechu pierworodnego jednoczqcej sie Republiki, nie

pozostawia ztudzen:

W 1988 roku, w momencie pozornego przetomu, nic nie
wydawato sie pewne, stare materialne i niematerialne granice
staly sie przepuszczalne, otwierajgc wiele potencjalnych
przysztosci. Podczas gdy ten moment potencjalnosci dla
jednych trwat, dla innych szybko zaczeto byc¢ jasne, ze nie
przewidziano dla nich zadnej aktywnej roli w ksztattowaniu
nowej rzeczywistosci [...] niepozostawiajqcej, podobnie jak
wczesniejsze porzqdki, wiele przestrzeni dla réznorodnosci.
Przetom, zamiast stworzy¢ cos radykalnie lub choc¢by
marginalnie nowego, przywrdcit caty repertuar znanych
strategii i obrazéw wroga, w ktérym jak zwykle gtéwng roI1<='21

odgrywato oddzielanie sie od tego, co obce i nieniemieckie

Niemieckos¢ zredukowana

15
,Hitler nie umart” - alarmowat w 1945 roku Aimé Césaire

Druga wojna swiatowa ustanowita nowy paradygmat kulturowy
i moralny, a polityka nazistéw dostarczata pojemnych metafor
miedzy innymi dla wszelkich przejawéw dyskryminacji rasowej,
réwniez w powojennych Niemczech. Takie efektowne poréwnania
tylez jednak pobudzaty, co ograniczaty historyczng i spoteczno-
kulturowq wyobrainiels. Zogniskowanie uwagi na doswiadczeniu
drugiej wojny swiatowej i Zagtady byto prawdopodobnie jednym
z czynnikow, ktoéry po 1989 roku skutecznie zablokowat mozliwosé
wypracowania inkluzywnego, pluralistycznego pojecia
niemieckosci. Odpowiedzialnosé za te wydarzenia miata staé sie
teraz kapitatem moralnym tgczgcym Niemcéw ze Wschodu

i z Zachodu. Bezprecedensowosc sytuacji polegata na tym,

ze niemiecka pamiec zbiorowa zawierata w sobie odtqd nie tylko

typowy dla pamieci narodowych komponent heroiczny - historie
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walki o jednosé i wolnos¢ - ale w réwnej mierze byta historig
Niemcow jako tych, ktérzy zdezawuowali te pozgdane wartosci
i doprowadzili do ich ostatecznej destrukcji. W ten oto sposéb
naréd sprawcéw stangt na strazy nowego zachodnioeuropejskie-
go imperatywu etycznego streszczajqcego sie w formule:
nigdy wiecej!17.

Na poczqgtku lat 2000. Karl Heinz Bohrer, historyk literatury
z Bielefeld, intensywnie badajqcy problem niemieckiej pamieci
kulturowej i historycznej, postawit $miatq diagnoze moéwiqcq
o radykalnym skréceniu niemieckiej historii poprzez zredukowanie
jej do drugiej wojny swiatowej i Zagtady. Pociggneto to za sobq
utrate znacznej czesci niemieckiej przesztosci, ktéra pozbawiona
zostata gtebi; ujmujgc rzecz najprosciej: pamiec o jednym
sprawita, ze zapomniano o wielu. Zagtada stata sie dla Niemcéw
negatywnym mitem zatozycielskim, do ktérego wszystko, co
wczesniejsze, teleologicznie zmierza i bez ktérego niemal zadna
polityczna debata na temat przysztosci nie moze sie rozpoczqgc.
Bohrer, positkujgc sie stownikiem psychoanalizy, diagnozuje to
jako symptom syndromu ucieczkowego stanowiqcego prébe
kompensacji wyrzqdzonych krzywd w nastepstwie nie-
przepracowanej, zbiorowej traumyls. Nie chodzi o kwestiono-
wanie doniostosci i tragizmu Zagtady ani tym bardziej
0 pomniejszenie win, lecz o odzyskanie pozostajgcych w ich cieniu
innych, nie mniej istotnych rozdziatéw historii niemieckiej, bez
ktérych niepodobna zrozumiec jej rozwoju.

Ukierunkowanie niemieckiej polityki pamieci na ekspiacje
za krzywdy wyrzqdzone podczas drugiej wojny nie tylko na dtugie
lata ustanowito niepodwazalng hierarchie, lecz wytworzyto
réwniez zbudowany na jej bazie okreslony model niemieckiej
tozsamosci, a co za tym idzie - pewnej uniwersalnej wspdlnoty
symbolicznej.

Taka wspdlnota organizuje sie wokét spotecznej wyobrazni
rozumianej jako fundament dla tgczqcych jg afektéw, wyobrazen,

zwiqzkow i wreszcie obrazéw, tworzgcych ,ponadpokoleniowe,
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przekraczajqce granice epok, duchowe i moralne podwaliny o
spoteczenstwa, legitymizujgce i umacniajgce jego tozsamosc”
Jak sugeruje Aleida Assmann, dzis czesciej méwimy w takich
przypadkach wtasnie o spotecznej wyobrazni niz o negatywnie
nacechowanej ideologiiao. Spo’faelczno wyobraznia -

za Corneliusem Castoriadisem - wytania sie w wyniku selekgc;ji
i utrwala poprzez instytucjonalizacje okreslonej interpretaciji
Swiata, konstytuujgc ,powszechnie” sankcjonowangq sieé
symbolicznq. Jest utkana z tego, co wyimaginowane, i z tego,
co funkcjonalne, w rozmaitych proporcjach i konfiguracjach.
Wyobraznia ta odgrywa niebagatelnq role w procesie
indywiduacji i socjalizacji jednostki, jej internalizacja utatwia
samookreslenie sig i rozpoznanie wtasnego miejsca

w spoteczenstwie jako pethoprawnego, obdarzonego
sprawczosciq podmiotuea. Wybér i instytucjonalizacja tego, co
zostaje przechowane i uzdatnione dla wspdétczesnosci, ma tym
samym fundamentalne znaczenie dla wyksztatcenia sie wiasnego
poczucia przynaleznosci do danej wspdlnoty, bqgdz wrecz
przeciwnie — wykluczenia z niej.

Zainwestowanie niemal catej energii symbolicznej w budowanie
kultury pamieci drugiej wojny i Zagtady do pewnego stopnia
przyczynito sie do tego, ze zaréwno wielu bytym obywatelom
i obywatelkom NRD, jak i tym o innym niz biaty kolorze skéry
przypadto miejsce na peryferiach pozjednoczeniowej wspdlnoty
symbolicznej, co dodatkowo utrudniato procesy spotecznej
integracji.

Podczas gdy Niemcy zdefiniowaty sie przede wszystkim jako
panstwo postfaszystowskie, dwie gtéwne osie konfliktéw pamieci
zaczety przebiegac miedzy bytym Wschodem a Zachodem
Niemiec oraz miedzy biatq wiekszosciq a niebialg mniejszosciq,
przypominajgc o tym, ze wspotczesne Niemcy sqg nie tylko
panstwem postfaszystowskim, ale I;éswniei postsocjalistycznym,

postkolonialnym i postmigracyjnym
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Co jest afroniemieckie? Krétka historia

Jak zauwaza socjolozka Nkechi Madubuko, zoghiskowanie
uwagi na historycznym wymiarze polityki rasowej sprawito,
ze ,przepracowywanie i dystansowanie sie wobec rasistowskiej
pogardy dla Afrykanczykéw przybrato w Niemczech wytqcznie
forme dystansowania sie wobec narodowego socjollizmu"24
Tymczasem to wiasnie Czarni stali sie idealng wizualng antytezq
niemieckosci na dtugo przed ustawami rasowymi Rosenberga, do
czego przyczynili sie nie tylko osqdzeni przez historie protoplasci
teorii rasowej i eugeniki. Réwniez ,bohaterowie niemieckiego
duc:hcl"25 tacy jak Kant, Hegel czy Winckelmann podtrzymywali te
dychotomieg, bezkrytycznie czerpiqc swojq petng uprzedzen
i stereotypow ,wiedze" z literatury kolonicﬂnej26

Niemcy nie byty wprawdzie kolonialng potegq, jednak to tu,
w Berlinie, odbyta sie tak zwana konferencja kongijska, na ktérej
ustalono podziat terytorialny Afryki (15 listopada 1884 -
26 lutego 1885). Niemcom przypadty wéwczas Togo, Kamerun,
Niemiecka Afryka Wschodnia (dzisiejsza Tanzania) i Potudniowo-
Zachodnia (dzisiejsza Namibia). Nie sposéb okresli¢, kiedy
doktadnie na terenie dzisiejszych Niemiec pojawili sie pierwsi
czarni mieszkar'\cy27. Prawdopodobnie byto to jeszcze w czasach
Imperium Rzymskiego, pierwsze reprezentacje Czarnych
W hiemieckiej sztuce odnalez¢é mozna juz w Sredniowieczu,
a najstarszym czarnym bohaterem wystepujgcym w niemieckiej
literaturze jest Feirefiz z trzynastowiecznego eposu rycerskiego
Wolframa von Eschenbacha Parsifal. Znana jest rowniez postaé
Antona Wilhelma Amo, urodzonego w 1700 roku w Ghanie
afroniemieckiego filozofa, ktéry jako jeden z pierwszych pisat
rozprawy o sytuacji czarnych mieszkancow Niemiec28

Nalezy w tym miejscu zaznaczyc¢, ze w przeciwiehnstwie do
pozostatych krajéow kolonialnych transfery niewolnikéw na tereny

Niemiec nie byty tak powszechne; a jednak to wtasnie ,mtodzi
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mezczyzni z ciemnymi twarzami pochodzqgcy z nowych
niemieckich kolonii byli pokoleniem fundujgcym obecnos¢
znaczqcej czesci Czarnych w Niemczech"eg. Mieszkancy Afryki
sprowadzani byli do Niemiec gtéwnie w celach rekreacyjno-
rozrywkowych: na dwory lub wystawy kolonialne i etnograficzne,
pozostatych werbowano do niemieckiej armii. Bywato,

ze cztonkowie lokalnych elit chetnie godzili sie na wyjazd,
umozliwiato im to bowiem poznanie Europy oraz wiqzato sie

z korzysciami finansowymi. Zrekonstruowanie trajektorii tych
wedréwek i poszczegdlnych biografii jest niematym wyzwaniem
dla badaczy i badaczek, ktérzy zgodnie przyznajq, ze czerpiq swq
wiedze z odpryskow historii [Geschichtssplitter]30

Eskalacja wrogosci wobec Czarnych miata miejsce po pierwszej
wojnie swiatowej. Byto to zwigzane ze stacjonowaniem od 1919
roku w Nadrenii wojsk francuskich, w szeregach ktérych
znajdowato sie okoto 20 tysiecy zotnierzy z Afryki Pétnocnej:
.Czarni zotnierze spotegowali traume porazki, gdyz odwgftcali
kolonialne stosunki dominacji miedzy biatymi i czarnymi” .

O zwigzanym z tym upokorzeniu wspominat rowniez Hitler w
Mein Kampfge,

To wtedy na petnych obrotach zaczeta dziata¢ machina
produkujgca petne uprzedzen reprezentacje Czarnych, ktére siaty
wsréd biatych Niemcéw panike moralng, przestrzegajqc przed
zgubnym w skutkach mieszaniem ras. Artykuty w prasie, rysunki
satyryczne, pamflety, plakaty, pocztéwki, a nawet znaczki
pocztowe powielaty stereotyp rozwiqztych, siejgcych zgorszenie
i degrengolade czarnych zotnierzy, ukazywanych nierzadko
pod postaciqg matp czyhajgcych na niemieckie kobiety. Woéwczas
rowniez zawiqzato sie wiele mieszanych (wolicjonalnych,
niekoniecznie, jak chciata propaganda, opartych na gwatcie
i przemocy) zwiqzkoéw, z ktérych narodzity sie dzieci (okreslane
pogardliwym mianem Rheinlandbagzarde%), dorastajqgce potem
w kulturowej izolacji w biatym kraju . Jest to kilka pokolen

czarnych Niemcow, ktérych potomkowie czujq sie dzis w petni
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35
niemieckimi obywatelami

W Republice Weimarskiej, na fali zachtysniecia sie
amerykanskg nowoczesnosciq, hastgpit wzrost zainteresowania
kulturg afroamerykanskq, zwtaszcza czarnym jazzem. W lutym
1932 roku otwarto w Berlinie pierwszy tak zwany Negerbar,
ktéry zamknieto niecaty rok pézniej, tuz po dojsciu Hitlera do
wtadzy. W okresie Trzeciej Rzeszy czarnych Niemcoéw, podobnie
jak wszystkich nie -Aryjczykow, dotyczyt zakaz dostepu do
.przywilejéw” takich jak edukacja, konkretne zawody czy
mieszkania. W 1937 roku przeprowadzono przymusowq
sterylizacje okoto czterystu afroniemieckich dzieci. Niemniej
jednak narodowi socjalisci nie uchwalili specjalnych przepiséw
dotyczqcych Czarnych z terenéw Rzeszy. W praktyce los
poszczegodlnych Afroniemcéw w nazistowskich Niemczech zalezat
kazdorazowo od arbitralnych decyzji. Prawdopodobnqg przyczyng
tego systemowego przeoczenia byty niewielkie wptywy
gospodarcze i polityczne tej spotecznosci. By¢ moze zdecydowata
rowniez pragmatyka: pewni swojego rychtego zwyciestwa, a co
za tym idzie odzyskania bytych kolonii, Niemcy liczyli na Czarnych
jako na potencjalnych przysztych mediatoréw z mieszkancami
Afryki. Wiekszosci z nich udato sie przezy¢ dzigki
zapotrzebowaniu na nie-Biatych w przemysle filmowym, gdzie
zatrudniani byli jako egzotyczni aktorzy, spora grupa pracowata
tez na Deutsche Afrika-Schau, czyli cieszqcej sie sporq
popularnosciq objazdowej wystawie etnogrolficznej38

Po drugiej wojnie swiatowej przyszto na swiat kolejne pokolenie
Afroniemcéw, tym razem ze zwiqzkéw czarnych zotnierzy
nalezqcych do okupacyjnych wojsk alianckich i biatych Niemek.
Aby udowodni¢ swojg moralng wyzszos¢ nad Stanami
Zjednoczonymi, na poczqgtku lat S0O. rzad RFN dopuscit Czarnych
do powszechnej edukacji, rezygnujqc z obowiqzujgcej wéwczas
nadal w Stanach Zjednoczonych segregacji rasowej. Ten
politycznie motywowany gest stat jednak w jawnej sprzecznosci

z promowang rownoczesnie wsrod czarnych mieszkancow
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repatriacjq. Oficjalna wyktadnia gtosita, ze majqcy za sobg
doswiadczenie miedzykulturowosci czarni Niemcy mogliby pomaéc
w nawigzywaniu stosunkéw ekonomicznych i dyplomatycznych
z panstwami afrykanskimi. Zdaniem Sary Lennox w zawoalowany
sposob dawano w ten sposéb do zrozumienia, ze integracja nie
jest nadrzednym celem polityki wewnetrznej RFN37

Narodziny Black German Movement w Niemczech datuje sie
na rok 1986, w ktérym opublikowany zostat klasyczny juz dzis
zbiér krytycznych esejow, poezji i szkicéw biograficznych
Farbe bekennen: Afro-deutsche Frauen auf den Spuren ihrer
Geschichte38. Publikacja byta poktosiem seminarium afrykansko-
amerykanskiej lesbijskiej poetki Audre Lorde, zorganizowanego
na Freie Universitdt w Berlinie latem 1984 roku. Podczas
prowadzonych podczas niego dyskusji wytonit sie spontanicznie
termin Afro-deutsch, pomagajqcy uczestniczkom na wyrazenie
i zidentyfikowanie wtasnej niemieckiej tozsamosci, a zarazem
usytuowanie jej w szerszym kontekscie afrykanskiej diclsporya9
Nalezy podkreslié, ze inicjatorkami ruchu byty w Niemczech
czarne kobiety i ten feministyczny rys, uwypuklajgcy problem
podwdéjnego wykluczenia - ze wzgledu na ptec i kolor skéry - jest
w nim istotny do dzié4o. Ksigzka przyczynita sie do powstania
takich organizacji jak ADEFRA (Afro-Deutsche FRAuen) oraz
ISD (Initiative Schwarze Deutsche), inicjujgcych wystawy,
wyktady czy warsztaty majqgce na celu integracje czarnej ludnosci
Niemiec, upowszechnianie wiedzy i zwiekszanie Swiadomosci
spotecznej na jej temat oraz przeciwdziatanie przejaowom
codziennego rasizmu. Jak notuje Fatima El-Tayeb, ksigzka
Farbe bekennen ,kontekstualizuje doswiadczenia postrzegane do
tej pory jako marginalne i osobiste, ukazujqgc je jako wspdine
cechy populacji, ktéra nie byta wczesniej postrzegana ani
definiowana jako czarni Niemcy"41. Pragnieniem autorek
Farbe bekennen byto nie tylko zabranie gtosu we wtasnej sprawie
i opowiedzenie o losach kolejnych generacji Afroniemcéw

i Afroniemek, ale przede wszystkim wigczenie ich w nurt
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niemieckiej historii.

Pomimo ogromnego wysitku wtozonego w ostatnich
dziesiecioleciach w walke o uznanie czarnych mieszkancéw
za istotny podmiot dyskursu narodowego, w niemieckich
podrecznikach historia kolonializmnu nadal stanowi biatg plame4a,
a znaczna czes$c badaczy i badaczek negatywnie ocenia procesy
integracji, identyfikujgc je jako naskérkowe. Sara Lennox
w artykule z 2016 roku, wyliczywszy pozytywne przyktady
obecnosci Czarnych w niemieckiej sferze publicznej i kulturze,

konstatuje:

Zjednoczenie Niemiec oraz towarzyszqcy mu wzrost
nacjonalizmu i rasizmu pogorszyty jedynie sytuacje czarnych
Niemcéw i innych niebiatych mieszkancow [..] dwie ksigzki
czarnych niemieckich autorek opublikowane w ostatniej
dekadzie: Plantation Memories: Episodes of Everyday Racism
Grady Kilomby oraz Deutschland Schwarz WeiB: Der
alltagliche Rassis?’mus Noah Sow dowodzq, ze niewiele sie w tej

kwestii zmienito

Postkolonialne spotyka

postsocjalistyczne

Berlin, lato 2017, stacja metra US
Schillingstrasse tuz przy Karl-Marx-
Allee (w latach 1949-1961

Stalinallee) - reprezentacyjnej

1. Laura Horelli, Namibia Today,

arterii Berlina Wschodniego, 2017. 18 billooardéw, Art in the
. .. Underground, nGbk, Berlin. Zdjecie:
wzdtuz ktOI’ej rozlokowano Christoph Leitner. ©Laura Horelli.

monumentalne siedziby

najwazniejszych urzedéw

i instytucji NRD. Nalezgca niegdys do Berlina Wschodniego
linia US (wéwczas E), przedtuzana stopniowo w kierunku
zachodnim po 1990 roku, k}fzy dzis fizycznie i symbolicznie

podzielone niegdys miasto
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Na znajdujgcych sie nad torami billboardach przeznaczonych
na reklamy mieszkajgca w Berlinie finska artystka Laura Horelli
umieszcza kolaze wydobywajqgce z mrokéw zbiorowej niepamigci
historie anglojezycznego periodyku ,Namibia Today”,
wydawanego i finansowanego przez rzqd NRD w latach
1980- 1985 . Wsparcie dla czasopisma powstatego z inicjatywy
podziemnej Organizacji Ludu Afryki Potudniowo-Zachodniej
(SWAPO) byto dla wtadz NRD okazjg do zamanifestowania
dezaprobaty wobec dziedzictwa kolonialnych Niemiec
i neokolonialnej polityki RFN w Afryce. Jako Ze organizacja
zmuszona byta dziata¢ na emigracji, obrata sobie za siedzibe
ambasade Niemiec Wschodnich w Angoli, cze$¢ jej dziataczy
stacjonowata rowniez w Berlinie.

Od poczatku lat 60. solidarnos¢
z walczgcymi o niepodlegtosc
krajami Afryki nakazywata
wtadzom NRD przyjmowac

tamtejszych robotnikéw,

studentow oraz dzieci Laura Horelli, Namibia odag, 5018 UHD
7 zagroionych konfliktami video, 22 min. ©Laura Horelli.
obszaréw, w tym z Namibii, co
wigzato sie z koniecznosciq przemyslenia przez Socjalistyczng
Partie Jednosci Niemiec polityki migracyjnej oraz stosunku do
mniejszosci etnicznych46

Jest kwestiqg koincydencji, ze Namibii udato sie wywalczyé
niezalezno$¢ od Republiki Potudniowej Afryki w roku 1990, tym
samym, w ktérym ogtoszono zjednoczenie Niemiec. Pierwszym
prezydentem niepodlegtej Namibii za:;,ta’r Samuel Nujoma,

zatozyciel i przewodniczqcy SWAPO
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Na towarzyszqcym projektowi
Horelli filmie kamera przesuwa sie
powoli wzdtuz tablic z czarno-

biatymi fotografiami

przedstawiajqcymi migdzy innymi Laura Horelli, Namibia Today, 2018. UHD
Nujome wymieniajgcego uscisk video, 22 min. ©Laura Horelli.
dtoni z Fidelem Castro oraz
pracownice erfurckiej Druckerei Fortschritt, gdzie drukowano
czasopismo, by po chwili zatrzymac sie na opustoszatym peronie,
na ktérym osoby zaangazowane niegdys w wydawanie ,Namibia
Today” dzielqg sie swoimi wspomnieniami. Artystka wciela sie
w role ich rzeczniczki, a stacje metra przemienia w forum,
na ktérym wybrzmiaty po latach gtosy nieobecne w przestrzeni
publicznej. Jeden z bytych czarnych wspoétredaktoréow periodyku,
mieszkajqcy od tamtego czasu w Berlinie, opowiadajqc historie
swojej rodziny, czyta ksigzke Namibia and Germany. Negotiating
the Past48. Inny, tym razem biaty obywatel bytej NRD, wspomina
posta¢ Horsta Drechslera, wschodnioniemieckiego profesora
z Rostocku, autora pionierskiego studium o kolejnych
powstaniach Herero i Nama przeciwko niemieckiemu
kolonializmowi i imperializmowi w latach 1884—191549.
Horelli upublicznia mniej znany rozdziat niemieckiej historii, jakim
byta solidarnos¢ NRD z panstwami afrykanskimi i czarnymi
obywatelami panstw kapitalistycznych w walce o ich prclwol50
Innym obrazem, przy ktérym warto w tym miejscu na moment
sie zatrzymag, jest praca wysoko cenionego przez wtadze NRD
wschodnioniemieckiego artysty Willego Sitte Angela Davis und
ihre Richter [,Angela Davis i jej sedziowie”], namalowana dla
upamietnienia wizyty czarnej aktywistki w NRD jesieniq 1972
roku. Powstata ona w diametralnie réznych ramach czasowych
i politycznych, lecz niejako preposteryjnie dotyka tej samej co
projekt Horelli czutej struny niemieckiej zbiorowej niepamieci.
Angela Davis byta centralng postaciq wschodnioniemieckiego

dyskursu o rasizmie lat 70., a w gescie poparcia dla jej dziatan
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zorganizowano tu jednq z najbardziej spektakularnych akcji
spo’fecznych51. Oczywiscie tego typu kampanie stuzyty gtéwnie
jako koto zamachowe zimnowojennej polityki zagranicznej i miaty
stuzy¢ umacnianiu komunistycznej wiadzy. Wyktadnia marksizmu-
leninizmu nakazywata panstwom bloku wschodniego
solidaryzowanie sie z ,,inng Amerykq”, Amerykqg ucisnionych,
a socjalistyczna moralnosé, opierajqca sie — zwtaszcza
w Niemczech Wschodnich - na zasadzie historycznego
antagonizmu, implikowata automatycznie wspieranie spoteczno-
kulturowych wartosci antyrasizmu jako forme odcinania sie od
niechlubnej przesztosci Niemiec. Socjalistyczna Partia Jednosci
Niemiec apelowata, aby mieszkarcy kraju, ktéry przyczynit sie do
«Strasznych przesladowan rasowych”, naktaniali teraz
~miedzynarodowy ruch robotniczy i wszystkie pokojowe sity
na swiecie [...] do zajmowania stanowiska wobec rasizmu i jego
bezkompromisowego zwclczania"sa, Btedem bytoby jednak
sprowadzanie sympatii dla Davis w NRD wytgcznie do tego
ideologiczno-propagandowego wymiaru; nalezy rozpatrywac go
réwniez w perspektywie spotecznej i kulturowej. Oproécz
podtrzymywania transnarodowej, komunistyczno-
afroamerykanskiej wiezi kult Davis miat na celu wdrazanie
okreslonych wartosci, obyczajéw, norm i rél spotecznych
W procesie komunistycznej socjalizacji53. Jak dowiodty badania,
towarzyszqce wizycie aktywistki wydarzenia w istocie dtugo
rezonowaty w pamiegci mieszkancow NRD54

Na tamach ,Der Spiegel”, w artykule poswieconym VII
Wystawie Sztuki Niemieckiej w Dreznie z 1972 roku, na ktoérej
zaprezentowano ptétno Sittego przedstawiajqce Davis, mozna
byto przeczytaé: ,To obraz prominentnej postaci w podwéjnym
znaczeniu, bowiem tak jak kolorowa socjalistka jest obecnie
bodajze ulubiong modelkg artystow w NRD, tak Sitte, lat 51,
uwazany jest w tym kraju za ksiecia mqlqrzy"ss. Historia dopisata
do tej notatki prasowej znamienny epilog: trzydziesci lat pézniej

Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze, pod naciskiem
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opinii publicznej, domagajqcej sie krytycznego spojrzenia
na biografie Sittego, ktéry piastowat w NRD wiele
eksponowanych stanowisk, zmuszone zostato do odwotania
planowanej na 2001 rok retrospektywy <:|rtysty56

W pracy Horelli, w samym sercu dzisiejszej zjednoczonej
Republiki Berlinskiej, splatajq sie losy innej, problematycznej
niemieckosci - tej bliskiej, uksztattowanej za zelaznqg kurtynqg
niemieckosci postsocjalistycznej oraz tej dalekiej, o afrykanskich
korzeniach, niemieckosci postkolonialnej. W projekcie
sportretowani zostali dziatajgcy w strukturach wtadzy
mieszkancy bytej NRD - aktywisci czynnie zaangazowani
w postkolonialng polityke oraz czarni Niemcy, ktérzy znalezli sie
tutaj w nastepstwie gtoszonego przez wtadze komunistyczne
NRD proletariackiego internacjonalizmu, ktérego ,Namibia
Today"” jest znakomitym swiadectwem wizualnym.

Artystka stawia za jego pomocq pytania o miejsce Innych we
wspodlnej niemieckiej historii oraz rozprawia sie ze stereotypem,
jakoby NRD byto panstwem wytqcznie biatych obywateli. Podaje
tym samym w waqtpliwosé popularng, stygmatyzujgcq
mieszkancéw wschodnich landéw teze o ,,odziedziczonym
rasizmie” moéwiqcq o tym, ze spoteczenstwo wschodnioniemieckie
en masse nie odrobito lekcji z tolerancji i demokracji, gdyz byto
mato zréznicowane wewnetrznie57. Peggy Piesche, czarna
niemiecka aktywistka i kulturoznawczyni urodzona w 1968 roku
we wschodnioniemieckim Arnstadt, rowniez stara sie zadaé ktam
tym przekonaniom. Przyznaje wprawdzie otwarcie, ze w mtodosci
zmagata sie z przejawami rasizmu i brakiem koddéw kulturowych,
do ktérych mogtaby sie odwotaé, co wzmagato w niej poczucie
wyobcowania, lecz jednoczesnie dowodzi, ze Niemcy Zachodnie
takze nie byty wéwczas oazq tolerancji. Tym samym - konkluduje
Piesche - istniejgcy nadal w Niemczech rasizm jest nastepstwem
koloniégcji i nacjonalizacji, bedqcych wspdélnym dziedzictwem RFN
i NRD
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Mamy tu wprawdzie do czynienia z dwoma réznymi zjawiskami:
wykluczeniem symbolicznym oraz kulturowym ostracyzmem
zZwigzanym z rezimowq przesztosciq artysty, niemniej zaréwno
podejrzliwosé wobec ,nieplanowanych obrozéw"sg, ktérych
przyktadem jest wspomniany portret Davis namalowany przez
Sittego, jak i relegowanie poza granice symboliczne Niemiec
reprezentacji czarnej niemieckosci jest jednoznaczne
z pozbawianiem tych oséb prawa do wtasnej historii Niemiec, co

z kolei podkopuje ich poczucie przynaleznosci.
Biate spotyka czarne

Jeszcze jednym przyktadem interwencji powstatych
w odpowiedzi nha hegemonicznq narracje ksztattujgcq wyobraznie
narodowq Niemcoéw po 1989 roku sq prace kenijsko-niemieckiej
artystki Ingrid Mwangi, wystepujgcej \é\gduecie ze swoim (biatym)
partnerem jako Ingrid Mwangi Hutter . Mwangii Robert Hutter
potqczyli nazwiska oraz biografie, aby stac sie jednym,
stworzonym z przeciwienstw rasowych i ptciowych podmiotem
artystycznym. Przerzucenie takiego ucielesnionego pomostu
miedzy Berlinem i Nairobi ma sktaniac¢ odbiorcéw do zmierzenia
sie z obiegowymi wyobrazeniami o niemieckoéciel. Wytwarzana
przez Mwangi Hutter przy uzyciu réznych mediéw (fotografia,
film, malarstwo, rzezba, performans) ,estetyka samowiedzy
i wzajemnych zwiqzkéw"&2 opiera sie czesto na grach z niemieckq
historiq lub wizualnych kliszach wyostrzajqcych biel i czern, co ma
na celu ujawnianie napieé¢ zachodzgcych miedzy
samopostrzeganiem czarnych Niemcow i Niemek a rozpoznaniem
przychodzgcym z zewnqtrz.

W pracy if z2003 roku Mwangi Hutter stosujq prosty zabieg
manipulacji historycznq fotografiq z 1939 roku autorstwa Hugo
Jaegera - cenionego przez Hitlera pioniera fotografii barwne;j.
Widzimy na niej przywédce Trzeciej Rzeszy w dniu swoich
urodzin, otoczonego wianuszkiem austriackich kobiet. Artysci

zastepujq ich biate twarze zwielokrotnionym wizerunkiem czarnej
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Mwangi, a na oblicze Hitlera naktadajq rysy twarzy Huttera.
Oboje zostajg w ten sposéb antybohaterami nawiedzajqgcej
Niemcy przesztosci, w ktérej zwiqzki biatego mezczyzny z czarng
kobietq byty zakazane jako stanowiqgce zagrozenie dla czystosci
niemieckiej rasy. Mwangi, nalezqca do przesladowanej
w nazistowskich Niemczech spotecznosci, uwypukla swojg
niemieckosé, unaoczniajqc jednoczesnie paradoks: w jej
.czarnych” zytach réwniez ptynie krew ,biatych” oprcuwcc’;w63
Jak zauwaza Brett M. Van
Hoesen, if problematyzuje
nietracqce na aktualnosci
przeswiadczenie o ,mitycznej
autentycznosci niemieckiej historii"64

. EI-Tayeb natomiast,

diagnozujqc podskérne trwanie

Mwangi Hutter, If, 2003. C-print, 168 cm x
125 cm, edycja 6 egzemplarzy plus

| odbitka autorska. Wtasnos$¢: Mariane
Ibrahim Gallery, Chicago/Paris; Galerie

dodatkowo na raporty Amnesty Burster, Berlin/Karlsruhe. © Mwangi

strukturalnego rasizmu

w Niemczech, powotuje sie
Hutter.

International z 2004 i 2016 roku:

.Charakterystycznym dla tej formy

rasizmu pozostaje postrzeganie Czarnych jako z gruntu innych od

«normalnych» Iudzi"ss, co wyhnika z kontynuacji wyzszosciowego

myslenia wyrazajqcego sie miedzy innymi uzywaniem

popularnego do dzis okreslenia Negerarbeit [praca dla

czarnego]. Jak wyjasnia w komentarzu do jednej ze swoich prac

zatytutowanej Neger Don’t Call Me sama Mwangi:

Na przyktadzie niemieckiego stowa Neger, w ktérym nadal
pobrzmiewa rasistowska ideologia, opowiadam o poczuciu
bycia kims$ niewtasciwym, ktérego doswiadczatam [...]. Chce
pokazaé dialog miedzy sobq a spoteczernstwem, w tym
przypadku radzenie sobie z byciem oceniang

i kategoryzowanq na podstawie koloru skéry
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W cyklu obrazéw One Ground [od
2018] Mwangi przenosi akcent
z przynaleznosci wywiedzionej
z ius sanguinis na te, o ktoérej
decyduje wytgcznie ius soli
(tytutowa ,jedna ziemia®),
powtarzajqc za kazdym razem

czarny i biaty odcisk palca

na ztotym tle jako ,znak potqgczenia

i pGCYflkGCJl kontrastéow [] Mwangi Hutter, One Ground, 2018. Olej

67 na ptatku ztota, papier, 26 cm x 52 cm.
OddZieldeCYCh ciebie i mnie” . Witasnosé: Mariane Ibrahim Gallery,
Chicago/Paris; Galerie Burster,
Z kolei na fotografii zatytutowanej Berlin/Karlsruhe. ©Mwangi Hutter.

Static drift na czarnej skoérze
wtasnego brzucha zaznacza jasny zarys Afryki z napisem:
.Bright Dark Continent” oraz - na drugim ujeciu — ciemniejszy od
koloru skéry ksztatt mapy Niemiec, na ktérym widnieje zdanie:
.Burn Out Country”.

Prowadzqgc z widzem oparty
na inwersji stereotypéw obrazowo-

tekstualny dialog, zmusza go do

rewizji wyuczonych nawykoéw Mwangi Hutter, Static Drift, 2001. 2 C-

prints, kazdy o wymiarach 110 cm x 75 cm,

pOZhGWCZYCh. ZQOdnle edycja 5 egzemplarzy plus | odbitka

z Nietzscheqhskq naczemq ZCISqu autorska. Wtasnos¢: Mariane Ibrahim
" Gallery, Chicago/Paris; Galerie Burster,
najstarszej z wszystkich psychologii Berlin/Karlsruhe. © Mwangi Hutter.

na ziemi”, ktéra gtosi, iz ,wypala
sie ogniem, co ma zosta¢ w pamieci: tylko to, co nie przestaje
68

"

bole¢,zostaje w pamieci” , Mwangioperuje subtelnymi
gradacjami czerni i eksponuje wpisanq w ciato pamigc swojego
~podwéjnego” pochodzenia oraz zwiqzanych z tym trudnosci
w utozsamieniu sie z podzielanym przez gros spoteczenstwa
stosunkiem do niemieckiej kultury i historii.

O takim dezorientujgcym dysonansie, éwiodczqcyg; o gteboko

wdrukowanych (wizualnych) wzorcach niemieckosci , rapowat
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Justyna Balisz-Schmelz

po niemiecku na poczqgtku lat 90. w utworze zatytutowanym
Fremd im eigenen Land [,Obcy we wtasnym kraju”“] czarny
wokalista zespotu Advanced Chemistry:

Czy to doprawdy az tak niezwykte, ze Afroniemiec moéwi

w swoim jezyku

I nie jest blady na twarzy?

Problemem sq idee w systemie:

Prawdziwy Niemiec musi wyglqda¢ naprawde niemiecko

Niebieskie oczy, blond wiosy, zadnego zagrozenia [...]

~Wracasz potem do swojej ojczyzny?”. -

.Dokqd? Do Heidelbergu, gdzie mam swéj dom?”

Homeland to réwniez tytut wideo Mwangi Hutter, w ktérym
pojawiajq sie siedzqgce przy torach kolejowych niebiate dzieci oraz
napis ,Deutschland” sgsiadujqcy z graffiti z symbolem swastyki.
W nastepnej sekwencji zostaje ona prowizorycznie przekresiona,
co sprawia, ze zamiast znikng¢, tym bardziej rzuca sie w oczy71.
Starania nakierowane na intensywne przepracowywanie
nazistowskiej przesztosci byty nieraz nie tylko fasadowe (niczym
owo efektowne, ale niekoniecznie efektywne przekreslenie
swastyki), lecz wyksztatcity takze automatyzm poznawczy
utrudniajgcy zrozumienie miedzy innymi Afroniemcow
i Afroniemek. Wskutek niedostrzegania przez wiekszos¢ biatych
Niemcow ich wtasnej, uprzywilejowanej pozycji czesé liberalnych
Srodowisk zarzucata cztonkom Advanced Chemistry reakcyjnosé

majacq znamiona nadidentyfikacji z niemieckosciq:

Nieustajacy problem Niemcéw z wiasnqg tozsamosciq
narodowq zostat w ironiczny sposéb przeniesiony na grupe,
ktoérej niemieckosc jest stale podawana w watpliwosc [...].
Proéby czarnych Niemcoéw, aby poczuc sie we wiasnym kraju
jak w domu i wywalczy¢ sobie miejsce na mapie niemieckiej
wyobrazni - co zwiehczone sukcesem oznaczatby
dramatycznq rekonfiguracje niemieckosci - sq wysuwane jako

argumenty przeciwko nim przez tych samych biatych
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Niemcoéw, ktorzy odrzucajq anachronicznqg i wykluczajacq
72

koncepcje tozsamosci
Epilog: uwewnetrznianie Innego

Zajmujqgca sie badaniami nad tozsamosciq afrykanskiej
diaspory Michelle M. Wright zwraca uwage na bezpreceden-
sowos¢ sytuacji Afroniemcéw i Afroniemiek, dla ktérej trudno
znalez¢ analogie w USA, Wielkiej Brytanii czy we Francji. O ile
w tych ostatnich panstwach nikt nie ma wqtpliwosci co do tego,
Ze czarni obywatele i czarne obywatelki sg immanentnq czesciq
narodu (nawet jesli uwaza sie ich za element obcy), ludzie
o afrykanskich korzeniach wychowani w Niemczech po wielokro¢
spotykajq sie z absurdalnym dla nich pytaniem ,skqd jestes?”.
Dzieje sie tak pomimo wspétdzielenia z Biatymi, nierzadko od
pokolen, ich kultury i jezyka. Status takiego podmiotu jest
szczegolnie problematyczny poprzez obarczenie go Innosciq
po dwakroc: to zarazem Inny ,z zewnqtrz” [Other-from-without]
jakilnny ,z wewnaqtrz” [Other-from-within], co rodzi koniecznos¢
bezustannego dostarczania dowodoéw na wtasne istnienie73
.Urodzeni i wychowani w Niemczech, sq notorycznie
rozpoznawani jako Afrykanczycy, nawet po ustaleniu podczas
rozmowy, ze urodzili sie¢ w Niemczech, ich rodzice sq Niemcami i tu
otrzymali educhje”7 . Trudnosc¢ tego zadania polega dodatkowo
na tym, ze niemal kazdy odbudowany ze skrawkéw element
tozsamosci koliduje z niemieckim dyskursem narodowym,

w ktérym pobrzmiewajq echa binarnej, ,czarno-biatej”
konceptualizacji niemieckoéci75. Aby wyjasni¢ te niemieckqg
specyfike, Alexander G. Weheliye przypomina opowiadanie
Jamesa Baldwina z 1953 roku Stranger in the Village [Obcy
w wiosce76], w ktérym autor wspomina swoj pobyt

w szwajcarskiej wsi, gdzie byt pierwszym czarnym gosciem.
Doswiadczenie to uzmystowito Baldwinowi, ze podczas gdy
mieszkancy USA po setkach lat niewolnictwa musieli w kohcu

uznac nie-Biatych za swoich wspétobywateli, w latach SO. biali
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Europejczycy nadal posiadali przywilej postrzegania ich jako
obcych. Weheliye ubolewa nad tym, ze od powstania
przywotanego opowiadania mineto ponad pét wieku,

a ,niemieckie spoteczenstwo nadal zyje iluzjq, ze nie-Biali nie
mogq byc¢ Niemcami, a okreslenia «biaty» i «Niemiec» sq niejako
toisame"77. Doswiadczenia urodzonego w Niemczech niebiatego
Weheliye potwierdzajq jedynie teze Michelle M. Wright méwiqcq
o niemieckiej specyfice kulturowej (nie)radzenia sobie z integracjg
symboliczng niebiatych mieszkancéw kraju.

Bodaj ostatnim wyrazem takiego myslenia, skutkujgcego
zarzqdzaniem dziedzictwem materialnym zgodnie z zasadq
podziatu na rzekome ,wtasne” (europejskie) i ,obce”
(pozaeuropejskie), byto podjecie decyzji o umieszczeniu zbioréw
z Muzeum Etnograficznego znajdujqcego sig od zjednoczenia
w berlinskiej dzielnicy Dahlem w Zamku Cesarskim,
odbudowywanym na miejscu zburzonego socmodernistycznego
Patacu Republiki78. Jak pisze El-Tayeb, po raz kolejny to Niemcy
(zachodni) mieli sta¢ sie depozytariuszami znaczen kulturowych,
a alternatywne tozsamosci miaty im zostaé milczqco
podporzgdkowane. Nie miejsce tu na rekonstruowanie
wywotanych tym projektem protestow i debqt7g. W kontekscie
powyzszych rozwazan na szczegolnq uwage zastuguje natomiast
intrygujqce spostrzezenie El-Tayeb, ktéra staneta po stronie
zwolennikéw zachowania enerdowskiego gmachu.
Odrestaurowany Patac Republiki miat wedtug niej wiekszq
szanse na to, by sta¢ sie pozytywnym symbolem zréznicowanej
i wewnetrznie skonfliktowanej niemieckosci, gdyz ,zachowatby
pamiec o tym, ze byty wiecej niz jedne Niemcy, ze istniejg
odmienne, czy wrecz sprzeczne wizje niemieckosci, ktére byty ze
sobqg zwigzane. Bytoby to spojrzenie sceptyczne i skierowane do
wewnqtrz"80

Podzielajgcym to stanowisko chodzi nie o to, by
w nieskonczonos¢ niuansowac i dodawac dekoracyjne detale do

zachowujgcego niewzruszone status quo obrazu narodowej
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differentia specifica Niemiec, ale by gruntownie przeformutowac
pojecie niemieckiej tozsamosci i niemieckosci, co wiqgze sie takze
z przewartosciowaniem catej kultury. Aleida Assmann stusznie
zauwaza: ,Spojrzenie w gtebiny historii mozliwe jest jedynie
poprzez jej fragmenty”, totez jedynym ratunkiem dla
niemieckiego dyslétixrsu narodowego pozostaje ,fragmentacja
zamiast jednosci” . Afroniemcy i Afroniemki, ktérzy - z uwagi
na swaj kolor skéry — od pokolen zyjg w poczuciu, ze sq
~mimowolnymi i nieoptacanymi statystykami i statystyczkami
w kwestii niemieckoéci"se, mogq odegrac kluczowq role w tym
procesie, gdyz juz na pierwszy rzut oka (ten sam, ktéry kaze
odruchowo tqczy¢ ich przynaleznos$é narodowq z Afrykq)
zaprzeczajq koncepcji homogenicznie ,biatej” niemieckiej
tozsamosci.

Przywotane w artykule prace, poprzez krytycznq ingerencje
w narodowq ikonosfere, pokazujg czarnych Niemcow i Niemki
jako integralny komponent niemieckiej historii i kultury. Stanowiq
one jednoczesnie apel o poszerzenie symbolicznych granic
niemieckosci, co oznaczatoby réowniez zwolnienie Afroniemcéw
i Afroniemek raz na zawsze z koniecznosci udzielania odpowiedzi

na pytanie ,skqd jestes?”.

1 Rebecca Solnit, Nadzieja w mroku, przet. A. Dzierzgowska, S. Krélak, Karakter,

Krakéw 20189, s. 14.

2 May Ayim, blues in schwarz weiss, w: eadem, Blues in schwarz weiss: Gedichte,

Orlanda Verlag GmbH, Berlin 1995, s. 4.

3 Karein K. Goertz, SHOWING HER COLORS. An Afro-German Writes the Blues in Black
and White, ,Callaloo” 2003, t. 26, nr 2, s. 306-319, tu s. 306.

4 Okreslenia imaginary map uzywam za: Fatima El-Tayeb, ,If You Can’t Pronounce My
Name, You Can Just Call Me Pride”: Afro-German Activism, Gender and Hip-Hop,
.Gender & History” 2003, t. 15, nr 3, s. 460-486, tu s. 479.
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Dieter Borchmeyer, Was ist Deutsch? Die Suche einer Nation nach sich selbst, Rowohlt
Berlin, Berlin 2017, s. 13.

Ibidem, s. 20. Ostatniq i zarazem nadal aktualng odstong tego zjawiska jest spor o tak
zwang hiemieckq kulture wiodqcq (deutsche Leitkultur) sprowokowany w pazdzierniku
2000 roku przez polityka CDU Friedricha Merza. Od tamtego czasu pojecie uzywane
jest jako kontrargument w dyskusjach poruszajqcych problem integracji, migracji

i wielokulturowosci. Troska o deutsche Leitkultur znalazta sie w 2007 roku miedzy
innymi w programie partii CSU, jest ona réwniez waznym postulatem prawicowej AfD.
W kwietniu 2017 roku na tamach , Bild am Sonntag” Thomas de Maiziere (CDU)

nawotywat niemieckie spoteczenstwo do rozpoczecia ogélnonarodowej dyskusji

na temat kultury wiodqcej. Por. m.in. Jirgen Nowak, Leitkultur und Parallelgesellschaft.

Argumente wider einen deutschen Mythos, Brandes & Apsel, Frankfurt am Main 2006;
Norbert Lammert, Brauchen wir eine Leitkultur? Thesen zu einer notwendigen Debatte
und einem schwierigen Begriff, Klassik Stiftung, Weimar, 5 czerwca 2016,

https://blog.klassik-stiftung.de/norbert-lammert-leitkultur/, dostep 18 grudnia 2020.

Por. Richard Faber, Abendland. Ein politischer Kampfbegriff, CEP Europdische
Verlagsanstalt, Berlin 2002.

Hans Belting, Identitét im Zweifel. Ansichten der deutschen Kunst, DuMont, Kéln 1999;
idem, Die Deutschen und ihre Kunst: Ein schwieriges Erbe, Verlag C.H. Beck, Milinchen
1992; Werner Hofmann, Wie deutsch ist die deutsche Kunst?, Seemann, Berlin 1999;
Volker Gebhardt, Das deutsche in der deutschen Kunst, DuMont, Kéln 2004. Zob.
rowniez: Peter Blrger, Die Deutschen und Ihre Kunst. Wie Kunsthistoriker eine offene
Wunde behandeln, ,Die Zeit" z 4 maja 2000, www.zeit.de/2000/19/Die_Deutschen_
und_ihre_Kunst, dostep 23 wrzesnia 2020.

Justyna Balisz-Schmelz, Strach przed bliskim Innym. Czy w powojennej historii sztuki
niemieckiej jest miejsce na funkcjonariuszy panstwowych?, ,RIHA Journal” 2020,
https://doi.org/10.11588/riha.2020.0.76081, dostep 8 marca 2021; April Eisman,
Whose East German Art Is This? The Politics of Reception After 1989, ,Imaginations.
Journal of Cross-Cultural Image Studies” 2017,

http://imaginations.glendon.yorku.ca/?p=9487, dostep 16 grudnia 2020.

Wystawa odbyta sie w berlinskim Deutsches Historisches Museum, jej kuratorami byli

Eckhart Gillen oraz Stephanie Barron.
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11  Wystawa przygotowana zostata przez Neila MacGregora, germanofila i dwczesnego
dyrektora British Museum, gdzie na przetomie 2014 i 2015 roku pokazywana byta jej
pierwsza odstona. Neil MacGregor, Niemcy. Zbiorowa pamiec¢ narodu, przet. T. Tesznar,

Zysk i S-ka, Poznanh 2018.

12  Martin-Gropius-Bau, 1 kwietnia — 2 czerwca 2009. Za wyboér prac odpowiedzialny byt
zespot kuratorski, w ktérego sktad wchodzili: Gétz Adriani, Robert Fleck, Siegfried Gohr,
Peter Iden, Susanne Kleine, Ingrid Méssinger, Dieter Ronte i Frank Schmidt. Przyktadowi
czarni artysci i artystki mieszkajgcy od lat w Niemczech, ktérzy mogliby znalezc sie na tej
wystawie i w ten sposéb pomédc w przetamaniu stereotypu biatej sztuki z RFN, to miedzy
innymi El Loko, Manuela Samobo (ktéra w 1982 roku przeprowadzita sie do NRD),
Owusu-Ankomah i Mo Edoga, programowo unikajqgcy ,etnicznych” inspiracji, czerpigcy
natomiast garsciami z niemieckich tradycji artystycznych, zwtaszcza z twérczosci
Josepha Beuysa. Jednq z najbardziej spektakularnych realizacji Mo Edoga pozostaje
praca (Huldigung an) Vater Rhein und Mutter Neckar [(Hofd dla) ojca Renu i matki
Neckar]. Por. Nadja Taskov-Kélert, Mo Edoga, w: ,Kunstforum” 1993, t. 122, s. 254-256.

13  Warto wymieni¢ miedzy innymi takie instytucje jak SAAVY Contemporary
https://savvy-contemporary.com/, hamburskq galerie m-bassy https://m-
bassy.org/en/about-m-bassy, Haus der Kulturen der Welt w Berlinie albo Haus der
Kunst w Monachium, ktérego dyrektorem w latach 2011-2018 byt Okwui Enwezor oraz
wydarzenia: wystawe Afrika Remix. Contemporary Art of a Continent w Museum
Kunstpalast, Disseldorf (2004) czy kuratorowane przez Gabi Ngcobo Berliner Biennale
z 2018 roku.

14  Fatima El-Tayeb, Undeutsch. Die Konstruktion des Anderen in der Postmigrantischen

Gesellschaft, transcript Verlag, Bielefeld 2016, s. 208.

1S5  Cyt. za Frantz Fanon, Czarna skdra, biate maski, przet. U. Kropiwiec, Karakter, Krakéw
2020, s. 98.

16  Por. m.in. Hans Magnus Enzensberger, Hitlers Wiedergdnger, ,Der Spiegel” z 4 lutego
1991, s. 26-28.

17  Fatima El-Tayeb, Undeutsch..., s. 84.

18  Por. Karl Heinz Bohrer, Erinnerungslosigkeit. Ein Defizit der gesellschaftlichen
Intelligenz, ,Frankfurter Rundschau” z 16 czerwca 2001, s. 20-21; idem, Ekstasen der
Zeit. Augenblick, Gegenwart, Erinnerung, Carl Hanser Verlag, Miinchen-Wien 2003,
s.10-29.
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19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

Aleida Assmann, Geschichte im Geddchtnis. Von der individuellen Erfahrung zur

offentlichen Inszenierung, C.H. Beck Verlag, Miinchen 2007, s. 25-26.
Ibidem, s. 24.

Castoriadis uzywa terminu ,wyobraznia” ze wzgledu na jego obrazowos¢, w szerokim
znaczeniu tego stowa - wyobraznia jako forma oraz idea tworzenia lub wymyslania

czegos. Cornelius Castoriadis, Wyobraznia, wyobrazenie, refleksja, w: Socjalizm albo
barbarzynistwo i inne eseje, red. L Rasinski, A. Kalyvas, przet. M. Gusin, Wydawnictwo

Naukowe Dolnoslgskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2019, s. 75-120.

Marcela Tovar, The Imaginary Term in readings about modernity: Taylor and
Castoriadis conceptions, ,Revista de Etiudos Sociales” z 1 czerwca 2001, s. 32-38, tu

s. 33-34.

Nietracqcq na aktualnosci pracq, ktéra porusza ten problem, jest obchodzgca niedawno
jubileusz dwudziestolecia instalacja Hansa Haacke Der Bevélkerung, znajdujqgca sie

na pétnocnym dziedzirncu niemieckiego parlamentu; https://derbevoelkerung.de/,
dostep 29 wrzesnia 2020. Zob. takze wystawa pod opiekg kuratorskq Olivera
Schwarza, Hans Haacke. 20 Jahre »DER BEVOLKERUNG« im Deutschen Bundestag.
Eine Projektdokumentation, 10.09.2020 - 15.01.2021, n.b.k. Berlin,

https://www.nbk.org/ausstellungen/haackederbevoelkerung.html.

Nkechi Madubuko, Akkulturationsstress von Migranten. Berufsbiographische
Akzeptanzerfahrungen und angewandte Bewdltigungsstrategien, Springer VS,

Wiesbaden 2011, s. 35.
Deutschlands Geisteshelden to tytut cyklu obrazéw Anselma Kiefera.

Fritz Kramer, Verkehrte Welten: Zur imaginéren Ethnologie des 19. Jahrhunderts,
Syndikat, Frankfurt am Main 1984, s. 145; Robert Bernasconi, After the German
Invention of Race. Conception of Race Mixing from Kant to Hitler, w: Remapping Black
Germany: New Perspectives on Afro-German History, Politics, and Culture, red.

S. Lennox, University of Massachusetts Press, Massachusetts 2016, s. 91-104.
Sara Lennox, Introduction, w: Remapping Black Germany..., s. 12.
Ibidem, s. 12-13.

Robbie Aitken, Eve Rosenhaft, Black Germany: The Making and Unmaking Diaspora
Community, Cambridge University Press, Cambridge 2013, s. 2.
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30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

Re/visionen: Postkoloniale Perspektiven von People of Colour and Rassismus, red. K.
Nghi Ha, N. Samarai al-Lauré, S. Mysorekar, K. Oguntoye, Unrast Verlag, Mulnster 2016;
Katharina Oguntoye, Eine Afro-deutsche Geschichte: Zur Lebenssituation von
Afrikanern und Afro-Deutschen in Deutschland von 1884 bis 1950, Hoho Verlag
Christine Hoffmann, Berlin 1997.

Tina Campt, Pascal Grosse, Yara-Colette Lemke-Muniz de Faria, Blacks, Germans, and
the Politics of Imperial Imagination, 1920-1960, w: The Imperialist Imagination: German
Colonialism and Its Legacy, red. S. Friedrichsmeyer, S. Lennox, S. Zantop, University of

Michigan Press, Ann Arbour 1998, s. 205-232, tu s. 207.

Robert Bernasconi, After German Invention of race, w: Remapping Black Germany...,
s. 91-92.

Niemieckie stowo Bastard oznacza bekarta lub ,mieszanca”.

Katharina Oguntoye, Eine afro-deutsche Geschichte...; Fatima El-Tayeb, Schwarze
Deutsche: Der Diskurs um ,Rasse” und nationale Identitat 1890-1933, Campus,

Frankfurt am Main-New York 2001; Re/visionen: Postkoloniale Perspektiven...

Tina Campt, The Motion of Stillness Diaspora, Stasis, and Black Vernacular

Photography, w: Sara Lennox, Remapping Black Germany..., s. 149-170.

Por. Tina Campt, Other Germans: Black Germans and the Politics of Race, Gender and

Memory in the Third Reich, University of Michigan Press, Ann Arbor 2005.

Lennox, Introduction, s. 19. Do tej pory nie ukazata sie wyczerpujgca monografia

na temat sytuacji Afroniemcéw i Afroniemek po obu stronach muru berlinskiego.

Farbe bekennen: Afro-deutsche Frauen auf den Spuren ihrer Geschichte, red. K.
Oguntoye, M. Ayim, D. Schultz, Orlanda Frauenverlag, Berlin 1986. Do ksigzki nawigzuje
wideo Natashy A. Kelly z 2018 roku Milli’s Erwachen / Milli's Awakening bedqce
portretem osmiu czarnych niemieckich kobiet zwigzanych na rézne sposoby ze sztukgq,
ktére opowiadajqg o pracy w srodowisku zdominowanym przez biatych mezczyzn.
Natasha A. Kelly, Millis Erwachen. Schwarze Frauen, Kunst und Widerstand /

Milli's Awakening. Black Women, Art and Resistance, Berlin 2018.

Sara Lennox, Introduction..., s. 4.
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40 Jennifer E. Michaels, Multi-Ethnicity and Cultural Identity: Afro-German Women
Writers Struggle for Identity in Post Unification Germany, w: German Memory
Contests, Boydell and Brewer, New York 2006, s. 209-228.

41 Fatima El-Tayeb, ,If You Cannot Pronounce”..., s. 471.

42 Fanny Kniestedt, Kein Platz flir deutsche Kolonialgeschichte?
https://www.deutschlandfunkkultur.de/geschichtsunterricht-kein-platz-fuer-
deutsche.976.de.html?dram:article_id=480566 dostep 19 grudnia 2020.

43 Sara Lennox, Introduction..., s. 21; Grada Kilomba, Plantation Memories: Episodes of
Everyday Racism, Unrast, Miinster 2008; Noah Sow, Deutschland Schwarz WeiB3: Der
alltdgliche Rassismus, Books on Demand, Norderstedt 2018; por. takze: Fatima El-
Tayeb, Antischwarzer Rassismus und das Staatliche Gewaltmonopol, w: eadem,
Undeutsch..., s. 213-218.

44 Podczas listopadowych obchodéw trzydziestolecia upadku muru berlinskiego w 2019
roku US nazwano ,linig wolnosci” (Freiheitslinie), a na kolejnych przystankach pojawity
sie fotografie dokumentujqce heroicznq opowiesc o zjednoczeniu, w ktérej jawi sie ono
jako ukoronowanie nieztomnej walki obywateli i obywatelek NRD z rezimem
komunistycznym. Na Schillingstasse przypomniano pompatycznq parade wojskowq z 7
pazdziernika 1989 roku upamietniajqcq czterdziestqg rocznice powstania NRD. Spektakl
wtadzy na kruszejgcych fundamentach systemu zaktécity wéwczas gwattowne protesty,
ktére zakonczyty sie interwencjq stuzb porzgdkowych.

https://freiheitslinieuS.de/stationen/brandenburger-tor/, dostep 19 grudnia 2020.

45 Pierwotnie artystka chciata pokaza¢ kolaze na stacji Bundestag w poblizu dzielnicy
rzgdowej, jednakze wtadze miasta nie wyrazity na to zgody. Ariane Lehme, Halt machen

in Hellersdorf, ,taz am Wochenende” z 8-9 kwietnia 2017, s. 48.

46 ,NRD-dzieci Namibii” - termin okreslajgcy czarne dzieci pochodzqce z Namibii, ktore
wychowaty sie w Niemczech Wschodnich. Podczas potudniowoafrykanskiej wojny
granicznej (1966-1990) NRD przyjeto setki dzieci namibijskich uchodzcéw i emigrantéw
politycznych, ktére po zjednoczeniu, w nastepstwie repatriacji, wrécity do Namibii. Czesé
z nich zatozyta organizacje zrzeszajqgcq ,byte dzieci NRD". Por. Jirgen Krause:

The GDR-Namibia-Solidarity project School of Friendship - Possibilities and Limitation
of Intercultural Education, BIS-Verlag, Oldenburg 2009.
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47 Reinhart Késsler, Entangled history and politics: Negotiating the past between Namibia
and Germany, ,Journal of Contemporary African Studies” 2008, t. 26, nr 3,
s. 313-339, tu s. 313.

48 Reinhart Kossler, Namibia and Germany. Negotiating the Past, University of Namibia
Press, Windhoek 2015.

49 Horst Drechsler, Stidwestafrika unter deutscher Kolonialherrschaft: der Kampf der
Herero und Nama Gegen den Deutschen Imperialismus (1884-1915), Steiner, Berlin
1966.

S0 Por. Comrades of Colour. East Germany in the Cold War World, red. Q. Slobodian,
Berghahn, Oxford 2015.

S1  Na stronie tytutowej gazety ,Neues Deutschland” - oficjalnego organu SPJIN -z 12
wrzesnia 1972 roku mozna bylo przeczytac: ,Ein Tag im Zeichen unserer internationalen
Solidaritat” (,Dzien pod znakiem naszej miedzynarodowej solidarnosci”). Towarzyszqce
nagtéwkowi zdjecie przedstawiato pierwszego sekretarza partii, szes¢dziesiecioletniego
Ericha Honeckera w skromnym stuzbowym garniturze, wymieniajgcego uscisk dtoni
z Angelq Davis w entourage’u rewolucyjnego glamouru bedgcego symbolem nowego
radykalizmu ruchu Black Power. Por. Sophie Lorenz, Schwarze Schwester Angela.
Angela Davies und die DDR, Transcript, Berlin 2020, s. 12-13.

52 Klaus Bollinger, Freedom now - Freiheit sofort! Die Negerbevélkerung der USA im
Kampf um Demokratie, Staatsverlag der DDR, Berlin (Ost) 1968, s. 4-5, cyt. za: Lorenz,

Schwarze Schwester..., s. 32.
53 Ibidem, s. 16.

54 Por.1 Million Rosen ftir Angela Davis, wystawa w Kunsthalle im Lipsiusbau, Dredsen, 10
pazdziernika 2020 - 24 stycznia 2021, kuratorka Kathleen Reinhardt.
https://lipsiusbau.skd.museum/ausstellungen/1-million-rosen-fuer-angela-davis/,

dostep 1 pazdziernika 2020.
SS Bez autora, GroBe Palette, ,Der Spiegel” 1972, t. 48, s. 170-172, tu s. 171.

56 Debatte um die geplante Ausstellung ,Willi Sitte — Werke und Dokumente”, w:
Bilderstreit und Gesellschaftsumbruch. Die Debatten um die Kunst aus der DDR im
Prozess der deutschen Widervereinigung, red. K.-S. Rehberg, P. Kaiser, Siebenhaar

Verlag, Berlin-Kassel 2013, s. 464-483.
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57

S8

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

Por. Comrades of Colour...

Peggy Piesche, Making African Diasporic Pasts Possible. A Retrospective View of the
GDR and its Black (Step)Childern, w: Sara Lennox, Remapping Black Germany...,
s. 226-242.

Marlene Heidel, Bilder auBer Plan. Kunst aus der DDR und das kollektive Geddchtnis,

Lukas Verlag, Berlin 2015.

Mwangi byta uczennicq Ulrike Rosenbach w Hochschule fiir Bildende Klinste Saar
w Saarbricken, a ta z kolei ksztatcita sie w pracowni Josepha Beuysa, uwazanego

za uosobienie ,niemieckiego artysty” (czytaj: biatoskérego mezczyzny).
www.mwangi-hutter.de/art/biography.html, dostep 30 wrzesnia 2020.
Ibidem.

Woarto odnotowac, ze do 2000 roku w Niemczech obowigzywato ius sanguinis, co
oznacza, ze obywatelstwo niemieckie mogta otrzymac¢ wyltqcznie osoba posiadajgca

przynajmniej jednego biatego rodzica.

Brett M. Van Hoesen, The Politics and Poetics of Mwangi Hutter’s One Artist / Two
Body Construct, ,Nka. Journal of Contemporary African Art” 20189, t. 44, s. 108-119, tu
s 118.

Fatima El-Tayeb, Undeutsch..., s. 215; eadem, Anders Europdisch: Rassismus und

Widerstand im vereinten Europa, Unrast, Mlinster 2015.

Ingrid Mwangi, bez tytutu, w: Ingrid Mwangi. Your Own Soul, red. B. Schmitt, kat. wyst.,
Stadtgalerie Saarbriicken, Saarbriicken 2003, s. 9.

Ingrid Mwangi, korespondencja mailowa Brett M. Van Hoesen z artystkq, za: The Politics

and Poetics..., s. 119.

Friedrich Nietzsche, Z genealogii moralnosci. Pismo polemiczne, przet. L. Staff, Zielona

Sowa, Krakéw 2003, s. 62.

Por. Fatima ElI-Tayeb, Undeutsch..., s. 217.
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70

71

72

73

74

75

76

77

78

Ist es so ungewdhnlich, wenn ein Afro-Deutscher seine Sprache spricht
Und nicht so blass ist im Gesicht?
Das Problem sind die Ideen im System:

Ein echter Deutscher muss auch richtig deutsch aussehen

Blaue Augen, blondes Haar keine Gefahr
Gab’s da nicht ‘ne Zeit wo's schon mal so war?!
.Gehst du mal spdter zurlick in deine Heimat?”

.Wohin? nach Heidelberg? wo ich ein Heim hab?”.

Richard Elliott, Homeland Insecurity, ,Intruders” 2013, s. 76-79,
www.mwangi-hutter.de/art/text_intruders_cataloge__Richard_Elliott_

homeland_insecurity.html, dostep 1 pazdziernika 2020.

Fatima El-Tayeb, ,If You Can’t”..., s. 478-479. O potrzebie podkreslania swojej
narodowosci swiadczy takze przyktad Theodora Michela, urodzonego w 1925 roku
w Berlinie syna Kamerunczyka i Niemki, ktéry w swojej autobiografii wielokrotnie
powtarza, ze mimo upokarzajgcych doswiadczen w czasie wojny uwazat sie

za stuprocentowego Niemca. Theodor Michel, Deutsch sein und Schwarz dazu.

Erinnerungen eines Afro-Deutschen, dtv Verlagsgesellschaft, Berlin 2013.

Michelle M. Wright, Others-from-Within from Without: Afro-German Subject Formation
and the Challenge of a Counter-Discourse, ,Callaloo” 2003, t. 26, nr 2, s. 296-305, tu
s. 296.

Ibidem, s. 297.
Ibidem, s. 302.

James Baldwin, Obcy w wiosce, w: Zapiski syna tego kraju, przet. M. Denderski,
Karakter, Krakéw 2019, s. 198-216.

Alexander G. Weheliye, Fremd im eigenen Land,
https://heimatkunde.boell.de/de/2005/12/01/fremd-im-eigenen-land, dostep 20
grudnia 2020.

Por. Maria Waginska-Marzec, Kontrowersje wokét odbudowy zamku berliriskiego jako

wyraz sporu o tozsamosc¢ Niemcdw, ,Przeglgd Zachodni” 20089, nr 331, s. 65-99.
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79 Zainteresowanych odsytam do stron dwéch inicjatyw: No-Humboldt21 dziatajgcej od
2013 roku www.no-humboldt2l.de/ oraz powstatej latem 2020 roku The Coalition of
the Cultural Workers against the Kulturforum https://ccwah.info/, dostep 19 grudnia
2020.

80 Fatima ElI-Tayeb, Undeutsch..., s. 88.
81 Aleida Assmann, Geschichte..., s. 29.

82 Fatima El-Tayeb, Undeutsch..., s. 217.
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