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Dorota Sajewska Niewidoczne. Biate kobiety i Haiti

stowa kluczowe:
Haiti; Agata Grzybowska; Maya Deren; duchowos¢; vodou; fotografia
streszczenie:

Artykut towarzyszy projektowi Niewidoczne autorstwa fotografki Agaty
Grzybowskiej. Autorka prowadzi réwnolegtq narracje o praktyce wizualnej
Grzybowskiej i obecnosci Mayi Deren na Haiti, jej filmowaniu i negocjowaniu

przez niq "spojrzenia” na Haiti i jego mieszkancow.@

Dorota Sajewska - Adiunkt wlBlZaktadzie Teatru iBWidowisk IKP UW oraz
wyktadowczyni na slawistyce Uniwersytetu w Zurichu. Zajmuje sie
problematykq medialnosci iBoolitycznosci teatru, aitakze wspotczesnymi
teoriami dotyczgcymi zrédet iBarchiwow, dokumentacji teatru iBloerformansu.
Autorka ksigzek:B,Chore sztuki”. Choroba/tozsamosé¢/dramat (2005),
PodBokupacjg mediow(2012);@Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja
teatru Wielkiej Wojny (2016) [rowniez w wersji angielskiej: Necroperformance.
Cultural Reconstruction of the War Body (2019).
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Niewidoczne. Biate kobiety i Haiti

Haiti bywa nazywane ,wyspq przekletq”. W sformutowaniu tym
kryje sie pewna niescistos¢, w istocie chodzi bowiem o panstwo
znajdujqce sie w zachodniej czesci Hispanioli, ktére powstato
w 1804 roku za sprawq pierwszej zwycieskiej rewolucji czarnych
niewolnikéw i proklamowania Haiti jako republiki. Od momentu
wyhniszczenia autochtonicznej ludnosci przez hiszpanskich
kolonizatoréw, przez sprowadzenie niewolnikow z Afryki,
przeksztatcenie Saint-Domingue w jednq z najlepiej
prosperujgcych kolonii francuskich, a nastepnie zmuszenie
niepodlegtego panstwa do sptacania bytym kolonistom
odszkodowan, ktére doprowadzity Haiti na skraj bankructwa,
po okupacje amerykanskq (1915-1934) i trwajqcq do dzi$
bezwzglednq polityke Stanéw Zjednoczonych ttumiqcq wszelkie
préby uzyskania niezaleznosci — mieszkancy Haiti doswiadczali
fatalnego biegu historii. Wielowiekowy wyzysk imperialny, liczne
konflikty i wojny domowe, wreszcie okrutna dyktatura Francgoisa
.Papa Doc” Duvaliera (1957-1971) utrwality przemoc
i ekstremalnq biede w tym niewielkim panstwie znajdujgcym sie
na jednej z wysp w archipelagu Wielkich Antyli. To Haiti — a nie
sgsiadujgcq Dominikane - opisuje sie obecnie jako najbiedniejsze
panstwo na zachodniej pétkuli, nieustannie nekane wojnami
gangoéw, deprawacjq politykéw i defraudacjami finansowymi.

Poza tamaniem praw cztowieka, ubéstwem i niestabilnoscig
polityczng rzeczywistos¢ Haiti naznaczona jest powracajgcymi
kleskami zywiotowymi i katastrofami naturalnymi, z ktérych
ostatnie - huragan Matthew z 2016 roku, a przede wszystkim
trzesienie ziemi z 2010 roku - przyniosty masowe zniszczenia
i setki tysiecy ofiar; okoto trzech milionéw ludzi zostato rannych
albo stracito dach nad gtowq. Na skutek spustoszen wywotanych
trzesieniem ziemi ludzie pozbawieni zostali Srodkéw do zycia.
Prawie 60 procent z 10 milionéw mieszkancéw tego kraju zyje

w ubodstwie, sq zmuszeni przezy¢ za 2,41 dolara dziennie,
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a prawie jedna czwarta z nich znajduje sie w skrajnej biedzie,
majqgc do dyspozycji 1,23 dolara dzienniel. Po tym, jak Misja
Stabilizacyjna Organizacji Narodéw Zjednoczonych (MINUSTAH)
wycofata sie z Haiti w 2017 roku po trzynastu latach obecnosci,
przekonana, ze pomogta przywroéci¢ prawo i porzqdek,
zapanowaty tam niewyobrazalne bezprawie i bezkarna przemoc.
Jednoczesnie oddziaty ONZ oskarzono o naduzycia seksualne
oraz obarczono winq za ekspansje cholery, ktéra ze wzgledu
na brak odpornosci, przeludnienie i fatalny stan sanitarny szybko
sie rozprzestrzenita i zdziesigtkowata ludnosé Hqitia. Cho¢
Jovenel Moise w listopadzie 2016 roku zostat wybrany
na prezydenta wiekszosciq gtoséw, to juz trzy lata pdézniej,
podejrzany o malwersacje finansowe, zdecydowat
O nieprzeprowadzeniu wyboréw parlamentarnych i na mocy
dekretu przejgt petnie wtadzy. W konsekwencji Haiti ponownie
znalazto sie w centrum konfliktu politycznego, a ulice wypetnity sie
obywatelami protestujgcymi przeciwko niegodziwym warunkom
zycia.

To witasnie w takim kontekscie w styczniu 2020 roku na Haiti
pojawita sie fotografka Agata Grzybowska, znana z obecnosci
z aparatem w skrajnie niebezpiecznych sytuacjach politycznych -
w trakcie wojny w Syrii, rewolucji na Majdanie czy brutalnych
interwencji policji na Strajku Kobiet. W jej reportazach mozna
rozpoznaé wrazliwos$é na niesprawiedliwosé i nieetycznosc
polityki, imperatyw wchodzenia w sytuacje konfliktu i zagrozenia,
a takze niezwyktq odwage wynikajqcq z tego, co sama nazwata
kiedys ,zaburzonym poczuciem Ieku"a. Whbrew oczekiwaniom to
nie brak bezpieczenstwa, zatrwazajqgco niska stopa zyciowa,
przestepczosé, handel narkotykami czy broniq staty sie obszarem
wizualnej eksploracji fotografki. Na bedqcych efektem
trzymiesiecznego pobytu zdjeciach utozonych w cykl
zatytutowany Niewidoczne. Historia niemozliwego Haiti tylko
w niewielkim stopniu jawi sie jako ,wyspa przekleta”. Agata

Grzybowska nie powtarza tu wzorca nieustraszonego reportera,
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unika takze kolonizujgcego spojrzenia, ktére czerpatoby site

z dokumentac;ji i estetyzacji biedy oraz cierpienia. Skupiajgc sie
na spotkaniach z ludzmi, na doswiadczaniu natury i odkrywaniu
duchowosci, fotografka tworzy dla ujecia haitanskiej
rzeczywistosci emocjonalnq, a zarazem urefleksyjniong rame. Jej
podejscie jest petne pokory, ktéra wynika z nieustannej negocjacji
miedzy myslq a emocjq, zdystansowanym oglgdem

a doswiadczeniem, i przejawia sie w subtelnym, skupionym
poszukiwaniu widocznych sladéw niewidzialnego.

Jednym z powodoéw pozostawienia bezwzglednej polityki poza
kadrem moégt by¢ fakt, ze Grzybowska trafita na potudnie wyspy,
do Jacmel, a nie do oddalonego o 80 kilometréw miasta
bezprawia - Port au Prince. Inna, byé moze istotniejsza
motywacja tkwita w Swiadome przyjetej perspektywie badania
rzeczywistosci Haiti — perspektywie, ktérg cechujqg refleksja
i empatia. Pozbawione przemocy spojrzenie Agaty Grzybowskiej
na zrujnowane peryferia zaposredniczone zostato poprzez
szczegolng pozycje samej fotografki — biatej kobiety pochodzqcej
z przestrzeni semiperyferyjnej, a zatem z miejsca, ktére pozostaje
wprawdzie w scistym zwigzku z procesami modernizacyjnymi,
niemniej jednak wcigz odstania wtasng odmiennosé
w tradycyjnych strukturach spotecznych i religijnych oraz
w powracajgcej niestabilnosci politycznej. By¢ moze to wtasnie
umiejetnos¢ ,widzenia obrazu z konkretnego miejsca
epistemicznego, ktére nie jest centrum"4, umozliwita jej
niekolonizujgce doswiadczenie odmiennej kultury. Przede
wszystkim jednak na wyborze perspektywy skupionej bardziej
na tym, co niewidoczne gotym okiem niz na symptomach
przemocy kapitalizmu, na duchowosci zatem, a nie na polityce,
zawazyto wyjgtkowe spotkanie poza czasem i historig z Mayq
Deren, autorkq ksigzki Taniec nieba i ziemi. Bogowie haitanskiego
wudu. To fundamentalne studium antropologiczne na temat
kultury haitanskiej towarzyszyto Grzybowskiej podczas pobytu

na wyspie i pozostawito niezatarte slady na utworze
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fotograficzno-tekstowym Niewidoczne, sprawiajqc, ze to Deren
stata sie posredniczkq, a zarazem duchowq przewodniczkg
po rzeczywistosci i kulturze Haiti.

Dzieki ingerencji w przesztos¢, ktéra osadzona zostaje
W terazniejszosci, powstaje szereg fascynujqcych konstelacji
eksplorujgcych doswiadczenie. Tekst Mai Deren nie tylko ozywa
w wizualnym projekcie Agaty Grzybowskiej, ale przede wszystkim
ujawnia swojq ztozonosé, ktéra opiera sie na nie zawsze
bezposrednio widocznych korespondencjach. Konstelacja
rozumiana jest tu zatem po Benjaminowsku jako uktad zdarzeh
i obiektéw, fragmentéw rzeczywistosci i pozostatosci historii,

uktad, ktéry zaktéca kontinuum czasowo-przestrzenne.

Sztuka / rzeczywistosé

Maya Deren, ukrainska Zydéwka urodzona w 1917 roku
w Kijowie jako Eleonora Derenkowska, przyjeta nowqg tozsamosé
po wymuszonej antysemickimi pogromami ucieczce jej rodziny do
Ameryki. Najpierw ojciec, znakomity psychiatra Salomon
Derenkowski, zdecydowat o skréceniu nazwiska po naturalizacji
w 1928 roku, a nastepnie juz sama Eleonora Deren, po sukcesie
zrealizowanego z Alexandrem Hammidem filmu Meshes of the
Afternoon (1943), przyjeta (jakze znaczqce) imie Maya. Trudno
wyobrazié¢ sobie lepszy pseudonim dla eksperymentatorki
filmowej, tancerki i badaczki rytuatéw niz zapozyczone
z buddyzmu stowo maya oznaczajqce utude, iluzje, ztudzenie, czy
- jak interpretuje sie to w hinduizmie - fatszywe ja, gteboko
powigzane z materialnym ciatem. Kiedy Deren po raz pierwszy
przybyta na Haiti we wrzesniu 1947 roku, aby zrealizowac projekt
dotyczqcy tancéw i piesni rytualnych zwigzanych z ceremoniami
vodou, byta juz niemal ikong amerykanskiej awangardy filmowe;j.
Jej filmy krecone otrzymanqg w spadku po ojcu kamerq Bolex 16
mm, takie jak At Land (1944), A Study in Choreography for
Camera (1945) czy Ritual in Transfigured Time (1945/1946)
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dokonaty przetomu w kinie eksperymentalnym przede wszystkim
za sprawgq radykalnej subiektywizacji doswiadczenia czasu

i przestrzeni oraz dynamicznej metody przedstawiania ruchu jako
fundamentalnego aspektu ciata cztowieka, a zarazem jako
immanentnej jakosci obrazu filmowego. W swoich czarno-biatych
kréotkometrazowych filmach, wykorzystujgc ostre ciecia
montazowe, wielokrotne naswietlanie, naktadanie i powtarzanie
obrazéw, technike slow motion czy stop klatki, tworzyta
rozproszonq, wielowqgtkowq narracje, sktadajgcq sie na filmowy
esej poetycko-filozoficzny. W A Study in Choreography for
Camera eksploracji poddata ludzkie ciato w ruchu i sam proces
tworzenia filmu, realizujgc w nim wizje uwolnienia sie

z ograniczen rzeczywistej przestrzeni. Poprzez dopasowanie
precyzyjnej choreografii do zaplanowanego schematu montazu
uzyskata efekt kontinuum ruchu cztowieka przemieszczajqgcego
sie miedzy rozmaitymi czasoprzestrzeniami. W Ritual in
Transfigured Time przedmiotem refleks;ji staty sie ponownie ruch
i taniec, tym razem jednak jako formy ekspresji kulturowej,

w ktérych manifestujq sie normy spoteczne, wzorce zachowan,

a takze mozliwosci ich twérczych przeobrazen. To dzieki pracy
nad tym filmem Deren sformutowata wtasnqg definicje rytuatu,
ktérego struktura i oddziatywanie staty sie odtgd obsesyjnym

tematem jej poszukiwan:

Rytuat to dziatanie wyrézniajgce sie sposrod wszystkich
innych tym, ze dqzy do realizacji swojego celu poprzez
¢wiczenie formy. W tym sensie rytuat jest sztukq, a nawet
historycznie, cata sztuka wywodzi sie z rytuatu. W rytuale
forma jest znaczeniem. Méwigc doktadniej, jakos¢ ruchu nie
jest jedynie czynnikiem dekorocyjnym;jesst samym znaczeniem

ruchu. W tym sensie ten film jest tancem .
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Slady poszukiwan odpowiedniej formy wizualnej dia
rzeczywistosci w wysokim stopniu nasyconej performatywnosciq
odnalezé¢ mozna takze w haitanskim projekcie artystycznym
Agaty Grzybowskiej, w ktérym pojedyncze fotografie zostajq
utozone w rytmiczne, dialogujqce ze sobq uktady. Zderzenia
dziejqcych sie tu i teraz sytuacji z trwatymi i powtarzalnymi
elementami natury (mezczyzna opleciony przez weze i wodospad
sptywajagcy ze skat), zestawienia réznych porzqadkéw znakowych
(malarstwa naziemnego i obiektéw rytualnych z portretami ludzi
pozostajgcych w réznych stanach skupienia: refleksji, ukrycia
za maskq, transu), fragmentaryzacja organicznej catosci (kolaz
zdjec przedstawiajgcych konary, gatezie i pien sktadajqcych sie
ostatecznie na obraz drzewa) to zabiegi wprowadzajgce
dynamike do komponowanych przez Grzybowskqg konstelac;ji
obrazéw. Ponadto poprzez ozywienie zdje¢ w ruchomych
sekwencjach utwoér fotograficzno-tekstowy przeksztatca sie
w rodzaj eseju filmowego. Potencjat performatywny projektu
Niewidoczne w petni ujawni sie zapewne dopiero w zaplanowanej
przez autorke instalacji, w ktérej mozliwe stanie sie uruchomienie
ciata odbiorcy / odbiorczyni w kontakcie z prezentowanymi
formami wizualnymi i dzwiekowymi. Obecnos¢ i ruch widzéw
w konkretnej przestrzeni pozwoli rowniez na interferencje
elementéw statycznych i dynamicznych, na rodzaj symbiozy
efemerycznosci i materialnosci. Byé moze kolejny planowany
przez fotografke pobyt na Haiti przyniesie réwniez nowe
rozwigzania estetyczne, bedqce efektem konfrontacji
z rzeczywistosciq dotqd przez nig niezbadang - z prowincjq
i obszarami wiejskimi, ktérym zdecydowanie blizej do rytualnych
form przechowywania i przekazywania wiedzy, pamieci i historii
niz kulturze miejskiej.

Podczas pierwszej z trzech podrézy na Haiti Maya Deren miata
wyraznq koncepcje fotografowania i nagrywania tych widowisk:
poniewaz religia vodou jest mitologiq, twierdzita, to jej przejaw

w rytuale moze by¢ reprezentowany tylko poprzez ,strukture
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poetyckq”. Forma poetycka miata byé dla niej sposobem
unikniecia symbolicznej przemocy zachodniej etnografii, opartej
na uprzedmiotowieniu Innego poprzez uczynienie z niego obiektu
zdystansowanej obiektywizacji naukowej. Profesjonalnym
metodom pracy w terenie przeciwstawiata jezyk sztuki jako
alternatywnq metode komunikacji i postrzegania rzeczywistosci,
odrzucajgcqg wtasciwy mysli zachodniej dualizm ducha i materii,
umystu i ciata, witqczajgcq natomiast do procesu poznania
subiektywizm i intuicje, bezposrednios¢ doswiadczenia
i emocjonalnosé ekspresji. Kiedy Deren poznata rzeczywistos¢
spotecznq Haiti, a w praktykach rytualnych dostrzegta rodzaj
komentarza do niej, zdata sobie sprawe, ze taniec na Haiti nie jest
po prostu estetycznq formq ruchu, lecz stanowi integralnq czesc
mitologii i rytuatu. Jej projekt artystyczny musi tqczyc poziom
realistyczny z poetyckim, aby odzwierciedli¢ fundamentalng
relacje réwnowaznosci miedzy sferq religii i zycia codziennego.
Podczas kolejnego pobytu na Haiti w 1949 roku Deren swdj
projekt filmowy opisywata juz jako ,polifoniczng fuge gtosow”
i byta przekonana, ze robienie filmu o vodou to tworzenie
obrazéw tego, co niewidzialne i niemozliwe. Poniewaz vodou byto
religiq nieoficjalnq i praktykq podziemnq, ttumionq zaréwno przez
rzqd, jak i przez duchowienstwo katolickie, prawie niemozliwe
byto uzyskanie fotograficznego lub filmowego dowodu
autentycznej (czyli nieturystycznej) ceremonii. Swiadomosé tego
doprowadzita Deren do integracji z lokalng spotecznosciq
przeprowadzajqcq rytuat, do udziatu w ceremoniach, a w kohcu
do inicjacji w praktyke vodou. Oddanie sie rytuatowi w postaci
nawiedzenia artystka nazwata spotkaniem z ,biatg ciemnosciq”,
w ktoérej ukazata jej sie czysta forma pozbawiona jakiegokolwiek
znaczenia i pozostqj%ca w czasie absolutnym, w ktérym wszystko

istnieje jednoczesnie .
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Byt to zarazem moment, w ktérym doswiadczenie Haiti stato sie
dla Deren swoistym rite de passage, przez ktéry przeszta
zaréwno jako artystka, jak i osoba.
Zaczetam jako artystka, jako ktos, kto manipuluje elementami
rzeczywistosci, stwarzajqc dzieto sztuki odpowiadajgce
wyobrazeniom integralnej kreatywnosci. Skonczytam,
rejestrujqc tak pokornie i wiernie, jak tylko sie dato, logike
rzeczywistosci, ktéra zmusita mnie do uznania jej W*;]Shej

integralnosci i porzucenia jakichkolwiek manipulacji .

Jakze gtebokie musiato by¢ doswiadczenie kultury haitanskiej,
skoro film o vodou jako skonczony projekt artystyczny zostat
przez Maye Deren ostatecznie porzucony. W efekcie po uptywie
czterech lat od pierwszego pobytu na Haiti nakrecony materiat
z obrzedéw w nieobrobionym stanie zostat ztozony
w ognhioodpornej puszce w szdfie, nagrania pozostaty
na szpulach, zdjecia zas trafity do szuflady z napisem

.Do powiekszenia”.
Widzialne / Niewidzialne

Rytuat jako dziatanie opierajqce sie na widzialnosci moze miec
znaczenie wytgcznie w kontekscie metafizyki, ktéra jest
niewidzialna. Napiecie pomiedzy tym, co widzialne i niewidzialne,
jest w rytuale vodou negocjowane przez duchy loa, znane
réwniez jako les Invisibles. Pojawiajq sie one w transie, w stanach
nawiedzenia uczestnika lub grupy i sq przekazywane jako
widoczne przez poruszajqce sie ciato. Mowi sie, ze loa ujezdzajg
swoje wierzchowce - loa wchodzi bowiem w okreslong osobe,
wprowadzajqc jg w trans znajdujgcy wyraz w intensywnym
tancu. Kontakt z tym, co niewidzialne, ale co zawsze przejawia sie
w materii cielesnej, za posrednictwem kaptana hungana lub
kaptanki mambo, ma fundamentalne znaczenie dla tworzenia
wspélnoty. Albowiem ,dziatania i wypowiedzi nawiedzonego

cztowieka nie sq ekspresjq jednostki, ale tatwo rozréznianym
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przejawieniem sie danego loa albo archetypowej zasady"s. Ten
obraz opetanego ludzkiego ciata okazat sie kluczowy dla Mai
Deren jako artystki, poniewaz problematyzowat transformacyjng
site estetycznej konfrontacji z tym, co nie daje sie zarejestrowac.
Cho¢ loa same sq niematerialne i niewidzialne, to zarazem mogq
byc¢ postrzegane jedynie jako manifestacje materii, jako zjawiska

fizyczne i rzeczywiste. Haitanczycy nie tyle bowiem

przypisywali boskos¢ materii, co raczej wyprowadzali ducha
materii z jej manifestacji. Co wiecej, zasady, ktére zostaty
wyabstrahowane ze zjawisk, w jakich sie przejawiaty, sq nie
mniej rzeczywiste niz same zjawiska, ale jedynie niematerialne
i niewidzialne. Fakt ten moze ttumaczyé, Sgllc:czego w wudu

uznaje sie les Invisibles za rzeczywistych .

By sie ujawnic, loa muszq zatem wejs¢ w ciato. Czy ten witasnie
moment udaje sie uchwycié¢ Agacie Grzybowskiej, kiedy
bohaterowie jej zdjeé¢ zostajg unieruchomieni w pozycjach ciata
dalece odbiegajgcych od tych codziennych? Jak mezczyzna
z wywinietymi biatkami oczu i ze zgietymi w tokciach, uniesionymi
rekami lub jak dziewczyna podnoszona po upadku przez
zgromadzony wokét niej ttum?

Kiedy Deren dostrzegta, ze to, co niewidzialne, przejawia sie
w ciatach uczestnikéw rytuatu, zdata sobie sprawe, ze materialne
manifestacje duchéw muszq zachowac cielesnos¢ takze w formie
ich wizualnej reprezentacji. Jako tancerka i rezyserka pragneta
stworzyc¢ zainfekowanq przez ciato, rytualng forme filmowaq,
ktéra poprzez odpowiedni montaz obrazu, dzwigeku, rytmu i ruchu
mogtaby oddac cielesny wymiar doswiadczenia metafizyki,

a takze wspodlnotowy, a zarazem wspodlnototworczy charakter
rytuatu. Choc nigdy nie ukonczyta zaplanowanego filmu, w ciggu
kilku lat zwigzanych z doswiadczeniami haitanskimi stworzyta
niejednorodne dzieto, obejmujgce wiele godzin materiatu
filmowego, ogromny zbiér dzwigkéw, fotograficznqg serie

rejestrujqcq zycie na Haiti, aloum muzyczny Voices of Haiti
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(1953), studium antropologiczne Divine Horsemen. The Living
Gods of Haiti (1953), a takze wybér zmontowanych fragmentéw
przygotowany dla telewizji oraz szereg wywiadéw i wyktadow,
ktére odbywata przez kilka lat po powrocie do Nowego Jorku

w 1955 roku. Przekierowujgc swoje wysitki na performatywnqg
prezentacje doswiadczen haitanskich, fragmentarycznosci
projektu i jego struktury, Deren pokazata niemoznosc
zmontowania pozostatosci rytuatu w spoéjnym filmie o obrzedach
vodou.

.Czy fotografowanie niewidzialnego jest mozliwe? Co by byto,
gdybym niestrudzenie tropita to, co niemozliwe, by znalez¢ jego
widzialne slady?” - pyta Agata Grzybowska i w swoich zdjeciach
podagza za przypadkowo hapotykanq rzeczywistosciq. Majqgc
Swiadomosé, ze jej niezbywalnym sktadnikiem jest niewidzialne,
za pomocq aparatu fotograficznego nieustannie pyta, czy
w ogdle mozliwe jest zaposredniczenie doswiadczenia
niewidzialnego.

Fotografie z Jacmel prébujg uchwycic zaréwno dzienne zycie
miasta, jak i nocne wydarzenia, radosne spotkania Haitanczykoéw,
a takze mroczne wymiary wyspy, zblizy¢ sie do natury, a zarazem
sportretowaé poznanych, a czesciowo nawet zaprzyjaznionych
ludzi. Przede wszystkim podejmujq jednak wysitek dostrzezenia
w materii rzeczywistosci — czy to tej organicznej, jak drzewa, czy
tej trwatej, jak cmentarze, czy tej odnalezionej, jak butelki
z uwiezionymi w nich duszami zmc|r’rych10 - Sladéw ingerencji
i obecnosci loa. Ten kierunek poszukiwania momentéw, w ktérych
materia bytaby ozywiona przez niematerialnego ducha, sugerujq
juz tytuty zdjec. Niewielki obszar z zaniedbanymi grobami zostaje
nazwany Baron Samedi #2 od imienia béstwa uznawanego obok
innych loa z grupy Ghede za wtadce krainy umartych, pana
Swiata podziemnego, boga smierci. ,Jako $mierc jest straznikiem
cmentarzy, opiekunem przesztosci, historii i dziedzictwa rasy.
Krzyz Barona Samedi znajduje sie na kazdym cmentarzu"u.

Baron Samedi moze réwniez rzqdzi¢ mocq czarownikow,
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sprawiajqc, ze zombie wstajq z grobéw. Na czarno-biatej
fotografii z kilkkoma opuszczonymi nagrobkami wyczuwa sie
rodzaj silnej nieupostaciowionej obecnosci, podobnie jak
na zdjeciu przedstawiajgcym dwie nieruchome starsze kobiety -
jednq siedzqcq na krzesle, drugq stojqcq tuz obok niej z lewq rekqg
umieszczonq ha oparciu. Temu niepokojgcemu obrazowi kobiet
znajdujqgcych sie w otoczeniu przedmiotéw rytualnych towarzyszy
wymowny hapis namalowany biatq farbg na scianie: ,CRIMINEL
SACRIFICE SANGE". Inne zdjecie zatytutowane Simbi
przedstawia lezgcego na ziemi mezczyzne, ktérego ciato oplatajq
weze. Jednego z wezy mezczyzna przytrzymuje mocno w gornej
czesci beznogiego ciata lewq rekq, wktadajqc jego pysk do
wtasnych ust. Ten obraz oddziatuje niezwykle mocno przez
odwrécenie - powstaje wrazenie, jakby cztowiek potykat tu weza
albo jakby sam stawat sie jednym z gadéw. To krzyzowe
potgczenie cztowieka i weza odpowiada istocie Simbi jako loa
skrzyzowan, ktérego symbolem, véveé, jest wqz na polu krzyzy.

W prezentacji Niewidoczne znajdujqg sie nie tylko cytaty
i kryptocytaty z dzieta Deren, ale takze rysunki charakterystyczne
dla wierzen haitanskich, tak zwane vévé. Te wykonane ostrqg
kreskqg kontury sq przeniesieniem na papier usypanych na ziemi
symboli graficznych, ktére wykonywane sq z materiatéw tatwo
poddajgcych sie kruszeniu, takich jak kreda czy skorupki jaj, lub
naturalnie pylistych, jak magka kukurydziana czy po prostu piasek.
Kazde loa posiada wiasny wizualny ekwiwalent. Umiejetnos¢
wtasciwego przedstawienia béstwa w postaci graficznego
symbolu majg wytgcznie wtajemniczeni, istnieje bowiem
przekonanie, ze im lepiej — poprawniej — wykonany jest rysunek,
tym wiekszg mocq dysponuje dane loa. Stworzenie rysunku
na ziemi réwnoznaczne jest z zaproszeniem dla béstwa do
przybycia i uczestnictwa w ceremonii vodou. To wywodzqce sie
z tradycji afrykanskiej — ze swietych malowidet z Kongo - rytualne
malarstwo naziemne ukazuje site powiqzania tego, co

niewidzialne, z tym, co widzialne, a przede wszystkim uzmystawia
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potege performatywnosci w rytuale - znaczenie ruchu, ciata
i materii. Haitanczycy uznajq bowiem swojq religie za dziatajgcq,
loa zas jako abstrakcyjne zasady przodkéw za sprawq rytuatu
przemieniajq sie tu i teraz w cos, co jest zywe i materialne. ,Na
Haiti — przekonuje Deren - idea czy zasada musi zy¢, musi dziatad,
poniewaz panujqce tam warunki sg naprawde trudne do
zniesienio"la, Wiara stanowi zatem dziatanie odwzajemnione -
jest rytualnym aktem stuzby béstwom i ich odpowiedzi ludziom.
W fotografiach Agaty Grzybowskiej uderza dqzenie do oddania
w obrazie ruchu, rytmu i dynamicznosci ludzkiego ciata. W jednej
z konstelacji zgromadzenie uliczne zamienia sie w bdjke, a ta
z kolei przypomina rodzaj zbiorowej choreografii, ktéra choc silnie
nasycona jest dramatyzmem, to jednak nigdy nie stanowi teatru,
gdyz kluczowe pozostaje w niej uczestnictwo. Za sprawq
ingerencji fotografki sytuacja z zycia codziennego przeksztatca
sie w widowisko, ktére odsyta do fundamentalnego znaczenia
tanca jako manifestacji kultury haitanskiej. Gdzie indziej
Grzybowska za pomocq wizualnej penetracji natury dokonuje
swoistego ozywienia materii. Ujawnia sie to zwtaszcza w zdjeciu
zatytutowanym Granbwa, przedstawiajgcym zdeformowane
przejawy natury - niezwykte wybrzuszenia kory albo korzenie tak
intensywnie splgtane wokét pnia, ze wydajq sie wnikaé¢ w tkanke
drzewa i tworzy¢ antropomorficzng catosé. Ta elementarna
jednosc niemal ozywionej natury odnosi sie do jednego
z haitaniskich loa - gran bwa, ktére oznacza ,wielkie drzewo”
i wedtug wierzen odpowiada za lasy, drzewa, rosliny i ziota.
Zdjecie Granbwa wchodzi w odwzajemniong relacje z inng
fotografiq — portretem Vladimira Frangois aka Mr. Pop, ktéry
sam przedstawia sie w ten sposéb: ,Jestem Nzinga Bwa - syn
krélowej Nzinga z imperium Monomotapa. Méj ojciec Grandbwag
spotkat Granbwa, ktéry byt Drzewem, Lasem, Pozywieniem
i ktéry dat mi czyste powietrze do oddychania”. Pop to nie tylko
jeden z bohateréw fotografii Agaty Grzybowskiej, ale tez jej

przyjaciel, a by¢é moze nawet przewodnik, ktéry wprowadza jg
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w kulture i tradycje Haiti. Jedna z konstelacji ukazuje po prawej
stronie opartego o sciane Vladimira Frangois, po lewej zas kartke
Z napisanym na maszynie wierszem The Voudou Poem. Tekst
uderza politycznosciq, zaangazowaniem w zmiane spoteczng,
ktéra — nieco na przekér historii — miataby nastgpié na drodze nie
rewolucji, lecz ewolucji zapewniajqcej trwate potgczenie, a nie
rozdzielenie: ,UNITED WE WIN, DEVIDED WE DIE".

Agata Grzybowska prébuje za pomocq fotografii
zrekonstruowac pochodzenie vodou, a raczej konstytuujqgce je
rozréznienie miedzy zasadq rzeczy a rzeczqg samaq, miedzy
materialnymi obiektami, ktére uznawane sq za zniszczalne
i przemijajqgce, a zasadami, ktére sq trwate i uniwersalne.
Prébujgc wnikngé w kulture haitanskq, Grzybowska porzuca
zarazem czystos¢ medium fotograficznego na rzecz montazu
obrazu z tekstem, ktére uktadajq sie w dynamiczne konstelacje
pozwalajgce ukazac¢ dynamike tradycji vodou w relacyjnosci.
Jednoczesnie jej praca Niewidoczne ujawnia ograniczenia
fotografii, o ktérej Maya Deren pisata jako o medium -
dokonujgcym , przestrzennej izolacji momentu w stabilnej ramie”
, hiepozwalajgcym na uchwycenie ruchu i czasu, ktére sq
kluczowe zaréwno dla tanca, jak i dla rytuatu. Dlatego do
rejestracji dziatania Deren wybrata film, widzgc w nim sztuke
opartq na czasie, aktywnos¢ analogiczng wobec sztuk
performatywnych. Byta przekonana, ze przemiany nie da sie
uchwyci¢ wewnqtrz zamknietego kadru, lecz jedynie poprzez cykl
ruchomych ujec. ,Ten ruch odnosi sie przy tym nie do szczegétéw
przestrzeni, lecz do szczegétéw ruchu w czclsie"14

Konflikt miedzy statycznosciq a dynamikqg obrazu zaznacza sie
w pracy Agaty Grzybowskiej zwtaszcza w kontekscie proby
uchwycenia samego rytuatu. Na zdjeciach dajq sie wprawdzie
rozpoznaé¢ momenty zwigzane z samaq ceremoniq, niemniej jej
zywiotowos$¢ nieustannie opiera sie zatrzymaniu w kadrze.
Swiadomos¢ ograniczenia fotografii w kontekscie procesualnosci

rytuatu manifestuje sie w radykalnym wyborze ujeé¢ bezposrednio
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odnoszqcych sie do vodou. Dotyczy to zaréwno portretowanych
kaptanek mambo - Anili Jean czy Marie Suze Jean Baptiste,
Swietych przedstawien Erzili, jok i przedmiotéw odsytajgcych do
dziatania rytualnego - butelek, grzechotek, bebnéw, krzyzy,
sznurkéw czy koralikéw. Statyczne ujecia pozwalajq niewgtpliwie
na ujawnienie estetycznej strony religii i obrzedu — wydobywajq,
by tak rzec, zenski pierwiastek vodou, ktérego emanacijq jest
wiasnie bogini Erzili. Choé vodou nie przyznaje kobiecie specjalnej
pozycji wsréd kosmicznych zasad loa, to jednak w postaci Erzili
nadato kobiecie szczegdlng ceche: ,mozliwos¢ bezgranicznej
wyobrazni, nieznajgcego granic pragnienia oraz kreatywnosc dla
samego tworzenia. W osobie Erzili vodou oddaje czes¢ kobiecie
jako béstwu ze snéw, Bogini Mitosci, muzie piekno"ls. Deren
przekona sie o tym sama, gdy catkowicie odda sie bogini w trakcie
nawiedzenia, ktérego doswiadczenie opisze nastepnie w ostatnim
rozdziale swego studium zatytutowanym Biata ciemnosc. Ta
piekna metafora postuzy jej do opowiedzenia o transgresyjnym
doswiadczeniu pamieci jako dzwieku swiattosci i o eksplozji
jednostkowego ciata przekraczajgcego granice uniwersum.
Jednakze istotg ceremonii vodou jest nie tyle samo istnienie
zasady, co dziatanie idei, ktére objawia sie zwtaszcza w momencie
opetania. To wowczas béstwo wchodzi w ciato cztowieka i czyni
go sobie poddanym. Wejscie w stan transu wyréznia sie
charakterystycznym drzeniem ciata, histerycznymi gestami,
nadmierng mimikqg, ktérym towarzyszy przyspieszony oddech,
a takze specyficzny ton gtosu. Znakomity badacz vodou Alfred
Métreux pisze, ze cho¢ poczgtkowo opetani sprawiajg wrazenie,
jakby stracili kontrole nad systemem motorycznym, to jednak
faza zwiqzana z symptomami natury psychopatologicznej mija
dos¢ szybko. Towarzyszqgce ceremonii bebny pozwalajg
wprowadzi¢ opetanego w petny trans, ktéry z kolei staje sie
tacem. Taniec rytualny nie ma oczywiscie charakteru narzuconej
choreografii, lecz stanowi swoistq medytacje ciata, w ktérym

odbywa sie nieustanna negocjacja miedzy aktem fizycznym
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a stanem umystu. Pozycje ,wierzchowcéw” w momencie
dosiadania ich przez loa stanowiqg niewagtpliwie najbardziej
wizualny moment w catym rytuale, dajgcy sie wyodrebnié jako
rozpoznawalny obraz. Juz samo wejscie béstwa w ciato
cztowieka ujawnia kluczowq ceche nawiedzenia - nie jest ono
aktem autoekspresji, lecz oznacza zastgpienie psychiki jednostki
przez psychike loa. Tylko poswigcenie wtasnego ja pozwala
zamanifestowac sie archetypowi. ,To, co stanowi gtéwnq funkcje
rytuatu, da sie doswiadczyc¢ tylko przez uczestnictwo"16 - tymi
stowami Deren nie tylko wskazuje na depersonalizacje
wykonawcy w rytuale, ale takze na zbiorowos¢ jako wiasciwego
artyste. Za integracje uczestnikéw w jednorodnq catosé
odpowiada rytm nadawany przez bebny, ktére stanowiq
materialny rekwizyt pozwalajqcy aktywizowac niematerialne loa.
Bebnienie stapia dziesigtki ludzi w zbiorowq jednos¢ poddanqg
jednemu pulsowi i poruszajqgcgq sie identycznie falistym ruchem
jak ,jedno wezowe cialo"17. Bebnienie to zatem nie tylko
techniczne wsparcie dla rytuatu, ale przede wszystkim
organiczne potqczenie nawiedzonego z rytualnym czasem: ,W
takich chwilach nie porusza sie do rytmu dzwigku, on jest ruchem
dzwieku, stworzonym i niesionym przez niego"18

Prawdziwy czas rytuatu Maya Deren nazywa ,kolektywnym
bezczasem”, ktéry jest niewidoczny i ktérego doswiadczyé mozna
jedynie poprzez uczestnictwo - catkowicie sie oddajqc i wchodzqgc
w ten obszar. We wspdlnym rytmie wszyscy stajq sie czescig
wspolnoty, ktéra jest nie tyle potgczeniem jednostek, ile
porzuceniem siebie (ja) na rzecz stuzenia sobie nawzajem,
a zarazem czemus, co jednoczytoby wszystkich. Doswiadczenie
tego, co niewidzialne, to porzucenie realnej czasoprzestrzeni,
wejscie w ,biatg ciemnoscé”, w ktorej nie istniejg kontury, formy,
znaczenia i znane nam pojecie czasoprzestrzeni. Dopiero z tego
miejsca - przekonuje biata kobieta uczestniczqgca w rytuale

czarnej kultury — mozna zaczgé wyobrazaé sobie inny rodzaj
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pamieci i historii, ktéry nie narzuca wtasnych skazonych
racjonalnosciq interpretacji i nie prébuje zawtaszczaé
doswiadczenia Innego. Z oddanych wspdélnemu pulsowaniu ciat
gtodnych i ubogich ludzi wytaniajq sie monumentalne loa, i stqd
tez ,wyptywa obfita, tetnigca rzeka krwi przodkéw, ktéra niesie
catq historie rasy az do wspoétczesnych czaséw i kieruje swoje

19
rozlegte nagromadzenia ku ubranemu w drelichy serviteurowi” .

Ocean/ Ogun

Masa sktebionej wsciektej wody catkowicie wypetnia przestrzen
zdjecia zatytutowanego Ogun #1. Umieszczony w cyklu
Niewidoczne obraz sktebionej wody przywotuje na mysl droge,
jakq przebyt nigeryjski Ogun, by dotrze¢ na wyspe — Ocean
Atlantycki. Byta to ta sama droga, ktérq od XV do XIX wieku
odbywat sie transatlantycki handel niewolnikami. W trakcie
middle passage zycie stracito 12 procent z 15-20 milionéw sitg
uprowadzonych mieszkancow Afryki, czyli okoto 2 miliony ludzi
(na Haiti odpowiednio z pojmanych 1-1,5 miliona, z ktérych okoto
150-200 tysiecy nie przezyto transportu morskiego). Ciata
martwych niewolnikéw byty bez nalezytego szacunku dla
zmartych wyrzucane za burte, sprawiajqc, ze Ocean Atlantycki
przeksztaltcit sie w gigantycznq przestrzeh smiercii zaledwie
szczqgtkowo udokumentowanej przemocy. Wywodzqcy sie z bostw
Dahomeju Ogun, ktéry przebyt ocean, to béstwo nieba, piorunéw,
ognia i mocy. To wojownik symbolizujgcy site, mestwo,
nieztomnosé, triumf i potege. Pierwotnie byt patronem kowali
wykuwajqcych bron, zwigzany jest zatem z ogniem i zelazem, jego
Swietym kolorem jest czerwien, cieczqg - krew, a obszarami
dziatania - wojna i polityka. Mozna by przypuszczaé, ze to Ogun
poprowadzit Haitanczykéw do rewolucji i dat im site do
odzyskania wolnosci. Wskazywatby na to jeden z atrybutow -
Swieta szabla czy maczeta Oguna, ktéra stata sie narzedziem

zemsty czarnych niewolnikéw na biatych kolonizatorach. A takze
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wiele jego manifestacji: ta najbardziej szlachetna - Smiertelnie
zraniony wojownik, w wielkim bélu Spiewajqcy piesn ,Jestem
ranny, ochl Jestem ranny”, czy tez ta najbardziej heroiczna -
bohater narodowy, apodyktyczny i surowy generat, ktéry - jak
pisata Maya Deren - ,w kazdej chwili gotowy jest wybuchnq¢
gniewem, co chwile krzyczy: «Foutre tonerre!» (Do piorunal), co
stanowi jego specjalny epitet, albo ogtasza «Grains moin fret!»
(Moje jaja sg zimnel!), w ten specyficzny sposéb domagajgc sie
rumu"ao. Rum jest bowiem napojem Oguna - béstwo to przybywa
tylko wtedy, gdy na ziemie wyleje sie rum, ktéry zapala sie
zapatkq, by przemienit sie w ogien. Ogun, ktéry rozpryskuje rum
przez zeby, jest ,tym samym rewolucyjnym bohaterem
reprezentowanym rowniez przez politycznego Oguna"al_ Niemniej
- jak przekonuje Deren - zadna z manifestacji Oguna nie
odpowiada za wzniecenie rewolucji niepodlegtosciowej, gdyz nie
byt to zorganizowany ruch prowadzony przez jednego generata,
lecz z pewnosciq poczgtkowo wyrastajqcy z tajnych spiskow

i stowarzyszen oraz partyzantki. Maya Deren jest w tej kwestii

zdecydowana:

Ryt Petro, z jego partyzanckqg organizacjq, indywidualistycznq,
emocjonalng intensywnosciq, naciskiem na magiczne srodki,
wypart Oguna z roli, ktérq teoretycznie mégt odgrywac. Co
wiecej, poniewaz loa Petro sq surowe, gwattowne, a nawet
wrogie i uzywajg ognia, Ogun Peetgo maogtby po prostu

powiela¢ funkcje juz wypetniane

Deren wydobywa podwadjne oblicze haitanskiego vodou,
w ktérym przechowana jest zaréwno tradycja tagodnego kultu
rada, jak i ztowrogiego petro (petwo). Rada - odsytajgc do
Swietego miasta Allada znajdujgcego sie w Dahomeju
i zwiqzanego z ludem Jorubdéw - wskazuje na gtebokie
przenikanie sie haitanskiego rytuatu z tradycjg afrykanskq. Kult
petro, w ktérym zachowaty sie fragmenty kultury ludzi

zamieszkujgcych pierwotnie wyspe i poddanych masakrom przez
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hiszpanskich kolonizatoréw, ma zatem charakter bardziej lokalny
i pozwala na zaposredniczonq przez czarnych niewolnikow
zemste ludnosci autochtonicznej na biaiych23. Rada zapewnia
wyznawcom opieke, petro natomiast wymierza sprawiedliwos¢. ,,
Petro narodzito sie z wsciektosci. [...] jest gniewem przeciwko
ztemu losowi, ktéry musi znosi¢ Afrykanin, przeciwko brutalnosci
jego wysiedlenia i zniewolenia. Ta wyrastajgca z gniewu
gwattownosc jest protestem. W rytuatach Petro brzmi
bezustannie dzwiek chtosty niewolnika, zmora, ktérej nie da sie
zapomnieé. Wida¢ w nich wsciekty bunt niewolnikéw przeciwko
napoleonskim oddziatom, szat ich triumfu"24. Petro, stanowigc
praktyke zwigzanq z diasporqg wytqcznie haitanskq, posiadato
mroczng moc uruchamiania wydarzen w rzeczywistosci.
Odzyskiwanie wolnosci wigzato sie zatem z przemocq, obecng nie
tylko w samym rytuale, ale przede wszystkim w przebiegu
rewolucji haitanskiej, ktéra byta wieloletnim, nieprzerwanym
cyklem masakr i kontrmasakr.

W latach 1791-1804 francuska kolonia Saint-Domingue byta
Swiadkiem niezwykle brutalnej walki o wtadze pomiedzy
niewolnikami, biatymi kolonistami, Mulatami, a takze rzadami
Francji, Wielkiej Brytanii i Hiszpanii. W efekcie rewolucji
haitanskiej powstato wprawdzie pierwsze na swiecie panstwo
zatozone przez niewolnikéw, ale koszty tego przewrotu, ktéry
charakteryzowat sie niewyobrazalnym okrucienstwem

po wszystkich stronach konfliktu, wydajq sie nie do przecenienia.

Czyz nie wieszali ludzi gtlowq w dét, nie topili w workach, nie
krzyzowali na deskach, nie grzebali zywcem, nie miazdzyli

na $mieré¢? Czyz nie zmuszali ich do jedzenia odchodéw? [...]
Czyz nie wrzucali ich do kottéw z wrzgcym syropem
trzcinowym? Czyz nie wrzucali mezczyzn i kobiet do beczek

z kolcami i nie staczali ich ze zbocza w przepasc? Czyz nie
wysytali tych nieszczesnych czarnych ludzi psom na pozarcie

i nie czekali, az nasycone ludzkim ciatem zwierzeta pozostawiqg

zmasakrowane ofiary, by mogli dokonczy¢ dzieta bagnetami
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25
i sztyletami?

Tak w 1814 roku wspominat francuskie okrucienstwa Pompée
Valentin Vastey, osobisty sekretarz Henriego Christophe’a,
bytego niewolnika i jednego z kluczowych przywédcéw rewolucji
haitanskiej. Jednoczesnie - jako morderca Jean-Jacques’a
Dessalinag, pierwszego gubernatora generalnego niepodlegtej
Republiki Haiti - Christophe sam ucielesniat bezwzglednqg
przemoc po stronie czarnych niewolnikéw, ktéra jako odpowiedz
na wieki niewolnictwa skierowana byta przeciwko wszystkim

Biatym.
Teraz/ Wtedy

To wtasnie religia vodou i zwigzane z niq praktyki duchowe
objawity w historii Haiti swg subwersywnaq site i staty sie
swoistym mitem zatozycielskim dla rewolucji haitanskiej w latach
1791-1804. W przeciwienstwie do katolicyzmu - oficjalnej religii
kolonizatoréw, ale tez lokalnej mulackiej elity - vodou stanowito
religie ludu i czarnego chtopstwa. Pomimo wysitkéw Francuzéw,
by catkowicie wyeliminowac te pozostatosc kultury afrykanskiej,
vodou przetrwato wsréd Haitanczykéw jako ,religia stworzenia
i iycict"26 i jako ,religia toﬁczona"27. Obowigzujgcy od 1704 roku
zakaz organizowania nocnych zgromadzen przez czarnych
niewolnikéw nie byt przestrzegany, co tylko wzmagato sprzeciw
Kosciota katolickiego. Jako aktywna sita zyciowa i duchowa vodou
byto istothym czynnikiem w wyrazaniu wartosci wtasnej
egzystencji i celebrowaniu wspdélnoty ludzi wolnych od réznic
spotecznych, klasowych i etnicznych. Przed rewolucjq rytuat ten
stuzyt wiec jako wsparcie zaréwno psychologiczne, jak
i egzystencjalne, funkcjonujgc jako rodzaj ,eskapizmu dla

niewolnikéw plantacyjnych” oraz jako , polityczne credo”
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niezbedne dla przetrwania maroons, czyli zbiegtych
niewolnikéwas, To witasnie maroons, dziatajqcy jako ,ruch
powstanczy”, wywarli decydujgcy wptyw na historie Haiti,
organizujqc tajne nocne zgromadzenia i za sprawq ceremonii
vodou aktywnie przekazujgc masom politycznq site.

Jedno ze zdjec przedstawia mtodego mezczyzne - to Yves
Richard Coutard aka Darkman, autor umieszczonego obok
portretu wiersza zatytutowanego World. Until My Physical State
Change. Tekst przywotuje scene zatozycielskg rewolucji
haitanskiej - stynng ceremonie Bois Caiman, ktéra odbyta sie
w nocy 14 lub 20 sierpnia 1791 roku. Wedle przekazywanej
z pokolenia na pokolenie opowiesci to wtedy w lasach niedaleko
Le Cap we francuskiej kolonii Saint-Domingue niewolnicy
z pobliskich plantacji oraz maroons zebrali sig, aby wykonaé
oficjalnie zakazang ceremonie. Tej nocy, podczas burzy, czarna
kaptanka Fatima miata wpasé w trans i wbi¢ néz w krtan
przyprowadzonej na ofiare czarnej swini. Na polecenie Dutty
Boukmana, hungana i przywoédcy zbuntowanych niewolnikow,
wszyscy uczestnicy rytuatu mieli wypic¢ krew zwierzecia i ztozy¢
przysiege postuszenstwa. W trakcie rytuatu Boukman miat tez
wygtosic¢ atakujqce religie i ideologie kolonialnq biatego cztowieka
przemowienie, ktére bezposrednio wptyneto na morderstwa
dokonywane kilka dni pézniej na biatych panach i na wzniecanie
pozaréw na plantacjach cukru. Ceremonie w Bois Caiman
traktowaé mozna zatem jako zaréwno obrzed religijny, jak
i strategiczne zgromadzenie polityczne, o ile uznamy orature
za réwnoprawny wobec dokumentéw tekstowych i wizualnych
sposob archiwizowania przesztosci. Albowiem, jak stusznie
zauwaza Susan Buck-Morss, ,wszystkie te interpretacje
[odnoszgce sie do ceremonii w Bois Caiman - D.S.] dotyczqg
wydarzenia, ktére by¢ moze w ogdle nie miato miejsca. Jest
niemal tak, jakby musiak;gie ono wydarzy¢, aby interpretacja

w ogodle mogta zaistnie¢”

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 22/27



Dorota Sajewska Niewidoczne. Biate kobiety i Haiti

Chociaz niewystarczajgca ilo$é tradycyjnie rozumianej
dokumentacji sktania wielu historykéw do tezy o przeszacowaniu
znaczenia ceremonii vodou jako katalizatora buntu niewolnikéw
w 1791 roku, a tym samym rewolucji haitanskiej, nie ulega
watpliwosci, ze w okresie kolonizacji to wtasnie synkretyczne
afrykanskie praktyki rytualne ,zapewnity potqczenie
zbuntowanych niewolnikéw z przywdédcami, organizacjami, o
ideologiami oraz czyms, co mozna nazwac wspolnotq uczuc”
Jesli spojrzymy na niq z tej perspektywy, rewolucja haitanska nie
byta po prostu powtérzeniem niedawnej rewolucji francuskiej,
lecz wynikiem politycznie i religijnie zorganizowanego czarnego
oporu.

Bohater zdjecia Agaty Grzybowskiej, poeta Darkman, nazywa
vodou ,kanatem komunikacji miedzy teraz a przesztosciq”, gdyz
ceremonia stanowi zawsze zgromadzenie uczestnikow rytuatu
i ich przodkéw: w trakcie rytuatu hungan przywotuje duchy
przodkéw z ,mitycznej” Afryki. Vodou moze by¢ zatem
postrzegane jako przejaw suwerennosci kultury afrykanskiej,
catkowicie zniszczonej przez kolonizatoréw, ktéra powraca jednak
nieprzerwanie za sprawq rytuatu. W cyklicznosci swych
powrotéw rytuat, znoszqgcy dualizm ciata i umystu, materii
i ducha, tego, co widzialne i tego, co niewidzialne, odzwierciedla

dla Haitanczykéw samo zycie:

THE INVISIBLE.

Constant Life wave of the ocean
Constant Life pulse of the heart

Life the Earth in rotation.
Life-Birth-Death & Tax-Bills-Problems...
Thought-Emotion!
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