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tukasz Zaremba Nie tylko Frederick Douglass

stowa kluczowe:

niewolnictwo amerykanskie; XIX wiek; fotografia; litografia; polityka rasowa;

abolicjonizm; nowoczesna kultura wizualna; ikonografia abilicjonistyczna
streszczenie:

Krytyczne omdéwienie ksiqgzek Visualizing Equality. African American Rights
and Visual Culture in the Nineteenth Century, autorstwa Astona Gonzaleza,
wydanej przez The University of North Carolina Press w 2020 oraz
Exposing Slavery. Photography, Human Bondage, and the Birth of Modern
Visual Politics in America, autorstwa Mathew Fox-Amato, wydanej przez

Oxford University Press w 2019 roku.

tukasz Zaremba - Ur. 1983. Badacz wizualnosci, ttumacz, kurator.
Wyktadowca w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Autor
ksiqzki Obrazy wychodzg na ulice (2018).BInteresuje sie teoriami kultury
wizualnej i metodologiq badan wizualnych @B Laureat Stypendium FNP START
2012 i START 2013 i stypendium Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
dla wybitnych mtodych naukowcow 2016 - 2013. Wspotttumacz ksigzki
Jonathana Crary’ego Zawieszenia percepcji (2009), ttumacz ksigzki W.J.T.
Mitchella Czego chcq obrazy? (2013), Nicholasa Mirzoeffa, Jak zobaczy¢
swiatl(2016) i Hito Steyerl, Wyklety lud ekranu orazlBwielu innych tekstow z
kultury wizualnej. Wspodtredaktor podrecznika akademickiego Antropologia

kultury wizualnej (2012) i tomoéw Kultura wizualna w Polsce (2017).d
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tukasz Zaremba

Nie tylko Frederick Douglass

Nie tylko Frederick Douglass. Fotografia,

nowoczesha kultura wizualna i polityka

rasowa w dziewietnastowiecznej Ameryce

* Aston Gonzalez, Visualizing Equality: African American

Rights and Visual Culture in the Nineteenth Century,
The University of North Carolina Press, Chapel Hill 2020.
* Matthew Fox-Amato, Exposing Slavery: Photography,

Human Bondage, and the Birth of Modern Visual Politics in

America, Oxford University Press, New York 2019.

W XIX wieku zaden Amerykanin
nie pozowat do zdjeé czesciej niz
Frederick Douglass. Na catym

Swiecie wyprzedzali go jedynie

cztonkowie brytyjskiej elity, na czele

z rodzing krélewskq. W Stanach

z wynikiem 160 unikatowych
.fotografii” - liczqc miedzy innymi
dagerotypy, ambrotypy, papier
solny, a nawet slajdy latarni
magicznej i stereogramy - zostawit
w tyle miedzy innymi Ulyssesa
Granta, Walta Whitmana

i Abrahama Lincolnol. To efekt
ponad poétwiecza Swiadomie
prowadzonej indywidualnej polityki
fotograficznej, zdecydowanie
wykraczajqcej poza wykorzystanie
nowego medium w dziataniach

propagandy abolicjonistyczne;.
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ASTON GONZALEZ

VISUALIZING
EQUALITY

African
American
Rights and

Visual Calture
in the
Nineteenth
Century

GO el ,

Aston Gonzalez, Visualizing Equality:
African American Rights and Visual
Culture in the Nineteenth Century, The
University of North Carolina Press, Chapel
Hill 2020.

Matthew Fox-Amato, Exposing Slavery:
Photography, Human Bondage, and the
Birth of Modern Visual Politics in America,
Oxford University Press, New York 2019.
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tukasz Zaremba Nie tylko Frederick Douglass

Douglass bowiem wiqzat wyzwolenie i prawa Afroamerykanéw
z potencjatem nowego medium jako narzedzia nie tylko walki, ale
réwniez samostanowienia jednostek i budowania przysztego
spoteczenstwa.

W XIX wieku zaden Amerykanin nie napisat réwniez wiecej
o fotografii niz Frederick Douglass. Jako ,teoretyk wizualnosci” -
miano, na ktére zastuzyt az czterema obszernymi mowami
poswieconymi ,epoce obrclzéw"3 - widzial w niej przede

wszystkim sztuke demokratyzujqcq:

Ludzie wszelkich stanéw mogq zobaczy¢ sie takimi, jakimi
widzq ich inni. To, co kiedys byto luksusem bogaczy i postaci
wybitnych, znajduje sie w zasiegu kazdego. Najskromniejsza
stuzka, ktérej dochéd to ledwie kilka szylingéw tygodniowo,
moze teraz posiadaé doktadniejszg podobizne samej siebie, niz
wszelkie arystokratki czy nawet cztonkinie rodziny krélewskiej
mog’f)‘/1 za wszystkie swoje skarby kupié jeszcze pieédziesiqt lat

temu .

Zdaniem Douglassa powszechna, ,przeksztatcajqgca planete
w galerie obrcuzc’:w"5 fotografia dawata réwniez szanse
na wyjscie z putapki rasistowskiej wyobrazni. Jej obiektywizujgce
dziatanie miato odpowiadaé na naznaczone uprzedzeniami
manualne techniki i gatunki przedstawien wizualnych. Douglass
uwazat, ze ich autorzy - nawet zyczliwi prawom Czarnych
malarze, rysownicy lub rytownicy - odtwarzali rozpowszechnione
miedzy innymi przez pseudonaukowq ilustracje fizjonomiczng
i codziennq karykature klisze zwierzecosci, dzikosci, rozwiqgztosci,

dziecinnosci, ulegtosci, naiwnosci itd.
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tukasz Zaremba Nie tylko Frederick Douglass

Ale stworzonq przez Douglassa
teorie nowych obrazéw, jak
przekonuje historyczka fotografii
Shawn Michelle Smith, mozna
réwniez odczytac jako teorie

podmiotu, dla ktérego dagerotyp

staje sie nie tylko szansqg

. . Dagerotyp z 1855 roku przedstawiajqcy
na uczciwq reprezentaqe, ale Fredericka Douglassa; dzieki uprzejmosci

Metropolitan Museum of Art

przede wszystkim narzedziem

i zarazem modelem tworzgcym
tozsamosé. W eseju otwierajgcym wydang w 2020 roku ksigzke
Photographic Returns: Racial Justice and the Time of
Photography Smith rekonstruuje skomplikowang wizje, w ktérej
zdjecie reprezentuje przede wszystkim zapanowanie nad sobq,
wzigcie siebie w posiadanie, a niepewna réwnowaga pomiedzy
obiektywizacjq i uprzedmiotowieniem samego siebie stanowi¢ ma

podstawe funkcjonowania swiadomego nowoczesnego podmiotu.

Zdolnos¢ osoby do obiektywizacji siebie samej

w przedstawieniu staje sie dla Douglassa istotq
cztowieczenstwa. Fotografia realizuje wiec dystynktywnqg
ceche czlowieczenstwa - takq, ktéra zaskakujgceo bliska jest
zbiegtemu niewolnikowi. [...] Obiektywizacja wtasnego
wizerunku w fotografii pozwala przypisac sobie prE'Sawo do tego

obrazu, do posiadania postaci siebie na wiasnosé .

Douglass buduje zatem jezyk (fotograficznej) emancypacji
w oparciu o doswiadczenie niewolnika, ktérego status zasadza
sie miedzy innymi na nieposiadaniu siebie; oraz o doswiadczenie
zbiega, ktéry w akcie ucieczki, z pel;spektywy prawno-

ekonomicznej, wykrada sam siebie .
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tukasz Zaremba Nie tylko Frederick Douglass

Paradoks poswieconych
fotografii pism Douglassa moze
jednak polegac na tym, ze jezyk
panowania nad sobqg prowadzi ku
wizji emancypacji jako
samokontroli, autokrytycyzmu
(ktéry fotografia ma ucielesniac)

i brania odpowiedzialnosci

za siebie. Ta wizja znajduje z kolei

swoje odzwierciedlenie w praktyce

teoretycznej, jakq Douglass

uprawia w widowisku

fotograficznym co najmniej od 1841
. . . Odbitka w formacie gabinetowym z 1880

roku, gdy PlerWSZY raz ZdJQtO Jego roku, przedstawiajgca Fredericka

Douglassa; dzieki uprzejmosci Metropolitan

wizerunek w dagerotypie. Museum of Art

Prezentuje sie na portretach

uroczyscie i dumnie, wrecz wyniosle. Wykorzystuje fotografie nie
tylko do tego, by stworzy¢ wyobrazenie poza dominujgcymi
stereotypami, lecz takze by przedstawiac sie jako postaé¢ wybitna
i pomnikowa. Zarazem, jak pisze Ginger Hill, ,jego precyzyjnie
skonstruowany publiczny wizerunek podporzqdkowuje sie
jednolitym, czytelnym srednioklasowym standardom opanowania
i witasciwej pozycji spotecznej - pozycji posiadaczo"s. Ponadto,

z nielicznymi wyjgtkami, sq to portrety nie tylko oficjalne, ale

i indywidualne (z jednym wyjgtkiem brak na nich rodziny, nigdy
nie pojawia sie zona). W tej wizji fototozsamosci (by zapozyczy¢
sie terminologicznie u lwony Kurzg) kadr stuzy bowiem przede

wszystkim jednostkom.
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tukasz Zaremba Nie tylko Frederick Douglass

Praktyki fotograficzne najczesciej
fotografowanego Amerykanina nie
muszq oczywiscie okazac sie
reprezentatywne dla pierwszego

potwiecza amerykanskiej fotografii.

-

Ale nawet one stajq sie bardziej e

czytelne dopiero wobec -
. . ‘ N
rozpoznania, co (i co dla kogo) Nt

w ogdle znaczy posiadanie zdjecia
w czasach, gdy - co najmniej do lat
60. i popularyzacji miniaturowego,
lekkiego formatu carte de visite,

a nawet do 1888 roku i stworzenia

przez George'a Eastmana
Carte de visite z lat 60. XIX wieku,

podrecznego, mMAaAasowo przedstawiajqca Fredericka Douglassa;

dzieki uprzejmosci The Smithsonian
PrOdUkOWClneQO GPGFGtU KOde - National Museum of African American

,zdjecie” jest zwykle przedmiotem Fistory & Culture
jednostkowym i niepowtarzalnym,

kruchym i raczej osobistym niz publicznym.

* %k %

W wydanym przed dekadqg tomie esejow krytycznych
o dziewietnastowiecznej fotografii i dziataniach politycznych
czarnych abolicjonistéw, ktérego tytut Pictures and Progress

zapozyczono od Douglassa, czytamy:

Wiemy dzis wiecej o odcztowieczajgcych naukowych
dagerotypach Louisa Agassiza, ukazujqcych
Afroamerykandéw, niz o Afroamerykanskich fotografach

i Afroamerykanach - mezczyznach i kobietach, ktérzy zlecali
wykonanie dagerotypdw, ferrotypéw, carte de visite i kart
gabinetowych, zbierali stereogramy lub wtasnorecznie robili

zdjecia i zbierali je w albumach. Wiemy wiecej o rasistowskich

Widok. Theories and Practices of Visual Culture
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tukasz Zaremba Nie tylko Frederick Douglass

wyobrazeniach niz o tym, co Afroamerykanie - kobiety

i mezczyzni - robili, gdy brali fotografie we wtasne rece

Dwie wydane ostatnio rozprawy - Visualizing Equality Astona
Gonzaleza (VE) i Exposing Slavery Matthew Fox-Amato (ES) -
prébujg na rézne sposoby uzupetni¢ ten jednostronny obraz
wczesnonowoczesnej kultury wizualnej Stanéw Zjednoczonych.

Aston Gonzalez nie skupia sie wytqcznie na fotografii,
dziewietnastowieczng amerykarnskq kulture wizualng opisujgc
jako nierozplgtywalng sie¢, w ktérej obrazy - konkretne
przedstawienia i ogélne formuty wizualne - stale przemieszczajq
sie pomiedzy mediami: malarstwem, wczesnq fotografiq i grafikq,
teatrem, pokazem slajdéw, panoramaq i dioramq; pomiedzy
obiegami: pétprywatnym (chocby dziennikiem, do ktérego wpisujg
i wrysowujq sie abolicjonisci i abolicjonistki), artystycznym,
oficjalnym i w petni publicznym - drukowanq gazetq i ksigzkq,
ktérqg czesto otwiera portret jej autora (rzadko: autorki).
Osrodkiem tej wielomedialnej sieci i przecinajqcych sie systemoéw
cyrkulacji (réwniez transatlantyckiego tréjkqta
Europa-Ameryka-Afryka) przez kilka dekad potowy XIX wieku
byta zresztq nie fotografia, jak czesto chce sie dzis mysled, lecz
litografia, upowszechniona w USA w latach 20. i 30. (zob. ES,

s. 107). Fotografia, cho¢ bardzo szybko zyskuje popularnos¢ i duze
znaczenie dla ksztattowania postaw spotecznych, aby trafi¢ do
prasy i rozejsc sie w tysiqcach egzemplarzy, musi zostac
przetworzona w grafike, w odbiorze zwykle przejmujgcq efekt
prawdziwosci przypisywany zdjeciom zrédtowym (ale rowniez
artystyczne efekty podniostosci i szlachetnosci kojarzone

z portretem malarskim, ktory przeciez takze popularyzowat sie
za pomocq rytownictwa). ,[Fotografie] mozna byto co prawda
wystawiaé w przestrzeniach publicznych [...], lecz kontakt z nimi
byt czesto bardziej przelotny. Choé wiec wytwarzanie litografii
wymagato o wiele wigcej czasu, robiono je z myslq o znacznie
wiekszej widowni” (VE, s. 80-81). Jesli zas rozchodzity sie

w setkach lub tysiqcach egzemplarzy - podkresla Gonzalez -

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 8/27



tukasz Zaremba Nie tylko Frederick Douglass

mogty przynies¢ spore zyski i stac sie podstawq efektywnej
dziatalnosci gospodarczej. Z kolei Matthew Fox-Amato
przywotuje przyktad wykorzystujgcej miedzy innymi
przedstawienia wizualne nowoczesnej propagandowej .kampanii
pocztowej” abolicjonistéw z kregu Williama Lloyda Garrisona,

ktérzy w latach 30. zasypywali Potudnie drukami abolicyjnymi:

Wprowadzenie w 1833 roku prasy drukarskiej napedzanej
silnikiem parowym umozliwito abolicjonistom
zdziesieciokrotnienie druku w stosunku do wczesniejszych
maszyn. Tanszy i bardziej réznorodny zestaw narzedzi
produkcji kultury umozliwit zwolennikom natychmiastowego
zniesienia niewolnictwa wewnetrzng komunikacje

na niespotykanq dotqd skale oraz zagwarantowat efekt
propagandowy znacznie przewazajqcy ich liczebnosé. [...] Do
1835 roku abolicjonisci wyprodukowali ponad milion sztuk
materiatow drukowanych, ktére wystali nastepnie do

umiarkowanych potudniowcéw (ES, s. 107-108).

W reakcji na te kampanie stany Potudnia czeSciowo
zablokowaty obieg pocztowy, a niektére wprowadzity nawet
oficjalne zakazy wymierzone konkretnie w abolicyjne materiaty
wizualne (ES, s. 108).

Frederick Douglass wyrazit kiedys we wiasnej gazecie sprzeciw
wobec pewnej litografii, ktérq zobaczyt w jednym z brytyjskich
wydawnictw abolicyjnych. Litografia ta, najpewniej nieudana
kopia innej, wzorowanej z kolei na portrecie malarskim,
przedstawiata go bowiem - wbrew zrekonstruowanemu
wczesniej programowi portretowemu - z lekkim usmiechem
na ustochu. Sprzeciw wobec wpisania go w zblizajgcy sie do
stereotypu obraz radosnego Czarnego - zamiast
zdecydowanego, samostanowiqcego o sobie, niezaleznego,
powaznego niewolnika-zbiega - sktaniat Douglassa do

korzystania z ustug doswiadczonych, wyselekcjonowanych

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 9/27



tukasz Zaremba Nie tylko Frederick Douglass

grafikéw oraz prowokowat do twierdzen o nieuchronnym
wypaczeniu oka i dtoni biatego artysty. ,Douglass sqdzit,
Ze uprzedzenia rasowe biatych artystow wywotywaty u nich silng
«pokuse by wykona¢ podobizne Murzyna raczej niz Cztowieka»” (
VE, s. 60)

Visualising Equality Astona

Gonzaleza to préba przyjrzenia sie
jednej z mozliwych do pomyslenia
konsekwencji tego stwierdzenia.
Mianowicie: bohaterami stajq sie tu
dziewietnastowieczni czarni
wytwoércy obrazéw, pracujgcy
gtéwnie w miastach pétnocno-
wschodniego wybrzeza Stanéw
Zjednoczonych. Autor stawia teze,

zgodnie z ktérq

przejecie kontroli przez czarnych Robert Douglass Jr., Portret Gentlemana,

twoércow kultu ry nad ot?raz .olejny, 1.834 rok, dzieki upr.'zejmoéci
Historical Society of Pennsylvania

technologiami produkcji wizualnej,

wykorzystywanymi do przedstawiania cztonkéw czarnej
mniejszosci, zasadniczo przeksztatcito dostepny zbiér
przedstawien wizualnych Czarnych [...], nie tylko zmieniajqc to,
jakie przedstawienia odnoszqce sie do rasy oglqgdano, ale

réwniez uczqc rézne publicznosci, patrzenia na nie (VE, s. 2, 3).

Gonzalez rekonstruuje losy konkretnych twoércow, aby pokazac
codzienne uwarunkowania ich dziatalnosci i réznorodne,
determinowane rasizmem trudnosci, z jakimi musieli mierzyc sie
czarni autorzy obrazéw na pétnocy Stanéw. Odstania zaréwno
miejsce tworczosci wizualnej w dziatalnosci amerykanskiej
(i transatlantyckiej) spotecznosci abolicjonistow i ekonomiczny
wymiar samej produkcji wizualnej. Jego bohaterem staje sie
miedzy innymi Robert Douglass Jr., pierwszy czarny artysta,

ktérego dzieto, Portret Gentlemana, przedstawiajgcy zamoznego
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Afroamerykanina abolicjoniste Jamesa Fortena,
zaprezentowano w Akademii Sztuk Pieknych w Filadelfii w 1834
roku, lecz samego Douglassa Jr. nie wpuszczono do srodka, by
wraz z Biatymi moégt obejrze¢ wystawe.
Wywodzqcy sie z wolnej czarnej
elity Filadelfii Douglass Jr. tworzyt
olejne portrety abolicjonistow
(upowszechniane w druku dzieki
litografii) i reklamowat swoje ustugi
portretowe wsréd mieszczanstwa,
lecz zarabiat réwniez jako malarz
szyldéw, transparentéw i reklam (a
nawet masonskich

emblematéw).Odbyt podréze do

Anglii i do mitycznego wéwczas

W fis0 GIA RRISON o

Haiti, mimo ze po odebraniu przez

Robert Douglass Jr., portret Williama
Pensylwanie praw obywatelskich Lloyda Garrisona, litografia, 1833 r., dzieki
uprzejmosci Historical Society of

wolnym czarnym mieszkancom Pennsylvania

stanu odmoéwiono mu nawet

wydania paszportu; z Haiti przywidzt serie obrazéw ukazujqgcych
site afrykanskiej samorzgdnosci; zostal wreszcie pierwszym

w stolicy amerykanskiego ruchu abolicyjnego czarnym
dagerotypistq.

Inny bohater ksigzki Gonzaleza, Patrick Henry Reason,
mieszkaniec Nowego Jorku zaangazowany w walke o prawa
Czarnych, réwniez wolnych obywateli stanu (miedzy innymi
o odebrane im prawa wyborcze), zajmowat sie gtéwnie
rytownictwem i litografiq. Przyczynit sie do wypracowania
i popularyzacji przedstawien, ktére nie tylko uciekaty od
stereotypu, ale istotnie go przekraczaty. Zbiegli niewolnicy,
ktorych relacje i wspomnienia opatrywano portretami (czesto
w formule ,przed / po”), w grafikach Reasona nie tylko
prezentowali sie jako petnoprawni obywatele (w formule

burzuazyjnego portretu malarskiego), ale przede wszystkim,
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dzieki zyskaniu cech indywidualnych, przestawali stuzy¢

za bezosobowych reprezentantéw niewolnictwa.
Reason przyczynit sie ponadto

w olbrzymim stopniu do

popularyzacji w USA jednej

z historycznie najbardziej

wptywowych formut

przedstawienia czarnego - NS

\

niewolnika. Cho¢ autor Visualising S
',!ja.hmqﬂ

Equality poswieca temu faktowi

wiele miejsca, nie poddaje samego

obrazu krytycznemu namystowi,

skupiajqc SIQ na analizie roli NARRATIVE OF JAMES WILLIAMS

AN AMERICAN SLAVE
i pozycji artysty w srodowiskach

abolicyjnych. Tymczasem typ

przedstawienia, o ktérym mowa, Robert Douglass Jr., litografia

z frontyspisu Narrative of James Williams,
an American Slave z 1838 roku,
wykorzystana na oktadce wspoétczesnego
wydania autobiografii Jamesa Williamsa

.kleczgcy niewolnik”

(booroom slave), wypromowany
wsrod abolicjonistow w Anglii
pod koniec XVIII wieku, ukazuje kleczqcego czarnego mezczyzne
unoszqcego w gére zakute w kajdany dtonie. Grafike tego rodzaju
czesto opatrywano podpisem: ,Czy nie jestem cztowiekiem

i bratem”. Jak pisze Marta J. Cuttler w ksigzce lllustrated Slave,
przedstawienie to jednoznacznie wskazuje hierarchie, a jego
fokalizatorem jest widz lub widzka. Do nich tez nalezy ostateczna
odpowiedz na zadane pytanie, a takze sprawczosé¢ w procesie

rozrywania kajdan.

[W wersji stworzonej przez Reasona w 1839 roku] twarz
mezczyzny zwraca sie bardziej do przodu obrazu, jest on
réwniez staranniej ubrany [niz we wczesniejszych
przedstawieniach]. [...] Proszqgcy, btagajqcy niewolnik nadal
jednak kleczy i dzwiga kajdany, a dionie tqczy przed sobg
w gescie modlitwy. Reason tworzyt wyobrazenia

Afroamerykandw jako oséb eleganckich, szacownych
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i wyksztatconych. To przetworzenie motywu btagajqgcego
niewolnika pozostawia jednak wrazenie niepewnosci, czy
rzeczywiscie jest on ,cztowiekiem i bratem”; wcigz musi
spoglqdac ku komus poza kadrem, kto przekslétaici jego

nedzny i marginalny status w podmiotowos$¢

Sprowadzony do bezradnego
ciata czy, jak napisataby Saidiya
Hartman, do pustego naczynia
na emocje Biatych, w tym
przypadku abolicjonistek
i obolicjonistéwls, .kleczacy
niewolnik” znajdzie sie po wojnie
secesyjnej na pomnikach
wyzwolenia - wdzieczny

za darowang mu rzekomo wolnosé,

kleczat bedzie u stép Abrahama
14

. Obraz olejny nieznanego autora z okoto
Lincolna . 1800 roku, wykorzystujgcy motyw ,Am

| not a Man and a Brother”, dzieki
uprzejmosci Wilberforce House Museum

Zasadniczqg wadq ksigzki
Visualising Equality jest, jak sie
wydaje, zbyt pochopne przyjecie zatozen o skopicznej
niezaleznosci czarnych twércéw oraz niemal automatycznym
i jednoznacznie emancypacyjnym wymiarze ich twérczosci. Rzuca
sie to w oczy zwtaszcza wéwczas, gdy autor pozostawia bez
krytycznego komentarza takie rozpoznania, jak to dotyczqgce
publikowanych w prasie wizualnych reklam dziatalnosci
Douglassa Jr. Miaty one za zadanie tylez reklamowac ustugi jego
studio, wyspecjalizowanego w portretach biatych i czarnych elit
miejskich, ile same stanowi¢ argument antyrasistowski -
prezentowaé czarnego artyste jako twoérce zdolnego do
tworzenia wyrafinowanych przedstawien (VE, s. 49). Ani
klasowo-estetyczne uwarunkowania rasowej tolerancji
na pétnocy Standéw, ani ograniczanie akceptacji dla czarnej
mniejszosci do tych jej przedstawicieli, ktérzy z powodzeniem,

mimo przeciwnosci, realizujg wykluczajgcy wiekszosé wzér
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przedsiebiorczosci i samodzielnosci, nie zostajq w Visualising

Equality krytycznie sproblematyzowane.
Dlatego ksigzka Gonzaleza staje

sie najciekawsza, gdy autor

konfrontuje sie z twércami

obrazéw, ktérzy dokonali

przeksztatcenia zastanych

gatunkéw wizualnych w oparciu

o doswiadczenia skrajnie

odbiegajqce od doswiadczen

biatych abolicjonistéw z Pétnocy,

a nawet od urodzonych tam

wolnych Czarnych. Henry Box

Brown i William Wells Brown -

Nie tylko Frederick Douglass

Patrick Reason, Am | Not a Man and
twércy dwoch niezwykle a Brother, miedzioryt z 1839 roku

popularnych panoram,
obwozonych po Stanach i Wielkiej Brytanii w drugiej potowie XIX
wieku - to zbiegli niewolnicy. Ten pierwszy swéj przydomek
zawdziecza zresztqg drewnianej skrzyni, w ktérej jako dorosty
mezczyzna ,nadat sie pocztq” z Virginii do Pensylwanii, by uciec
od swoich wiascicieli. Wystawiajgc swojg niewolniczqg panorame,
zbierat pienigdze na wykupienie z niewoli zony i dzieci (cho¢
zgromadzit pokazng sume, odméwiono mu sprzedazy rodziny).
Niewolnicy-zbiedzy w czasach obowiqgzywania uchwalonego
w 1850 roku Prawa o Zbiegtych Niewolnikach, nakazujgcego ich
zwrot i grozqcego wiezieniem za udzielenie pomocy, stworzyli
panoramiczne widowiska narracyjne, ktére odpowiadac miaty

na fatszywe wyobrazenia o harmonijnym funkcjonowaniu

spoteczenstwa amerykanskiego Potudnia. Wykorzystali niezwykle

popularny w potowie stulecia gatunek imperialnej propagandy:

rozbudowane ruchome panoramy dzielone na rozdziaty lub akty.
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Tym samym nie tylko
przeksztatcili forme wizualnq,
stuzqcq dotychczas do ukazywania
wyjagtkowych wydarzen
historycznych (gtéwnie bitew)

i krajobrazéw naturalnych (w
przypadku USA: jakoby pustego

i czekajgcego na zajecie Zachodu)

w krytyczng formute odstaniania =1 4
"2l EMANGIPARION,

prawdy o terazniejszosci, ale siadeiieion :
Pomnik Wyzwolenia w Waszyngtonie (

rowniez przenieéli Emancipation Memorial, Freedman'’s
. ) Memorial), Thomas Ball, 1876; fot. rzqd
w reprezentacjach Potudnia USA, CC

niewolniczq prace z tta do centrum

obrazu (VE, s. 108-112). Tworzyli wtasne wizualne opowiesci -
ktérych sami byli narratorami (lub budowniczymi, jak

w przypadku trzeciej wielkiej panoramy abolicyjnej, zbudowanej
przez zespot bytych niewolnikéw pod okiem urodzonego jako
wolny Jamesa Presleya Balla, znanego czarnego dagerotypisty)
i o ktérych prawdziwosci osobiscie zaswiadczali. Choé w obawie
przed oburzeniem widowni lub oskarzeniem o ktamstwo musieli
autocenzurowac swoje widowiska, skutecznie wprowadzali do
opowiesci o niewolnictwie przemoc i strach jako podstawy relacji
w spoteczenstwie niewolniczym. Ukazali rozdzielane rodziny, targi
niewolnikéw, prace ponad sity, kary cielesne i heroiczne ucieczki

z niewoli (a w jednej wersji rowniez afrykanskie poczgtki owej
niewoli i statek niewolniczy). Godzili wiec nie tylko w potudniowq
propagande, ale i w wyobrazenia tworzone przez wielu
oéwczesnych abolicjonistéw. Uzyli popularnej rozrywki do
opowiedzenia witasnej wersji historii, jako osoby rozpoznawalne
gwarantujqc sobie zarazem wzgledne bezpieczenstwo i srodki do
zycia na wolnosci, co stanowito gtéwne wyzwania dla wiekszosci

uciekinierow.
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Zasadniczym ograniczeniem
interpretacji fotografii i innych
medioéw wizualnych w pracy
Visualizing Equality jest skupienie

sie, wzorem historii sztuki,

na pojedynczych twércach i obiegu

publicznym. Tymczasem Exposing Litografia z 1850 roku inscenizujgca
przybycie Browna w skrzyni do Filadelfii -
Slavery Matthew Foxa-Amato - zwraca uwage obowigzkowy kostium

ukazujgcy prawdziwq nature bytego

rozprawa o pierwszym niewolnika: szlachetnos¢ i godnosé

¢wieréwieczu fotografii w Stanach :Vpitz‘:;‘r:Z;‘:fﬁb’:ﬁzs:‘(’:rlsnk;’::::iek‘
Zjednoczonych - podejmuje trudne
wyzwanie opowiedzenia o codziennosci dagerotypow
i technologii im pokrewnych, traktowanych zaréwno jako zjawiska
estetyczne i dyskursywne, jak i jako fizycznie istniejgce
przedmioty, artefakty. Fox-Amato stawia teze, ze od lat 40. do
60. XIX wieku w USA nie da sie myslec o sporze o rase i zabieraé
W nim gtosu, nie uwzgledniajqc fotografii, ale rowniez, ze polityka
rasowa stanowita jeden z gtéwnych czynnikéw ksztattujgcych
spoteczne uzycia mediéw fotograficznych w tym kraju, a zatem
to, czym byta fotografia. Najwazniejsze zatozenie méwi jednak
o koniecznosci przyjrzenia sie prywatnym i pétprywatnym
praktykom fotograficznym, do ktérych dostep badawczy jest
znacznie trudniejszy, ale ktére dominowaty u poczqgtkéw
fotografii w Ameryce Pétnocnej. To wtasnie w prywatnych
praktykach wypracowywano sposoby rozumienia fotografii
i réznorodne reguty jej tozsamosciotwérczych i politycznych uzy¢.
Z tej perspektywy, blizszej studiom nad kulturg wizualnq,
z ktérymi identyfikuje sie autor, czy kulturowo i spotecznie
zorientowanej historii mediéw, istotna staje sie tatwa dostepnosé
i powszechnosé fotografii, o ktérej czytaliSmy juz u Fredericka

Douglassa. Fox-Amato pisze:
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Gigantyczng popularnos¢ dagerotyp (i pézniejsze procesy
fotograficzne) zawdzieczat cenie i postrzeganiu [ich jako
obrazéw prawdziwych]. O ile Srednio wyceniona portretowa
miniatura malarska kosztowata pod koniec lat 40. XIX wieku
15 dolaréw, o tyle $rednia cena dagerotypu 7 * 8cm w 1845
roku wynosita S dolaréw, a na potudniowej prowincji mozna
byto znalez¢ nawet takie za dolara. W 1850 roku srednia cena
dagerotypu spadta juz do 2,50 dolara, a w potowie lat SO.
mozna byto juz w wielu miejscach wykonac¢ zdjecia ptacqc
zaledwie 25 centéw, a wiec cene odpowiadajgcq zakupowi
prasy w rodzaju ,Harper’'s Magazine” czy ,Godey’s Lady’s
Book". Spadek cen napedzat szat portretowy, ale rownie

wazne byty formalne cechy fotografii (ES, s. 33).

Ta wtasciwos¢ fotografii sprawiata, ze od poczqtku na zdjecie
mog]li sobie pozwoli¢ niemal wszyscy, réwniez niewolnicy (za
zgodq wtascicieli lub w tajemnicy - co wiecej, mogli nawet liczy¢
na specjalne znizki). A jednak Fox-Amato nie wyciqgga
pochopnych wnioskéw o emancypacyjnym nastawieniu nowej
technologii. Przeciwnie, rozpoczyna ksiqgzke obszernym,
odkrywczym rozdziatem o rodzinnych praktykach fotograficznych
posiadaczy niewolnikéw. Zaadaptowaty one popularne takze
na Potudniu nowe medium do ztozonej pracy potwierdzania,
wzmacniania, harmonizowania i estetyzowania relacji posiadania
i panowania definiujgcej spoteczenstwo niewolnicze. Fotografia
stanowita dla nich nie tyle narzedzie propagandy, ile medium ,na
uzytek wtasny”: rodzin, sgsiadow i przyjaciét plantatoréow. Z kolei
gdy autor przyglqda sie zasadniczej roli fotografii w rozwoju
ruchu abolicjonistycznego w Stanach, takze umiejscawia jq gdzie
indziej, niz moglibysmy sie spodziewag, przyjqwszy wspétczesng

perspektywe:
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Fotografia nie tyle poszerzyta abolicjonistyczng ikononografie
cierpiqcych niewolnikéw, ile raczej doprowadzita do
przeksztatcenia narzedzi, za pomocq ktérych sami abolicjonisci
rozumieli siebie i relacje miedzy sobq. Od lat 40. XIX wieku
abolicjonisci i abolicjonistki wykorzystywali zdjecia raczej po to,
by za ich pomocg méwic¢ o swoich stanowiskach politycznych

i powiqzaniach, niz by przedstawiaé niewolnictwo (ES, s. 128).

Woczesna fotografia nie mogta wprost ukazac prawdy
o stosunkach panujgcych na Potudniu - aktéw przemocy czy
mordoéw na niewolnikach - choéby tylko ze wzgledow
technicznych (czas naswietlania, brak mozliwosci wykonywania
zdjecia z ukrycia). W tym zadaniu znacznie skuteczniejsi wciqz
okazywali sie rysownicy, dokumentujgcy miedzy innymi aukcje
niewolnikéw (ES, s. 115). Jej funkcja propagandowa przez
pierwszq dekade ogranicza sie niemal wytqcznie do tej opisanej
przez Astona Gonzaleza: nadawania indywidualnych ryséw
niewolnikom-zbiegom i potwierdzania autentycznosciich
opowiesci (wydaje sie, ze ukazywanie brutalnej rzeczywistosci
wciqz jeszcze nalezato do stowa i retoryki). Poczgtkowo zatem
dagerotypy stuzyty gtéwnie budowaniu sSrodowiska
abolicjonistéw - pétprywatnie dzielono sie portretami
charyzmatycznych biatych lideréw i liderek (utwierdzajgc
narracje o szlachetnych biatych wyzwolicielach i czarnych
ofiarachls) oraz portretami ocalonych niewolnikéw i niewolnic,
zawigzujqgc relacje, poszerzajqc sie¢ wspotpracy i wzajemnie
zobowiqzujqc sie do dziatan i solidarnosci. Srodowiskotwércza
funkcja fotografii ustqpita pierwszenstwa propagandzie dopiero
po wprowadzeniu wspomnianego juz Prawa o Zbiegtych
Niewolnikach, narzucajgcego Pétnocy reguty Potudnia. Wéwczas
abolicjonisci wypromowali pierwsze gatunki ,fotografii
okrucienstwa” ,w obrazach takich jak Oznakowana reka czy
Ubiczowane plecy rozpoznali zdolnosé fotografii do

upubliczniania przekroczen cielesnych i petnienia funkgji
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spotecznego swiadka” (ES, s. 11)16.

Wydadgje sig, ze zgodnie z formutowanq niezwykle ostroznie tezq
ksiqzki Exposing Slavery fotografia zmienia w polityce
amerykanskiej potowy XIX wieku wszystko, ale sama nie posiada
ani wektora, ani innego znaczenia niz zasadnicza zmiana
komunikacyjna, ktérqg wprowadza (echa definicji medium ukutej
przez McLuhana na przyktadzie swiatta elektrycznego, styszalne
w tym wzmacniajgcym teoretycznqg wymowe rozprawy
podsumowaniu, sq zamierzone). Dekady do wojny secesyjnej,
a wiec pierwszej wielkiej wojny znanej (juz na biezqco) z fotografii,
ukazane zostajqg jako czas rozpoznawania i testowania tych
nowych mozliwosci, przede wszystkim préb
podporzgdkowywania ich biezgcym potrzebom i zastanym
schematom mentalnym. Takie dziatania wobec nowego, preznie
rozwijajqgcego sie i jeszcze nierozpoznanego medium nieuchronnie
niosty ze sobq ryzyko podwazenia lub choc¢by rozchwiania
zajmowanych pozycji.

Rody wtascicieli niewolnikéw
i niewielkie sgsiedzko-przyjacielskie
spotecznosci plantatoréow chetnie
ustawiajq przed aparatem swoich
niewolnikéw i niewolnice.
Wybierajqg tych petnigcych funkcje
reprezentacyjne: woznicow,
pokojéwki, nianki. Zamawiajq lub

wtasnorecznie wykonujq ich

odswietne portrety (sic!), ktére

w dodatku w zasadzie nie Dagerotyp z 1847 roku przedstawiajqcy

Isaaca Jeffersona, dzieki uprzejmosci

WYOStrZOJq rGSIStOWSkICh klISZ McGregor Library of American History,

fizjonomicznych Portrety te Albert and Shirley Small Special Collections
) Library, University of Virginia.
wtasciciele niewolnikéw nastepnie

przechowujq, wystawiajqg i wymieniajq jak przedmioty cenne lub
przynajmniej ciekawe, do czego przyczynia sie rowniez fizycznosc

owczesnych dagerotypoéw, ,zwykle przechowywanych
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w drewnianych lub obleczonych safianem skrzyneczkach

z ozdobnym obramowaniem obrazu i czerwonq, fioletowq lub
zielonq jedwabnq lub satynowq oprawq wnetrza drugiego
skrzydta (gdzie przedwojenni Amerykanie chetnie zostawiali notki
o fotografowanym” (ES, s. 52). Prywatny obieg zdje¢ i produkcja
na wtasny uzytek polega tu na autoperswazji - samoupewnieniu
/ samooszukaniu siebie i najblizszych, ze niewolnictwo jest quasi-
rodzinnq relacjq opieki nad stabszym, zapewniania mu godnych

i szczesliwych warunkéw zycia; oraz ze nie jest (jak coraz gtosniej
stycha¢ na Pétnocy) niechrzescijariskq czy wprost piekielng
instytucjg. Oczywiscie nie sposob nie dostrzec, ze posiadanie
fotografii niewolnika byto perwersyjnym potwierdzeniem
posiadania innej osoby, ,materializacjq fantazji o catkowitej
kontroli. [Wtasciciele niewolnikéw] dostownie nosili (zastepcze)
ciata swoich niewolnikow w kieszeniach” (ES, s. 54).

Takie nadanie wizualnej formy
dominacji wtasciciela nad
niewolnikiem - formy
wykraczajqcej poza jawnie
rasistowskq karykature (prasowq
czy naukowq) — nieuchronnie
wiqza¢ sie musiato
z niebezpiecznym dla systemu
niewolniczego ukazaniem

niewolnika jako osoby (nawet jesli

AR R N

w bardzo ogrqnlczonym stopnlu Iw Ambrotyp przedstawiajqgcy niewolnce

imieniem Rosetta; dzieki uprzejmosci
Gibbes Museum of Art/Carolina Art

Skuteczna fotograficzna Association

Scisle okreslonej roli spotecznej).

autoperswazja naswietlata wiec

sprzecznosci niewolniczej ideologii, w ktérej réwniez dotychczas
istniaty oswojone juz, Scisle kontrolowane odstepstwa od
traktowania niewolnikéw jako wtasnosci i przedmiotu. Dlatego
Potudniowcy tak niechetnie patrzqg w latach SO. XIX wieku

na wedrownych fotograféw z Pétnocy, oferujgcych swoje ustugi
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kazdemu bez wzgledu na status prawny i rasowy. Podczas gdy
wiasciciele wykorzystaé mogli nowe medium takze do zakupu
niewolnika na odlegtos¢ (zakup ten przeciez nawet na zywo
odbywat sie w oparciu o oglgd ciata) czy poszukiwania zbiega
(wzmacniajqc zasieg nadzoru wizualnego stanowigcego, jak
przekonywat Nicholas Mirzoeff, podstawe kompleksu plontacji17),
sami niewolnicy rozpoznali w nim unikatowe narzedzie
podtrzymywania wiezi rodzinnych i przyjacielskich. Fotografia

w potqczeniu z pocztqg (przypadek Henry'ego Boxa Browna, przy
okazji ktérego Douglass pisat, ze tania poczta i tajemnica o
pocztowa majqg do uniesienia wielkie moralne zobowigzanie )
stuzyta im za proteze — wobec niemozliwosci przemieszczania sie
dawata namiastke kontaktu i komunikacji z najblizszymi, nie
wymagajqc przy tym pismiennosci. W konkluzji tego waqtku ksigzki
Exposing Slavery ustyszymy echo teorii fotografii Fredericka

Douglassa:
W przypadku oséb zniewolonych potezna ironia
fotograficznego tworzenia obrazéw i ich wykorzystania
polegata na tym, ze osoby te wykazywaty swojq
podmiotowos¢ i wiezi spoteczne, zmieniajqc siebie same i tych,
ktérych kochaty, w przedmioty. W pewnym sensie sama
czynnos¢ fotograficznego przedstawiania siebie wigzata sie
z procesem uprzedmiotowienia siebie, za sprawq ktérego
osoba osiqgata na zdjeciu podwdjny status - podmiotu

estetycznego i przedmiotu fizycznego (ES, s. 99-100).

Wreszcie, zgodnie z przyjetymi zatozeniami, gdy Fox-Amato
opisuje udziat fotografii w wojnie domowej, réwniez nie skupia sie
ani na oficjalnej propagandzie obu stron konfliktu, ani
na rodzgcych sie wéwczas nowoczesnych formach fotoreportazu
wojennego, chocby na stynnych fotograficznych
przedstawieniach pola bitwy pod Antietam, wykonanych przez
Alexandra Garnera, po raz pierwszy w historii przed usunieciem
ciat polegtych. Posréd zdjec wykonanych przez setki fotografow

dokumentujqcych czteroletni konflikt interesujqg go te, ktére
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zotnierze Pétnocy wysytajg do doméw, a na ktérych u ich stép
znajduje sie byty niewolnik - zwykle kleczqcy, ustugujqcy,
nalewajqcy herbate, gotowy do spetnienia zyczen biatych
zotnierzy. Fotografia staje sie wéwczas narzedziem wyobrazenia
przysztych relacji pomiedzy biatymi a czarnymi Amerykanami

po zwyciestwie we ,wspdlnej” wojnie.

* %%

W roku 1841, gdy Frederick Douglass rozpoczynat publicznq
dziatalnos¢ abolicjonistycznq i gdy najpewniej po raz pierwszy
zapozowat przed aparatem fotograficznym, Cinque, Burna,
Kimbo oraz ich towarzysze i towarzyszki przygotowywali sie do
historycznej podrézy, odwracajqgcej wytgczny kierunek transportu
niewolnikow w poprzednich stuleciach. Stynni powstancy ze
statku ,La Amistad” po dwéch latach wygrali proces przed
amerykanskim sgdem i odzyskali wolnosé. Na powrét do Sierra
Leone statkiem — nomen omen - ,Gentleman” srodki finansowe
zbierali nie tylko wsréd zamoznych abolicjonistéw, ale réwniez
krazqgc po Stanach z widowiskiem opowiadajgcym o ich losach.

Ich historia znana jest dzi$ przede wszystkim za sprawqg
hollywoodzkiego dramatu sgdowego Stevena Spielberga z 1997
roku. Nie tylko Spielberg, ale i tak niezwykle zastuzona dla
amerykanskiej historiografii niewolnictwa postac¢ jak David Brion
Davis opisujq dzieje zbuntowanych niewolnikéw z hiszpanskiego
statku jako triumf amerykanskiego systemu sprawiedliwosci,

w tym wybitnego prawnika i bytego prezydenta Johna
Quincy’ego Adamsa, ktérego argumenty miaty zadecydowad

o losie nielegalnie transportowanych Afrykanéw w czasach
miedzynarodowego zakazu handlu niewolnikami, ale tez

w czasach, gdy prawo amerykanskie wciqz chronito posiadanie
niewolnikéw i handel wewnetrznylg. W 2013 roku Marcus Rediker
opowiedziat ich historie inc1czej20 - przedstawit plemiennie

i etnicznie zréznicowanq grupe jako aktywnych aktoréw dziatanh
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politycznych, ktérzy nie tylko wywotali powstanie na morzu, ale
réwniez w Stanach, dokaqd zbtqdzili, na kazdym kroku
podejmowali dziatania na rzecz wtasnej wolnosci. Zawierali
strategiczne sojusze z chrzescijanskimi abolicjonistami i wchodzili
w role, ktére przyblizaty ich do zwyciestwa. Przede wszystkim
Cinque, jeden z lideréw buntu, ktéry dzieki licznym artystom
odwiedzajgcym poétotwarty areszt i tworzgcym idoli 6wczesnej
wyobrazni popularnej otrzymat role szlachetnego buntownika,
niestworzonego do niewoli21 i prowadzqgcego swoéj - rzekomo
jednolity - lud do walki.

Liczne powstajgce na biezgco wyobrazenia wizualne buntu
na statku oraz portrety Afrykanéw, mimo ze sympatyzowaty
z niewolnikami, powtarzaty stereotypowe i wprost rasistowskie
klisze. Zarazem aktywnie przyczynity sie do uwolnienia
powstancéw i bez wagtpienia wptynety na dalsze losy
amerykanskich niewolnikéw - posrednio, jako narzedzia
perswazji i upublicznienia racji, a takze bezposrednio: sam portret
Cinque miat zainspirowacé kolejne bunty niewolnicze w USA.
Oczywiscie w pisanej przez Redikera historii chodzi nie po prostu
o zmiane perspektywy na te niedoreprezentowanq i pokazanie
tych samych wydarzen z innego punktu widzenia, lecz o ukazanie
(miedzy innymi) momentéw podwazajgcych dominujgce kategorie
i ramy opowiesci historycznych - takich jak wykorzystanie przez
pozornie bezsilnych uwiezionych niewolnikéw rozproszenia
wtadzy czy taktyk zdobywania sprawczosci przez pozorne
podporzgdkowanie sie. Podobnie badanie nowoczesnej kultury
wizualnej jako obszaru zmiany politycznej musi wymkngé sie
dyskusji o jednoznacznym przeznaczeniu tego czy innego medium
i w zamian, jak rozprawa Exposing Slavery, poszukiwac
momentoéw, gdy na przyktad nieujarzmiona jeszcze fotografia
otwiera nowe nierozstrzygniete jeszcze mozliwosci patrzenia

i dziatania.
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1 Fotografie zebrali, opisali i opatrzyli komentarzem redaktorzy tomu Picturing Frederick
Douglass: An lllustrated Biography of the Nineteenth Century’s Most Photographed
American, red. J. Stauffer, Z. Trodd, C.-M. Bernier, Liveright Publishing Corporation,

New York-London 2015 (wydanie elektroniczne).

2 Ginger Hill, ,Rightly Viewed". Theorization of Self in Frederick Douglass’s Lectures on
Pictures, w: Pictures and Progress. Early Photography and the Making of African
American Identity, red. M.O. Wallace, S.M. Smith, Duke University Press,
Durham-London, 2012, s. 41.

3 Lecture on Pictures (1861), Life Pictures (1861), Age of Pictures (1862), Pictures and
Progress (1864-1865).

4 Frederick Douglass, Lecture on Pictures, w: Picturing Frederick Douglass...
S Ibidem.

6 Shawn Michelle Smith, Photographic Returns: Racial Justice and the Time of
Photography, Duke University Press, Durham - London 2020, s. 24-25.

7 Debata o statusie prawnym i spotecznym nowozytnych czy nawet wytqcznie
amerykanskich niewolnikéw i niewolnic jest zbyt rozbudowana, by przytaczac¢ tu choéby
wybrane gtosy. Przywotac chce jedynie teze Saidiyi Hartman o toczqgcej sie na Potudniu
USA w XIX wieku skomplikowanej grze polegajgcej na paradoksalnym i niezwykle
wybidrczym rozpoznawaniu niewolnikéw jako oséb wyposazonych w mozliwosc
dziatania, przerywajqgcych cigg traktowania ich jako bierne przedmioty wtasnosci.
Hartman przekonuje, ze ,rozpoznanie intencjonalnosci i sprawczosci [w dziataniach
niewolnikéw] nastepowato wytqcznie, gdy ich czyny przybieraty forme przestepstwa”.
Poza tq sferq - sferq przekroczen kryminalnych - niewolnik miat nie by¢ podmiotem, nie
posiadat wiadzy nad swoim ciatem i dziataniami. Saidiya V. Hartman, Scenes of
Subjection: Terror, Slavery, and Self-Making in Nineteenth-Century America, Oxford
University Press, New York-Oxford, 1997, s. 80.

8  Ginger Hill, ,Rightly Viewed"... s. 42.

9 Iwona Kurz, Fototozsamosc. ,Ja” w czasach fotogrdfii, ,Kultura Wspétczesna” 2007,

nr 2, s. 105-117.
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10  Maurice O. Wallace, Shawn Michelle Smith, Introduction, w: Pictures and Progress.
Early Photography and the Making of African American Identity, red. M.O. Wallace,
S.M. Smith, Duke University Press, Durham-London, 2012, s. 4.

11  Picturing Frederick Douglass...

12  Marta J. Cuttler, lllustrated Slave: Empathy, Graphic Narrative, and the Visual Culture

of the Transatlantic Abolition Movement, University of Georgia Press, Athens 2017, s. 3.
13  Saidiya V. Hartman, Scenes of Subjection..., s. 21-22.

14  Kirk Savage, Standing Soldiers, Kneeling Slaves: Race, War, and Monument in

Nineteenth-Century America, Princeton University Press, Princeton-Oxford 2018.

1S Zdrugiej strony obrazami takich abolicjonistéw jak John Brown, ukazujqcymi ich jako
ludzi szlachetnych, odpowiadano na rozbudowanq propagande przedstawiajqcg ich

jako szalencéw ogarnietych manig nienawisci do Biatych (ES, s. 144).

16 Fox-Amato podkresla, ze stawkq fotografii zbiegtych lub uwolnionych niewolnikow -
fotografii wykonywanych juz na Pétnocy - byto przede wszystkim udowodnienie
swojego cztowieczenstwa, i ten fakt réowniez ttumaczy niechetne wystawianie sladow

przekroczen cielesnych na widok.

17  Nicholas Mirzoeff, The Right to Look: A Counterhistory of Visuality, Duke University
Press, Durham-London 2011.

18 Hollis Robbins, Fugitive Mail. The Deliverance of Henry ,,Box” Brown and Antebellum

Postal Politics, ,American Studies” 2009, t. 50, nr 1-2, s. 5-25.

19  David Brion Davis, Inhuman Bondage: The Rise and Fall of Slavery in the New World,
Oxford University Press, Oxford—-New York 2006. Historia powstancéw z pokiadu

statku ,La Amistad” otwiera te podsumowujgcg twérczosé Davisa ksigzke.

20 Marcus Rediker, The Amistad Rebellion: An Atlantic Odyssey of Slavery and Freedom,
Verso, New York-London 2013.

21 Na temat tej figury zob. Gregory Pierrot, The Black Avenger in Atlantic Culture,
University of Georgia Press, Athens 2019.
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