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stowa kluczowe:

Joanna Rajkowska; Artur Zmijewski; sztuka; pamie¢; podziemnosc;

historycznosc¢
streszczenie:

Artykut jest probq krytycznego zestawienia i omowienia dwoch wystaw
odbywajqcych sie jednoczesnie w Warszawie,Bu Muranéwi@Polin) orazi
Rhizopolis@acheta). Autorka przyglgda sie ewolucji postaw dwojki artystow,
Joanny Rajkowskiej i Artura Zmijewskiego od ich wspoinej wyprawy do
Izraela/Palestyny na poczgtku XXI wieku po dzisiejsze realizacje odczytywane

jako etap ich pracy z pamigciq, historycznosciq i przestrzeniq.®@

Katarzyna Bojarska - Adiunktka w katedrze kulturoznawstwa Uniwersytetu
SWPS. W latach 2008-2018 pracowata w Instytucie Badan Literackich PAN,
cztonkini Uniwersytetu Muri im. Franza Kafki. Wspotzatdzycielka "Widoku". Od
2024 kierujgca Centrum Porownawczych Badan Kultur Pamieci (CCRMC).
Autorka tekstow i przektadow zainteresowana relacjami sztuki, literatury,
historii i psychoanalizy, ttumaczka m.in. ksigzki Michaela Rothberga Pamiec
wielokierunkowa. Pamietanie Zagtady w epoce dekolonizacji. Autorka ksigzki
Wydarzenia po Wydarzeniu: Biatoszewski - Richter - Spiegelman (Warszawa
2012). Redaktorka i jedna z ttumaczek ksiqzki Ernsta van Alphena Krytyka jako
interwencja. Sztuka, pamiec¢, afekt (Krakéw 2019). Stypendystka Fulbrighta i
Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej. Realizowata granty badawcze ze srodkow
NPRH, NCN, Horizon2020.
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LNie istnieje nic innego niz zaleznos¢”.
Refleksja o historycznosci

* Joanna Rajkowska Rhizopolis, 1 lutego - 6 czerwca 2021,
kuratorka: Aneta Szytak; wspétpraca ze strony galerii:
Michat Kubiak; wspétpraca merytoryczna: Urszula
Zajgczkowska; Zacheta.

® TuMuranéw, 26 czerwca 2020 - 14 marca 2021,
kuratorka: Kamila Radecka-Mikulicz; pomystodawca
wystawy i wspotautor koncepcji: Jacek Leociak,
wspoétautorka koncepcji: Beata Chomqgtowska; wspétpraca
kuratorska: Anna Miczko; POLIN. Artysci zaangazowani
w wystawe: Jadwiga Sawicka i Artur Zmijewski; autorzy
zewnetrznej czesci wystawy: Zofia Waslicka-Zmijewska

i Artur Zmijewski.

W 2001 roku dwoje artystéw z Polski, Joanna Rajkowska
i Artur Zmijewski, odbyto podréz do Izraela i Palestyny. Wspdlnie
poznawali tam i badali przestrzen, wspdlnie szukali historii,
wspolnie dotykali traumy. Kazde z nich przywiozto z Izraela inne
wrazenia, inspiracje, inne wyobrazenia o sobie i ludziach,
i pamieci. Rok pdézniej Rajkowska ustawita na warszawskim
rondzie de Gaulle'a sztucznq palme (Pozdrowienia z Alej
Jerozolimskich), a potem na placu Grzybowskim Dotleniacz
(2007). Zmijewski zrobit tak zwany tryptyk izraelski, na ktéry
ztozyly sie prace wideo Nasz Spiewnik, Lisa oraz Itzik (2003). Dwa
ostatnie to filmowe portrety ludzi, ktérzy w zwigzku z traumqg
Zagtady dokonali radykalnych wyboréw zyciowych: Itzik jest
fundamentalistycznym Zydem, nienawistnym wobec Arabéw, od
ktérych domaga sie rekompensaty za szes¢ milionéw zydowskich
ofiar; Lisa to mtoda Niemka, ktéra wyemigrowata do lzraela
i mieszka tam samotnie, poniewaz uznata, ze jest kolejnym

wcieleniem zamordowanego w Auschwitz zydowskiego chtopca.
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Nasz $piewnik dokumentuje wysitki Zydéw, ktérzy wyemigrowali
z Polski, prébujgcych wydoby¢ z pamieci i zaspiewaé ,polskie
piosenki”. To, co styszymy, jest mieszankqg fragmentéw piesni
wojskowych, popularnych melodii i polskiego hymnu narodowego.
Towarzyszymy im w tej trudnej - z wielu powoddéw - pracy
pamieci.

Przez kolejne 20 lat oboje artysci
rozwijali osobne idiomy, filozofie
i polityki artystyczne. Zmijewski
przede wszystkim w medium wideo
rozpietym miedzy reenactmentem
a dokumentacjg w takich pracach
jak 80064 (2004), Pielgrzymka
(wspdlnie z Pawtem Althamerem,
2003), Powtdrzenie (2005), Oni
(2007), Demokracje (2008-2009),
Katastrofa (2010) czy Msza (2011),
w ktérych analizowat indywidualne

i spoteczne performanse afektéw

politycznych i pamieci publiczne;. Joanna Rajkowska na wystawie Rhizopolis,
W kolejnych latach angazowat sie fot. Mol Stolorske

w dziatania kuratorskie,

wydawnicze i warsztatowe prace z udziatem kamery. Od czasu
Glimpse (2016) i Realizmu (2016) przez fotograficzne Gesty
(2019) mozna powiedzie¢ - przywotujgc stowa samego artysty —
ze wraca do korzeni mediow fotograficznego i filmowego, do
czasu, kiedy ,obraz fotograficzny zamieniat sie w ruchomy obraz
filmowy", co silnie wigzato sie z ludzkq percepcjqg
(znieksztatceniem, fragmentarycznosciq) oraz emocjonalnosciq

z jednej strony, z drugiej zas otwierato petnie mozliwosci

pod nieobecnosc¢ ,ustalonego sposobu obrazowania,
komponowania szczegétu, montazu filmowego"l. Zmijewskiego
ten powrét interesuje nie tyle chyba z pobudek nostalgicznych, ile

analitycznych - prébuje dostrzec, jak powstaje wizualny jezyk
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nienawisci, jak rodzi sie przemoc medium oraz jak umacniajq sie
jego pozorny obiektywizm i wtadza.

Rajkowska angazowata sie przede wszystkim w projekty
publiczne i niemozliwe. Wsréd nich warto wspomnieé
niezrealizowany Minaret (2009-2011), czyli pomyst
przeksztatcenia w minaret postindustrialnego komina
na skrzyzowaniu ulic Estkowskiego i Garbary w Poznaniu, czy
Sumpfstadt (2012) - projekt (nie)zagospodarowania
Schlossplatz w Berlinie, na ktéorym wczesniej stat Palast der
Republik. Artystka proponowata przywrécic (pre)historyczny
charakter tego miejsca, zamienic je w niedostepne dla ludzi
bagno zamieszkane przez liczne nieludzkie organizmy.
Niezrealizowany Forgetter (2014) to projekt miejsca wytchnienia
w poblizu cmentarza, skierowany do oséb, ktére kogos stracity -
krater wypetniony cyrkulujgcqg wodqg. Chodzi w nim nie tyle
o zapomnienie, ile o inny rodzaj pamiegci - tej ulokowanej w ciele,
ktora uwolni sie w obliczu wszechogarniajgcej wody (uczucia
catkowitego uzaleznienia i zagrozenia, doswiadczenia granicy
zycia i $mierci). ,Chciatabym, aby ludzie czuli, ze ich zycie jest
czesciq wiekszej catosci, ktéra w duzej mierze pozostaje poza
naszq kontrolq czy zrozumieniem"a. Forgetter traktuje
o pogodzeniu sie z tym. Jak pisata Paulina Reiter, ,jej
wczesniejsze wizje mozna by nazwac landartem, a mozna tez
scenografiami, ale sq to projekty niezrealizowane, wizje
niemoiliwe"3. Ze zrealizowanych prac wspominam obsadzony
i zarastajgcy roslinami budynek nieczynnej wroctawskiej stacji
transformatorowej Trafostacja (2016) i rok pézniejszy lubelski
projekt zatytutowany Ja do waszego nieba nie wejde (2017) -
Sciana ustawiona w przestrzeni miejskiej, skonstruowana z 22
korzeni drzew spietrzonych w szesciu rzedach: ,powstata z czesci
podziemnej organizmu rosliny, czegos, co powinno pozostac,
niewidoczne, pod powierzchniq ziemi. Zostato jednak (dostownie)
wyrwane"4. Ta instalacja to wyraz sgrzeciwu wobec ekobdjczej

polityki panstwa, przeciwko wycince , ujawnienie wtasnej
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bezsilnosci, ale tez wskazanie pewnej potencjalnosci: ,By¢é moze
jednak wsrod ich splotéw rozpoczng cykl zyciowy zupetnie nowe
organizmy"e. Moze ludzkiej polityce zniszczenia towarzyszy
uwolniony spod ludzkiej kontroli opér zycia organicznego.
Rajkowska i Zmijewski ,spotykajq
sie” w Warszawie w roku 2021 przy
okazji ,wykopalisk”, i wtasnie ta
okazja stanowi inspiracje dla tego

tekstu, daje bowiem pretekst do

refleksji nad znaczeniem
podziemnosci dla naszej pamieci, Tu Muranéw, POLIN, fot. Maciek Jazwiecki
nad mozliwosciq innej

historycznosci, przeorganizowania afektu wobec przemocy

(historycznej i aktualnej) oraz pamieci przemocy, wobec uwiktania

i odpowiedzialnosci, a takze rozumienia relacyjnosci i zaleznosci

w historii. Nie bede szczegétowo rekonstruowac i analizowadé

zabiegoéw kuratorskich czy dramaturgii obu wystaw, wskaze

jedynie na te ich elementy, ktére, jak sqdze, mozna wykorzystac

w tak zakreslonej dyskusiji.

Pomystodawca i wspoétautor koncepcji wystawy Tu Muranéw
Jacek Leociak, wspominajqc jej geneze, wskazuje na ,rzeczy
muranowskie”, ,rzeczy-z-Zagtady, rzeczy pozydowskie” -
wykopane podczas budowy muzeum (w latach 1998 i 20097)
spod powierzchni Muranowa pozostatosci Swiata zydowskiej
dzielnicy, ktére zdeponowano w muzealnych magazynach.
«~Rzeczy to sq Swiadkowie tych wydarzen; konczy sie epoka
swiadkéw, zostajqg po nich rzeczy i te rzeczy majg moéwic
(éwicldczyc':)"8 - ttumaczy w wideoprzewodniku. Wystawie
przyswieca wiec idea wydobycia tego, czego nie widag, co
odzyskano ,mimo wszystko” i co ma umozliwic ,otwarcie kapsuty
czasu”, ,podréz w czasie”. Leociak ogtasza z emfazq: ,Pod
naszymi stopami jest zgtadzone miasto, gettowe korzenie wciqz
sq w ziemi — wychodzq gruzy, czasami wychodzq te rzeczy;

chcemy sie wreszcie z nimi spotka¢”. Wystawe otwiera wiec dtugi
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stot, na ktérym pod szklanymi kloszami czekajg na nas ci
wykopani swiadkowie. Wéréd rozmaitych rzeczy codziennych
mojq uwage przyciqga tyzeczka, ktérq obrést korzeh. Wystawa
przedstawia wyobrazenie ulicy, zacheca, bysmy ulegli ztudzeniu
tej podrézy w czasie i przestrzeni, bysmy wchodzili na podwérka
poszczegolnych kamienic, wnikali w ich mikrokosmosy, w ktérych
mieszkancy znéw majqg imiona, a domy majq sciany. W Polin
zainscenizowano tez miejsce aktualnie istniejgce, ale tu akurat
pozbawione zycia — Ogréd Krasinskich oddany z papieru i sklejki;
mozna tu przysigsé pod sztucznym lisciem, pod gateziq, na ktérej
usiadt papierowy ptak, a na rysunkach przedstawiono gatunki
roslin, na przyktad Pinus nigra (sosna czarna). Jacek Leociak
ttumaczy, ze to ma to by¢ miejsce wytchnienia od
traumatyzujqcej historii, o ktérej opowiada wystawa.

Beata Chomgtowska
przypomina, ze ,Murandw jest
najzwyklejszym cmentarzem
zydowskim”, na ktérym ,bujnie

wyrosty drzewa i krzewy sadzone

od 1949 roku” z inicjatywy

~—

architekta Bohdana Lacherta - Tu Muranow, POLIN, fot. Maciek Jazwiecki
zielen, ,bujne rozkrzewianie

na trudnym gruzowym pod’roiu"9 byty dlah niezwykle istotne.
Autorka Stacji Muranéw zabiera nas do (pre)historii dzielnicy,
ktérqg przed procesem osadnictwa porastaty ogrody i gdzie
miescity sie zbiorniki wodne, stawy i rzeczki (stqd Nalewki).
Wszystko to, jak wspomina, okalato patac Murano — miejski dwor
postawiony przez Jézefa Bellottiego z Murano, ktéry marzyt

o odtworzeniu weneckiego klimatu w Warszawie. Dzi$ Wenecja
tonie, tamten ,Muranéw” zatongt w 1944 roku i z jego szczqtkéw
powstat aktualny, ktéry podlega instensywnym przeobrazeniom,
co dojmujgco udokumentowali Wojciech Wilczyk i Elzbieta

10
Janicka w projekcie Inne miasto (2013).
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Chomagtowska podkresia, ze dzis
drzewa petniq tu funkcje ,drzew

pamieci”, ,przyroda, siegajqgc

Nutangy

w gtqgb, zaswiadcza o ciggtosci”,

dotyka przesztosci Muranowa

tkwiqcej pod ziemiq i w ten sposéb e
taczy wspotczesnych mieszkancow ¢ DR ‘

Tu Murandéw, POLIN, fot. Maciek Jazwiecki

dzielnicy - czy tego chcq, czy nie -

z ich poprzednikami.

Przewodniczka rekonstruuje historie mirabelki z Muranowa, ktéra

cho¢ umarta w Warszawie, data zycie drzewom owocowym

w USA, migrujqc tam w kompocie. Kiedy wycieto drzewko

z terenu bytego getta, artystka Patrycja Dotowy pojechata do

USA i przywiozta stamtqd szczepke mirabelki, ktérg zasadzono

pod nowym adresem w tej samej dzielnicy, sprawiajqc,

ze ,historia zatoczyta koto, drzewko wrécito na Muranéw”.

Zupetnie jakby zmagania o to jedno drzewo miaty ocali¢ umartych

i nas do nich przyblizy¢, dajgc Swiadectwo zywej pamieci i checi

nawigzania bliskiej relacji z tym podziemnym swiatem. O czym

mowi to pragnienie? Z czego sie wywodzi?
Muranowskie rzeczy wychodzqg

z podziemi i z muzeum

na fotografiach Artura

Zmijewskiegoll. Prezentowane sq

w szklanych gablotach

na metalowych nézkach, wsroéd

Zofia Waslicka-Zmijewska, Artur Zmijewski,
. , Tu Murandéw, POLIN, fot. Maciek Jazwiecki;
Pomnika Bohateréw Getta. Nozyce, fot. Artur Zmijewski

drzew przed muzeum, obok

Na barwnych zdjeciach widzimy

.rzeczy-z-Zagtady” w powszednich, wspétczesnych
inscenizacjach. Zmijewski ustawia, uktada je w towarzystwie
rzeczy, ktére otaczajg nas w zyciu codziennym: pozostatosci
sttuczonego talerza z podziemi na nienaruszonym wspoétczesnym

talerzu, termometr rteciowy obok dzisiejszych termometréw
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i tabletek, zasniedziate swieczniki wsréd innych, btyszczgcych,
szklane fiolki obok wody lub kropli do nosa w sprayu, nadgryziony
zebem czasu imbryczek wsréd imbrykéw i filizanek z logo,
nozyczki obok nozyczek, klucz francuski wsrod kluczy... itd., itp.
Artysta wraz ze wspétautorkq instalacji Zofig Waslickg-
Zmijewskq pracuje z tymi znaleziskami, starajqc sie, by i one
zapracowaty. Ten gest wprowadzenia do swiata czy tez
wydobycia na swiatto dzienne i widok publiczny rzeczy
podziemnych ma nam uzmystawiac¢ ich istnienie, exodus oraz ich
naszosé, wspotczesnosc. Kiedy stoje obok nich i widze te
aranzacje w konwencjonalnych ustawieniach zamknigte

w fotograficznym kadrze, zatopione w zywicy i umieszczone
szklanej skrzynce, mysle o tym, jak bardzo sq one nieme i ptaskie.
Jak bardzo ich obiektowosé, bycie tq wtasnie rzeczq zydowskqg

i cate jej opracowanie tu albo na stole w prologu wystawy w Polin
odcina mnie od jakiejkolwiek wiezi z nimi. | nie chodzi tu o brak
opowiesci ani o to, ze nie wiem, skqd sie wziety, do kogo nalezaty,
kto ich uzywat albo kto z nimi zyt. Wyczuwam w tej pracy
Zmijewskiego z podziemnosciq prawdziwy koniec swiata,
zderzenie z przesztosciq, ktére nie moze sie aktualizowad,

w ktérym nie ma juz potencjalnosci. Zupetnie jakby te zdjecia
chcialy powiedzieé, ze pamie¢ jest tylko ,ustawkq”, ptaskg
aranzacjq elementéw z tego i tamtego sSwiata, ze jest
przesztosciq, ktéra nie stata i nie stanie sie terazniejszosciq,
choébysmy bardzo tego chcieli. Moze za bardzo przyzwyczailismy
sie do zycia z widmami. Zaskakujgca prostota artystycznego
rozwiqzania, jak poprawienie obozowego numeru

na przedramieniu Tarnawy, mocno sprowadza ha ziemie. Jak
stawié czoto szczqgtkom tamtego sSwiata, pamigtkom przemocy?
Ground control — kontaktu nie bedzie, nic sie nie dzieje. Nie
sposdb odby¢ podrézy stamtgd (wykopane tyzeczki) do teraz
(tyzeczki z Ikei). Fotografie w gablotach traktuje jako dokument

tej niemoznosci. Nie odgaduje intencji ich autoréw, odtwarzam
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wrazenia z mojego z nimi spotkania.

O spotkaniu z podziemnosciqg, a wtasciwie w podziemnosci jest
Rhizopolis Joanny Rajkowskiej w Zachecie. Miedzy Polin
a Zachetq sq dwa kilometry pieszo, z terenu bytego getta
na teren bytej ,tamtej strony” - przez park Saski, wzdtuz Ogrodu
Krasinskich, obok Grobu Nieznanego Zotnierza, Arsenatu,
Zydowskiego Instytutu Historycznego, skweru Zotnierzy Tutaczy,
Muzeum Archeologicznego i skweru Wiezniéw Politycznych
Stalinizmu (na terenie bytego getta)le. Pamie¢ zaréwno
w przestrzeni miasta (nie liczqgc nawet mieszkancéw
poszczegodlnych adreséw), jak i pod jego powierzchniq jest
poplatana, nieuporzgdkowana, krzaczasta, bez zrédta i bez celu,
zawieszona i wciqz nawarstwiajgca sig, przemieszczajgca do
bolesnych granic absurdu lub cynizmu. To plgtanina nie do
ujarzmienia, ktéra wciqz kaze szukaé¢ warunkéw mozliwosci zywej,
dotkliwej komunikacji przesztosci ze wspotczesnosciq.

A moze ta komunikacja stanie sie
bardziej mozliwa, jesli wyobrazimy
sobie przysztosé i to, co po nas
zostanie? W Zachecie Joanna
Rajkowska wraz z kuratorkg Anetqg

Szytak i wspotpracownicq,

botaniczkq i poetkqg Urszulqg Joanna Rajkowska, Rhizopolis, Zacheta,
Zajgczkowskq przy uzyciu kilkuset for Ainna Zagroazi
karp, czyli pniakéw wraz
systemami korzeniowymi, ktére zostaty w ziemi po wycince
(,zadne drzewo nie ucierpiato przy produkcji tej wystawy"ls),
zaaranzowaty scenografie podziemnosci. Tytut wystawy
pobrzmiewa odlegtym echem filmu Fritza Langa z 1927 roku

i przywotuje podziemne zycie robotnikéw i maszyn. W Rhizopolis
Rajkowskiej chodzimy w ciemnosci, po niepewnym gruncie, a nad
naszymi gtowami wisi kilka tysiecy kilogramoéw szczgtkéw drzew,
ktére nadajq catej przestrzeni szczegdlny zapach. Z jednego

pomieszczenia przechodzimy do drugiego, réwnie ciemnego,
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gdzie na dwdch przylegle powieszonych ekranach mozemy
oglgda¢ materiat zarejestrowany przez kamery umieszczone
w pomieszczeniu obok. Oglgdamy siebie i innych, ruchy i gesty ciat
przemieszczajgcych sie wsréd korzeni. Mozemy sobie wyobrazié,
ze jest po katastrofie (a przeciez jest po katastrofie). Jestesmy
wsrod ocalatych, a dalsze przezycie moze by¢ zalezne od tego, co
nas otacza. To budzi trudny do przyszpilenia niepokdj, jakbysmy
nagle znalezli sie w putapce zaleznosci (a przeciez nie jestesmy
samowystarczalni). Artystka, jak sama méwi, chce wywotaé to
dojmujgce uczucie wspotzaleznosci, bycia wsréd innych
organizmoéw, innych form zycia. Jak powiada: ,Nie chodzi o to, by
kazdemu drzewu nadawa¢ teraz imie i traktowaé jako oddzielng
osobe, ale jestem przekonana, ze naszq relacje z materiq [...]
nalezy gruntownie przebudowoc’:"l4. Jesli drzewa majq swojqg
historie, biografie, opowies¢ dtuzszq i nie mniej powiktanqg niz
ludzka, dlaczego tego nie uznac? Dlaczego nie uznac przemocy,
ktéra te opowies¢ przerywa? | nie nazwac jej przemocq?
Rajkowska odwraca
rzeczywistosé i stwarza
natadowang afektywnie fikcje.
Zamiast chronié sie pod korong

drzewa, schodzimy pod jego

korzenie, czujemy zagrazajqcq site 7 :
grawitacji i wtasne przemieszczenie Joanna Rajkowsk, Izopolls, chh,
- z jednej strony oderwanie, fot Ainne Zagrodzia
z drugiej zas przywiqzanie,
uzaleznienie. Majgc w pamieci liczne katastroficzne narracje
historyczne i artystyczne, sami odpowiadamy za swoje
doswiadczenie w Rhizopolis, wywotujemy je z dostepnych klisz
pamieci i projektujemy, positkujgc sie wiedzq i wyobrazniq. To
doswiadczenie wychodzi z ciata. Jak powiada artystka:
~utomnosc ciata i jego stabos¢, a co za tym idzie, zaleznosc sq dla
mnie najistotniejszym polem pracy [..] wydaje mi sig, ze otwieram

drzwi do najistotniejszych rejonéw wrazliwosci wobec innych
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15
bytéw"” . Urszula Zajgczkowska te postawe nazywa poetycko
16

.bezskérnqg otwartosciq opartqg na pokorze” , ktéra z jednej
strony redukuje ludzkg podmiotowos¢, sprowadza jg z wyzyn
bytéw do wspétbytéw, gdzie relacje organizuje szacunek
i poczucie wzajemnej zaleznosci, z drugiej zas umozliwia inne
patrzenie, ktére ,jest niejako patrzeniem nie moim, jest ze Swiata
przez swiat, dla éwiqtc"U. Takie stanowisko interesuje mnie
przede wszystkim dlatego, ze otwiera mozliwos¢ przemyslenia nie
tylko naszej podmiotowosci (w perspektywie fundamentalnie
niesuprematystycznej), ale takze naszej historycznosci.

| to wiasnie na styku tego, co historyczne, co ksztattuje relacje
z przesztosciq i przemocq (tq przeszitq i tq aktualng) i co
polityczne w dzisiejszej sztuce spotykajg sie w moim poczuciu
«podziemne” projekty Rajkowskiej i Zmijewskiego. Myslgc o tym
spotkaniu, inspiruje sie przede wszystkim refleksjami Judith
Butler z ksigzki The Force of Nonviolence i Catherine Malabou
z eseju zatytutowanego The Brain of History, or, the Mentality of
the Anthropocene18 oraz pandemicznq refleksjg nad witasnqg
pamieciq i jej licznymi wspoétzaleznosciami. Jezeli naszq
historycznosé miatoby okreslac¢ przede wszystkim nasze
konkretne ulokowanie w czasie wobec naszych przodkéw
i naszych nastepcow, kluczowe wydaje sie pytanie o to, co okresla
6w czas oraz kogo i co zaliczamy do wspdlnoty. Przyjeto sie - cho¢
to stanowisko w ostatnich latach jest konsekwentnie rewidowome19

— ze historia to czas cztowieka, ktéry poprzedza prehistoria.
Historia to zatem wydobycie sie z natury, podbicie czasu
i uregulowanie go seriq owych podbojéw, rewolucji i innych
wydarzen, ktére wyréznia przede wszystkim skala przemocy.
Badaczki i badacze antropocenu wskazujg koniecznosé
potqczenia tego, co naturalne i kulturowe, co konceptualizujemy
jako historie ludzkq (powszechnq) i historie naturalng, czy
spoteczenstwo i érodowiskoao. Nie nauczyliSmy sie z historii
lepszego zycia ani lepszych relacji. Doswiadczenia i krytyczna

historyczna recepcja ludobdjstwa nie sprawity, ze przestaliSmy
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dokonywaé aktéw ludobéjczych. Przemoc na tle rasowym,
egzekwowanie supremacji biatej rasy, kolonializm, wyzysk
ekonomiczny i rasistowsko uzasadniane niewolnictwo nie nalezqg
wytgcznie do opowiesci o przesztosci. Jak wiec pokazaé sobie
historie? Jak unaoczni¢ historycznos¢, ktéra pozwoli
na prawdziwie krytyczne podejscie do dziedzictwa ,organicznej”
przemocy i otworzy mozliwos¢ zmiany?
Rajkowska proponuje wkopanie
sie w podziemia, by splesé to, co
spoteczne, i to, co ekologiczne, by
poczuc sie w tym splocie zagrozong
albo wezwang do dziatania (zalezy

od odbiorczyni). Zmijewski mocno

trzyma sie wykopanego z ziemi Joanna Rajkowska, Rhizopolis, Zacheta,
materialnego faktu historycznego, for Anna Zagrodzia
pokazuje nam jego wizualne
nieprzystawanie do rzeczywistosci oraz to, jak uwiera nas w oko.
Wociqz stoimy, wpatrujqc sie z niedowierzaniem w to, co sie
dokonato, szukamy imion i nazwisk zaginionych, zgtadzonych. To
rytuat liberalnej jednostki patrzqcej w przesztosé. Butler otwiera
mozliwos¢, a wiasciwie koniecznos¢ pomyslenia tej jednostki
inaczej. Przede wszystkim w splocie relacji, ze Swiadomosciq
zaleznosci i wzajemnego powigzania, co nie oznacza porazki, nie
jest powodem do wstydu czy upokorzeniqal. Te ,radykalng
rownosc” pozwala sobie uzmystowic¢ podejscie ekologiczne

i feministyczne. W jej ujeciu indywidualizm normalizuje agresje,
przemoc zas sprowadza do poszczegoélnych aktéw. W rozmowie
z Mashq Gessen dla ,New Yorkera” Butler podkresia,

ze stawiajgc w centrum swoich rozwazan kwestie ,nieprzemocy”,
usituje de facto moéwic¢ o ,,obowiqzkach spotecznych”, i ,spotecznej
relacyjnosci”, ktére na uzytek tych rozwazan mozemy ujqac jako
obowiqzki historyczne i historyczng relacyjnoé(:ea. Mozna wiec
zapytaé, parafrazujac autorke, co jestesmy winni tym, z ktérymi

mieszkalismy na ziemi? Dlaczego mielibysmy by¢ winni ludziom
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lub innym zywym stworzeniom troske? Czym jest troska jako
doswiadczenie wtasnej historycznosci? Dlaczego mamy
angazowac sie w relacje bez przemocy i czy damy rade to zrobi¢,
nie zmieniajqgc radykalnie swojej pozycji w swiecie naturalnym
(ktéry w antropocenie nie moze nie by¢ historyczny)?23 Butler
podkresla wiec, ze przemoc zadawana innym (przemoc nie
epizodyczna, ale strukturalna) jest uderzeniem w te
fundamentalng wiez wspoétistnienia i wspodtzaleznosci i to ta wiez
oraz zaleznos¢ majq przede wszystkim podlegac¢ ochronie. Mozna
to odczué w Rhizopolis.

Myslenie o wspoétzaleznosci pozwala tez inaczej zobaczyé
Swiadomosé historycznqg i odpowiedzialnosé. Kluczem dla tej
zmiany patrzenia zakorzenionej w rozpoznaniu gtebokiej
interakcji historii i natury jest zdaniem Catherine Malabou mézg
i zachodzqce w nim procesy. Mézg, jak pisze, pomyslany jako
ostoja nie racjonalizmu, ale plastycznosci, moze by¢é naszym
najwiekszym sojusznikiem i przewodnikiem, odpowiada on
bowiem za naszq zaréwno biologiczng, jak i kulturowq adaptacje:
~Ludzkie praktyki wptywajq na chemie mézgu i ciata i modyfikujq
je, a w zamian chemia mézgu i ciata wptywa na ludzkie praktyki
ije zmienia"24. Mézg jest sSrodowiskiem, w ktérym zachodzi
metabolizm; dziata on podtug logiki uzaleznieh. Z tej perspektywy

pytanie o historyczng odpowiedzialnosé wyglgda tak:

Jak mozemy czuc sie prawdziwie odpowiedzialni za to, co
zrobilismy Ziemi, jesli nasz czyn jest wynikiem tego, ze sama
odpowiedzialnos¢ jest natogowym i uzalezniajgcym
uspieniem? Niemozliwe wydaje sie wytworzenie autentycznej
$wiadomosci uzaleznienia (§wiadomos¢ uzaleznienia jest
zawsze uzaleznionq formgqg swiadomosci). Tylko nowe
uzaleznienia mogq pomoc w prze’fcar;\cniu starych. Ekologia

musi by¢ nowq ekonomig libidalng

Myslenie o wspétzaleznosci pozwala sptaszczyé wyjsciowo

hierarchiczny i hierarchizujqgcy uktad
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sSwiadomosé-historycznosé-odpowiedzialnosé. Malabou
przypomina wypracowane przez drugie pokolenie historykow
szkoty Annales pojecie mentalnosci, ktére ,jest pojeciem hybrydq,
obejmujgcym nie tylko to, co psychiczne i spoteczne, ale takze
pierwotne podobienstwo umystu i skamieliny, wpisanie
naturalnosci w mysli i zachowania. W tym sensie mentalnosé
zakorzeniona jest w mézgu, a nie w éwic::domoéci"26

Pozostaje jeszcze kwestia zwigzania politycznosci i historii, a w
kolejnym kroku pomyslenie politycznosci sztuki, jej politycznej
skutecznosci. Skoro jesteSmy w tym miejscu i udato nam sie
dokonaé tylu przesunie¢, moze kolejne nie bedzie niemozliwe.
Ekologia i mentalnosé, nieprzemoc i wspoétzaleznosc nie
prowadzq, jak sie zdaje, do odpolitycznienia ani historii, ani sztuki.
Przeciwnie, mogq stanowic terminy nowego politycznego
stownika, ktéry uwzglednia nie tylko koniecznos¢ ocalenia pamieci
o przesztych ofiarach, ale ocalenia nas jako podmiotéw
historycznego splqtania, poki to ocalenie jest jeszcze mozliwe —

a na ekranie wyswietla sie jako fantazja o zejsciu do podziemia.

1 Jakub Banasiak, Od kolorowego bazaru do brunatnego stadionu. Rozmowa z Arturem
Zmijewskim, ,Magazyn Szum” z 1 listopada 2019, https://magazynszum.pl/od-
kolorowego-bazaru-do-brunatnego-stadionu-rozmowa-z-arturem-zmijewskim/,

dostep 10 marca 2021.

2 Joanna Rajkowska, Forgetter. Public project prepared with Michat Rudnicki, an
architect for Artangel Open 2014, [unrealized], ,Rajkowska.com”,

www.rajkowska.com/en/forgetter/?ajax=1, dostep 10 marca 2021.

3 Paulina Reiter, Joanna Rajkowska: Méj dom rodzinny zawsze peten byt martwych
zwierzgt, ,Wysokie Obcasy” z 29 stycznia 2021, www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
obcasy/7,157211,26734384 joanna-rajkowska-moj-dom-rodzin-ny-zawsze-pelen-byl-
martwych.html, dostep 10 marca 2021.

4 Joanna Rajkowska, I shall not enter into your heaven, 2017, projekt w przestrzeni
publicznej, ,Rajkowska.com”, www.rajkowska.com/i-shall-not-enter-into-your-heaven/

, dostep 10 marca 2021.

S Innq artystycznq reakcjq na ,lex Szyszko” byta seria grupowych performanséw Cecylii
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Malik Matki Polki na wyrebie (2017) Zob. ,Dzikie Zycie", maj 2017,
https://dzikiezycie.pl/archiwum/2017/maj-2017/matki-polski-w-obronie-drzew-
rozmowa-z-cecylia-malik-i-anna-grajewska, dostep 3 kwietnia 2021. Piszqca te stowa
wraz z Kazikiem Pijarskim brata udziat w performansie-protescie 21 marca 2017 roku

w parku Rydza-Smigtego w Warszawie.
6 Joanna Rajkowska, I shall not enter...

7 Jak dowiadujemy sie na wystawie, wydobyto wéwczas ponad SO0O0 obiektéw - czesé

trudnych do zidentyfikowania, inne dobrze zachowane.

8 Tu Muranéw: oprowadzanie kuratorskie — Jacek Leociak, Muzeum POLIN,
www.youtube.com/watch?v=bALIOdLZ19c, dostep 10 marca 2021. Kolejne przywotane

w tekscie wypowiedzi Jacka Leociaka pochodzq z tego samego nagrania.

9 Tu Muranéw: oprowadzanie kuratorskie - Beata Chomqgtowska, Muzeum POLIN,
www.youtube.com/watch?v=ympxgVNgFzs, dostep 10 marca 2021. Kolejne
przywotane w tekscie wypowiedzi Beaty Chomqtowskiej pochodzq z tego samego

nagrania.

10  Elzbieta Janicka, Wojciech Wilczyk, Inne miasto,
https://artmuseum.pl/pl/kolekcja/praca/janicka-elzbieta-wilczyk-wojciech-inne-miasto

, dostep 10 marca 2021.

1 Na wystawie mozna oglgdac jeszcze inne fotografie artysty, miedzy innymi Storica
(2019) oraz czarno-bialq dokumentacje wnetrz budynkéw sktadajgcych sie na tak
zwany warszawski tréjkgt Zagtady, w ktérym rozegrata sie, jak piszg autorzy, Wielka
Akcja Likwidacyjna warszawskiego getta: budynek Zespotu Szkét Licealnych
i Ekonomicznych przy Stawki 10 (cze$¢ Umschlagplatzu); budynek Wydziatu Psychologii
Uniwersytetu Warszawskiego przy Stawki 5/7 (siedziba Komendy oddziatu SS) oraz
kamienica przy Zelaznej 103 (dawne centrum dowodzenia). Esej fotograficzny
Zmijewskiego znalazt sie w ksigzce zatytutowanej Warszawski tréjkqt Zagtady, Jacek
Leociak, Zofia Waslicka-Zmijewska, Artur Zmijewski, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,

Warszawa 2021.

12 O pamieci wpisanej w topografie wspodtczesnej Warszawy zob. miedzy innymi Elzbieta
Janicka, Festung Warschau. Raport z oblezonego miasta, Wydawnictwo Krytyki

Politycznej, Warszawa 2012.

13  ,Zgodnie z polskim prawem, gdy drzewo jest wycinane, karpa powinna pozosta¢
w ziemi. To dobre prawo, bo jest mniejszq ingerencjq w ekosystem. Wiec te karpy albo

zostaty wyciggniete nielegalnie, albo pochodzq z terenéw przeznaczonych pod budowe,
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ktére muszq zosta¢ odpowiednio przygotowane”. Emilia Diuzewska, Rajkowska: Nasz
gatunek nalezy widziec¢ jako chwilowy, mato udany eksperyment, ,Wyborcza.pl” z 6
marca 2021, https://wyborcza.pl/7,112588,26844678,z-cmentarzyska-drzew-do-

zachety-dlaczego-podziemne-miasto-joannty.html, dostep 10 marca 2021.
14  Ibidem.

1S Z Urszulq Zajgczkowskq rozmawia Joanna Rajkowska, ,Zacheta.art.pl”
https://zacheta.art.pl/pl/mediateka-i-publikacje/z-urszula-zajaczkowska-rozmawia-

joanna-rajkowska?setlang=1, dostep 10 marca 2021.
16 Ibidem.
17  lbidem.

18 Catherine Malabou, The Brain of History, or, the Mentality of the Anthropocene, w:
Plasticity of the Planet: On Environmental Challenge for Art and Its Institutions, red. M.
Zidtkowska, Mousse Publishing, Milan 2019, 167-184.

19 Zob. miedzy innymi Dispesh Chakrabarty, Klimat historii. Cztery tezy, przet. M.
Szczesniak, ,Teksty Drugie” 2014, nr 5, s. 168-199,
http://rcin.org.pl/Content/60094/WA248_79693_P-1-2524_chakrabarty-
klimat_o.pdf, dostep 10 marca 2021.

20 Zob. Christophe Bonneuil, Jean-Baptiste Fressoz, The Shock of the Anthropocene,
przet. D. Fernbach, Verso, London 2016.

21 Judith Butler, The Force of Nonviolence. An Ethico-Political Bind, Verso, London 2020.

22 Masha Gessen, Judith Butler Wants Us to Reshape Our Rage, ,New Yorker” z 9 lutego
2020, www.newyorker.com/culture/the-new-yorker-interview/judith-butler-wants-

us-to-reshape-our-rage, dostep 10 marca 2021.
23 Ibidem.
24 Catherine Malabou, The Brain of History..., s. 176.
25 Ibidem, s.179.

26 Ibidem, s.182-183.
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