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Wyobrazi¢ sobie ciato

Druga czesc¢ filmowej antologii
Small Axe (Maty topdr)
wyrezyserowanej przez
brytyjskiego artyste Steve'a

McQueena, zatytutowana Lovers

Rock, rozgrywa sie, podobnie jak
cata seria, wsrdéd czarnej
karaibskiej spotecznosci Londynu, tym razem w 1980 roku.

W pierwszych ujeciach mtodzi mezczyzni wynoszq z pokoju
ostonietq foliowym pokrowcem kanape, kobiety zas zajmujg
kuchnie, spiewajqgc przy gotowaniu. Wida¢ wypisane na kartce
menu. W opustoszatym pokoju pojawiajq sie gtosniki i sprzet
didzeja. Przez kolejnq godzine widz oglgda¢ bedzie impreze,
reggae party, na ktérym zakwitng mito$¢, namietnosé, zazdrosé,
przemoc i poczucie wspélnoty. Jak ttumaczy McQueen

w rozmowie z Davidem Olusogq opublikowanej w magazynie
.Sight and Sound"”, Lovers Rock to ,historia mojej ciotki. M6j wuj
zostawiat otwarte tylne drzwi, by mogta wymykac sie

na bluesowe imprezy w Landbroke Grove, poniewaz moja babcia
nigdy nie pozwolitaby jej tam poéjsc!” . W atmosferze wolnosci,

W miejscu niejako wycietym z rzeczywistosci, w czasie
wykradzionym normalnosci i codziennosci impreza narasta,
rozwija sie, pulsuje rytmem reggae i dwczesnych hitéw. Cho¢

w fabule wyszczegdlnieni zostajq gtéwni bohaterowie, choé
pojawia sie naszkicowana historia mitosci, cho¢ wiele sie wydarza
réwniez w wagtkach pobocznych, ukazujgcych napiecia wewnagtrz
spotecznosci, tym, co przez 71 minut przycigga uwage i organizuje
pokazany na ekranie sSwiat, sq ciata uchwycone w niezwyktych
momentach przyjemnosci i obecnosci, wspdlnoty rytmu,
mistycznego transu. Pod ostong nocy wchodzq w wibracje, ktére
wypetniajg ekran, nasycajqg obraz emocjami, rodzqg poczucie,

ze obserwujemy cos wyjqgtkowego. ,Kiedy krecitem sceny
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taneczne w Lovers Rock, to dziato sie naprawde. Zostatem
zaproszony do tej sytuacji. To byt zaszczyt. Jako artysta
pragniesz byc¢ quroszonz i to wiasnie sie stato. Nigdy wczesniej
tego nie doswiadczytem” - moéwi McQueen.

Antologia sktada sie z pieciu filméw: Mangrove, Lovers Rock,
Red, White and Blue, Alex Wheatle i Education. Wszystkie
opowiadajq historie rozgrywajgce sie w latach 60., 70.i 80.

w Londynie. Gtéwnymi bohaterami sq przedstawiciele karaibskiej
spotecznosci zmagajqcy sie z rasizmem, wykluczeniem, przemocq
policji i opresjg aparatu panstwa. Te zapoznane historie majg
wypetnié luke, dostarczy¢ obrazéw, ktére nie zostaty utrwalone,
powotac do zycia niedostrzeganq przesztosé, by stata sie
zasobem dla wspoétczesnosci i przysztosci. Pomiedzy procesem
.dziewiqgtki z Mangrove” a zmaganiami pierwszego czarnego
policjanta w Londynie McQueen pokazuje jednak widzom
impreze, ktérej polityczny i historyczny wymiar zdaje sie miec
zupetnie inny charakter. Ciato ukazane zostaje nie tylko jako
bolesnie naznaczone przez konstrukt rasy i politycznie uwiktane,
ale tez jako nieodwotalnie obecne zrédto wolnosci i rytualnej
przyjemnosci. Dwa momenty Lovers Rock kazq jednak zapytac

o to, co wydarza sie w przestrzeni pomiedzy ciatem

a spojrzeniem. Co jeszcze oproécz rozwibrowanych tancem ciat
pokazuje w tym filmie McQueen? Kiedy muzyka narasta

i ostatecznie przejmuje kontrole nad rytmem, najpierw w swoisty
trans odptywajq kobiety. Ich ciata synchronizujq sie falujq,
doskonale razem pulsujq. Dziewczyny $piewajq. Potem, w innym
momencie i przy innej muzyce, podobnie zsynchronizujq sie
mezczyzni, w ruchach petnych mocy i sity. Te dwie sceny sq diugie,
zmystowe, krecone z bliska, ze srodka pulsujgcego ttumu. Nagle
widac gtéwnie jasne stroje tancerzy, a ich ruchy - migkkie, ptynne,
doskonate - zaczynajq przypomina¢ nasycony historiqg Karaibéw
rytuat wudu. Rezyser pokazuje widzom ich wtasne spojrzenie,
ktére w tanczqcych czarnych ciatach widzi egzotyke i obcosé, ale

takze historie zniewolenia, ktére narzuca tozsamosgé, nie pozwala
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sie im wyemancypowad, postrzega je jako zgrupowane, wspélne,
nieindywidualne. Zarazem jednak to wtasnie te obrazy
natychmiast wymykajq sie dyskursowi rasy, swojg zmystowosciq

i cielesnoscig odmawiajq narzucanego im znaczenia. W Lovers
Rock swiat formatujqcy spojrzenie na chwile zostaje na zewnaqtrz,
bezsilny wobec spotecznosci, ktéra celebruje samgq siebie w ruchu,
rytmie i obecnosci. W filmie McQueena historia zostaje
zaktualizowana, odegrana, przywotana przez ciata pokolenia
whnuczek i wnukow filmowych bohateréw, by staé sie narzedziem
subwersiji. Obnazone spojrzenie widza pozostaje bezradne.

To witasnie takie obrazy i wyobrazenia rasy stawiajqgce
w centrum cielesnos¢: opresyjny i subwersywny zarazem
potencjat urasowionego ciata czy tez nieusuwalne napiecie
miedzy ciatem i spojrzeniem, w ktérym konstruuje sie rasa,
stanowiq temat tego numeru ,Widoku". Ciata poddane
biochronopolitycznym zabiegom, ciata uchodzqgce i performujqce,
kryminalne i kryminalizowane pojawiajqg sie w kolejnych tekstach
numeru. Grajqce z rasq i ciatem spojrzenie, ktére jest tu
analizowane, uruchamiane czy tez dekonstruowane, ma tez swdj
wyrazisty historyczny moment, swoiste ,tu i teraz” zaburzajgce
linearne rozumienie czasu.

Premiera Small Axe przypadta na listopad 2020 roku. Jak
podkresla we wspomnianym wywiadzie z artystqg historyk David
Olusoga, ten fakt - niezaleznie od realnej chronologii pracy -
uczynit filmy czescig momentu historycznego wywotanego
zabodjstwem George’a Floyda 25 maja 2020 roku. Protesty ruchu
Black Lives Matter ogarnety caty zachodni swiat, domagajqgc sie
radykalnych zmian i ukazujgc niezbywalne dla wspétczesnej
politycznosci miejsce konceptu rasy, ktéry stoi u podstaw
funkcjonowania chocby takich instytucji jak policja. Kiedy John
Boyega, grajgcy gtéwnq role w trzeciej czesci antologii, wystqpit 3
czerwca podczas protestéw w Hyde Parku ze stynng przemowq
I ain’t waiting, byt wtasnie w trakcie zdje¢ do filmu McQueena.

Rok 1983, kiedy grany przez Boyege Leroy Loghan wstqpit do
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policji, i 2020 - rok pandemii i wstrzgsajgcych swiatem
protestéw - staty sie nagle jednym momentem. Historia skurczyta
sie, sciggneta w pojedynczq obecnos¢ Boyegi, wskazujgc nie tyle
postep, ile raczej trwanie czy tez natretne powroty obrazéw

i wyobrazenh rasy.

Z tej nieoczywistej perspektywy spéjrzmy na jeszcze jedno
lokalnie znaczqce wydarzenie. W 2020 roku, po 68 latach od
opublikowania francuskiego oryginatu, ukazata sie po polsku
w catosci stynna ksiqgzka Frantza Fanona Czarna skéra, biate
maski, ktérg uwaza sie do dzi$ za podstawowq lekture dla mysli
postkolonialnej i tak zwanych critical race studiess. W jednym
z rozdziatéw autor opisuje, jak ciato, ujrzane jako czarne,
radykalnie sie zmienia. W pociggu zajmuje juz nie jedno, a trzy
miejsca, obrastajgc warstwaq niedotykalnosci. ,Schemat cielesny”
rozpada sie. Prawa reka siegajqca po papierosy nie ma w sobie
juz nic oczywistego ani transparentnego. Orientacji w przestrzeni
i czasie zaczynajq towarzyszy¢ nieodtgczne mdtosci. ,Naskérkowy
schemat rasowy” wytwarza zaposredniczonq przez Biatego
cielesnos¢ - niemozliwg do udzwigniecia, nieznosnq,
uprzedmiotowionq. ,Moje ciato wracato do mnie wystawione
na widok, podzielone, udreczone, okryte zatobg w ten biaty
zimowy dzier’m"4 - pisze Fanon o doswiadczeniu ,epidermalizacji”.
.Bytem odpowiedzialny jednoczesnie za moje ciato, za mojq rase,
za moich przodkéw"5 - dodaje. Ciato widziane przez filtr rasy
uruchamia historie, uruchamia czas, ktéry je naznacza i ubiera
w znaczenia. W ostatnim rozdziale ksigzki Fanon stwierdza: ,Nie
jestem wiezniem Historii. Nie musze szuka¢ w niej sensu mojego
przeznaczenia. W kazdej chwili musze sobie przypominaé,
ze prawdziwy sk o k polega na wtgczeniu w egzystencje
wyobroini"e. Jak wskazuje Fanon (i McQueen), urasowione ciato
jest zawsze uwiktane w historie, a wychodzenie z niej jest gestem
wyobrazni, skokiem w inne rozumienie czasu, ale takze gtebokim
rozpoznaniem mechanizmoéw wytwarzania historii i przesztosci.

Jezeli warto przywotac ksigzke Fanona i fakt jej publikaciji
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po polsku (co szczegétowo w tym numerze omawia Agnieszka
Wieckiewicz), to nie tyle po to, by wskazaé¢ na spéznienie czy
marginalny status dyskursu postkolonialnego w Polsce, ile raczej
by rozwazyé moment historyczny, w ktérym podobnie jak

w przypadku Johna Boyegi tekst z 1952 roku aktualizuje sie

w roku 2020, radykalnie skracajgc dystans dzielgcy te dwa
momenty. Fanon po polsku nie méwi o historycznym
doswiadczeniu innych, lecz dostarcza temu jezykowi i wyrazanej
w nim kulturowej wyobrazni niezbednych narzedzi i obrazéw,
ktérych brak uniemozliwia zrozumienie wspoétczesnej
politycznosci. W tym swoistym Sciggnieciu czasu ujawnia sie to,
czym wspodiczesnie jest rasa: skurczem powtarzajqcej sie,
nawracajgcej, nawiedzajqcej ciata historii.

Dlatego tez teksty, ktére publikujemy w tym numerze - cho¢
dotyczq réznych ciat i réznych tozsamosciowych strategii - krgzq
wtasnie wokét nawrotéw, powtérzen, klisz, chronopolityki
i nawiedzen. Dziat Zblizenia otwiera tekst Moniki Weychert
Uchodzenie romskiego ciata, w ktérym autorka wskazuje
na strategie passing as - ,uchodzenia za” - ktéra pozwala
réznicowac czarnosé ciata. Z kolei przekroczenie strategii passing
i swoisty coming out staje sie jednak zrédtem nie tylko
emancypacji, ale takze niebezpiecznego ujednoznacznienia
i agresywnego domkniecia romskiej tozsamosci. Uchodzenie to
przeciez takze ruch, przemieszczanie sie ciata, ktére umyka
spojrzeniu i naktadanym przez nie filtrom rasy. W analizowanych
przez Weychert przyktadach praktyk artystycznych te dwa
znaczenia uchodzenia, naktadanie sie na siebie klisz, stereotypow
i wyobrazen wytwarza nowy jezyk, nowe obrazy oraz nowe
hybrydyczne tozsamosci. Z kolei Julia Stachura w tekscie
Przestrzen negocjacji. Fotograficzne autoportrety Paula Mpagi
Sepuyi jako refleksja nad obrazem czarnosci i nagosci analizuje
zdjecia wspdbitczesnego afroamerykanskiego artysty, punktem
wyjscia dla tekstu czynigc wtasne intensywne doswiadczenie

obcowania z omawianymi zdjeciami.
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Autorka omawia serie Darkroom Mirror, dostrzegajgc w niej
powtdrzenie i przekroczenie kontrowersyjnej Black Book Roberta
Mapplethorpe’a oraz ogrywanie napiecia miedzy
hiperwidzialnosciq a niewidzialnosciq urasowionego podmiotu.
Za W.E.B. Du Bois przywotuje kategorie zastony - the veil - by
przeanalizowaé¢ fragmentaryzacje i osigganq za jej pomocq
kolektywnos¢ powtarzajqgcych sie ciat na zdjeciach Sepuyi.
Katerina Genidogan w tekscie Race Re(con)figurations through
Speculative & Environmental Futurity z krytycznej geopolitycznej
i chronopolitycznej perspektywy analizuje natomiast obrazy
wytwarzane na potrzeby dyskusji o zmianie klimatu, swoiste
futurologie zorientowane na kryzys ekologiczny. Wskazuje, jak
produkowane przez Swiatowe organizacje obrazy przysztosci
uczestniczq w re(kon)figuracji rasy. Podnoszone w tych
spekulatywnych obrazach zatozenie, ze to przede wszystkim
panstwa Afryki Subsaharyjskiej bedqg poszkodowane zmiang
klimatu, Genidogan postrzega jako duchy przesztosci
nawiedzajqgce dyskursy przysztosci. Budujgc pojecie
biochronopolityki, autorka udowadnia, ze rasa rozumiana jako
relacja ciata i historii jest takze relacjq ciata i postepu - czasu
wychylonego w przysztosé - ustanawiajqcq sie jako powtérzenie
i radykalna redukcja terazniejszosci.

Zblizenie zamyka ttumaczenie rozdziatu Czarnosc i rzqdzenie z
ksigzki Undercommons. Fugitive Planning and Black Studies
Stefano Harneya i Freda Motena. Ten ostatni, znany filozof,
poeta, intelektualista i naukowiec, jest jednq z najwazniejszych
postaci wspétczesnych amerykanskich studiéw nad czarnosciq.
Jego ksiqzki In the Break. The Aesthetics of the Black Radical
Tradition z 2003 roku czy trylogia Consent Not to Be a Single
Being (2017-2018), a takze liczne artykuty i utwory poetyckie
stanowiq state punkty odniesienia, powracajq jako cytaty,
obrazy, echa, a nawet gesty. W pracy Wu Tsang We hold where
study prezentowanej w ramach wystawy There is no nonviolent

way to look at somebody (2019, Martin-Gropius-Bau, Berlin) esej
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Motena przeradza sie w ruch, taniec, cielesng obecnos¢
przekraczajgcq uwiktanie w pteé, rase i historie. W publikowanym
w tym numerze tekscie autorzy przywotujg najwazniejsze waqtki
filozofii Motena. Czarny podmiot jawi sie tutaj jako autonomiczny
byt polityczny, wcigz jednak pozostajqcy w uprzywilejowanej
relacji z czarnym ciatem. W sferze kryminatu, marginesu, odmowy
dziatania czy wykluczenia Moten i Harney szukajg miejsc wolnosci

i wyzwolenia, przestrzeni dla innych:

Grubych. Tych, ktérzy sq poza wszelkim zasiegiem, niezaleznie
od tego, jak doktadnie sig ich lokalizuje. Tych, ktérzy sq
nieprzytomni, gdy stuchajq Lesa McCanna. Krzykaczy, ktérzy
zuchwale nie méwiq wiele. Uczeszczajgcych do kosciotéw,
ktoérzy ceniq sobie nieprzyzwoitosé. Tych, ktérym udaje sie
uniknq¢ zarzgdzania sobg w zamknieciu. Tych bez interesu,
ktérzy wprowadzajq $ciszony hatas i zmutowanq gramatyke
nowego interesu powszechnego poprzez odmowe. Nowy
intelekt powszechny rozciqgajqcy dtugq pozagenetycznq linie
pozamoralnego obowiqgzku zaktécania i unikania agentéw

wywiadu. Naszych kuzynéw. Wszystkich naszych przyjaciét.

W dziale Panorama prezentujemy teksty, ktére powstaty
w ramach seminarium profesor Agnieszki Graff Race in American
Film prowadzonego w Osrodku Studiéw Amerykanskich
Uniwersytetu Warszawskiego w semestrze letnim 2019/2020.
Karolina Toka omawia film Get out w rezyserii Jordana Peele'a
z 2017 roku z perspektywy teorii blackface. Z kolei Anna Maria
Grzybowska analizuje narodziny czarnej superbohaterki w serialu
Watchman z 2019 roku. Teksty te - jak rowniez dwa kolejne,
ktére zostang opublikowane w kolejnym numerze -
w interesujqcy sposoéb uzywajg amerykanskiej i polskiej
perspektywy, analizujg obrazy i wyobrazenia czarnych ciat
na przecieciu wpisanego w analizowane filmy i uzywane teorie
doswiadczenia rasy oraz zwiqzanego z wtasnq pozycjq
spotecznego (nie)doswiadczenia rasowej innosci.

W Perspektywach znalazly sie odpowiedzi artystek,
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naukowczyn, filozofek, performerek oraz kuratoréw z bardzo
réznych srodowisk, krajow czy miejsc na cztery pytania dotyczqce
rasy i widzialnosci. Kazda z odpowiadajgcych oséb ma inne
doswiadczenie rasy, inaczej i w innym kontekscie pracuje z tq
kategoriq. Andrea Prichovad Hrlzovd, Gabriel Mestre Arrioja,
Thuc Linh Nguyen Vu, Eugenia Siapera, Marta Ziétek, Hana
Umeda, Monika Bobako i Margaret Ohia odpowiadajq osobno
i niezaleznie od siebie, a jednak tworzq fragmentaryczny

i heterogeniczny wielogtos na temat wyobrazen rasy, ciat
doswiadczajqcych rasowego formatowania, strategii pracy

i przekroczenia.

Ariel Efraim Ashbel i Romm Lewkowicz na oktadce i w
Punkcie widokowym tworzqg hybrydyczny kolaz All white people
still look the same to me. Ze skrawkoéw tekstow, obrazéw
i fragmentéw prac wideo tworzqg wielowarstwowq instalacje,

w ktérej rasa migocze jako ironia, btqd, jako zderzenie obrazu ze
stowem, $piewu i ciata z otoczeniem, jako gra naznaczenia

z przeznaczeniem. Obrazy narastajq, nawarstwiajq sie, teksty
mnozq sie, wracajq i rozsypujq. Artyscie i badaczowi w dialogu
udaje sie stworzy¢ krytyczny obraz rasy, ktéry umyka
stereotypom, wywraca dyskurs na nice, pozwala uciec

w niejednoznaczne doswiadczenie.

W Migawkach oprécz wspomnianego tekstu Agnieszki
Wieckiewicz omawiajgcego polskie wydanie ksiqgzki Fanona
znalazt sie réwniez tekst Piotra Morawskiego o czarnoscii jej
metaforach w polskim teatrze ostatniej dekady - wyczerpujqgcy
przeglqd teatralnych obrazéw i wyobrazen rasy. W numerze
publikujemy takze recenzje ksiqgzki Jakuba Banasiaka
Proteuszowe czasy. Rozpad panstwowego systemu sztuki
1982-1993 prezentujqcej wchodzenie polskiego swiata sztuki
w okres transformacji, autorstwa Jakuba Majmurka.

Numer Obrazy i wyobrazenia rasy: ciata stanowi wiec nie tylko
konstelacje zréznicowanych jezykéw, dyskurséw, postaci

i doswiadczen. Jest tez osadzony w momencie historycznym i tak
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jak przywotywane na poczqtku przyktady, wpisuje sie

w doswiadczenie ,tu i teraz” - nawet jesli okazuje sie ono
uwiktane w powtdérzenia, nawroty i historie, ktére z kolei bedqg
punktem wyjscia dla kolejnego numeru ,Widoku”,
zatytutowanego Obrazy i wyobrazenia rasy: historie.
Jednoczesnie odwotujgc sie do wyobrazni - jak w tekscie Fanona
- proponowane ujecia wskazujg na nowe mozliwosci, inne obrazy,
nowe strategie myslenia, méwienia i dziatania, przekraczajqce
granice nie tylko terazniejszosci i przesztosci, ale takze Wschodu

i Zachodu, peryferii i centrum.
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znalez¢ mozna takze w antologii Antropologia kultury wizualnej. Zagadnienia i wybor
tekstéw, red. |. Kurz, P. Kwiatkowska, £. Zaremba, Wydawnictwa Uniwersytetu

Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 623-6289.

4 Frantz Fanon, Czarna skdra, biate maski, przet. U. Kropiwiec, Karakter, Krakéw 2020,
s. 125.

5 Ibidem, s. 124.
6 Ibidem, s. 258.

7 Fred Moten, Stefano Harney, Czarnosc i rzqdzenie, przet. K. Bojarska
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2020/28-rasaczarnosc/czarnosc-i-

rzadzenie, dostep 10 lutego 2021.
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Wyobrazié¢ sobie ciato
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