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stowa kluczowe:

wspotczesny czarny artysta; queerowosg; fotografia studyjna; zastona; akt;

doswiadczenie czarnosci
streszczenie:

Artykut poswiecony jest autoportretom wspodtczesnego afroamerykanskiego
artysty Paula Mpagi Sepuya, specjalizujgcego sie w fotografii
studyjnej.BSepuya w swoich autoportretach podnosi problem wspotczesnej
reprezentacji czarnego queerowego podmiotu, uwiktanego w relacje
miedzyrasowe. Autorka analizuje, w jaki sposébBfotograf zaciera granice
pomiedzy podmiotowym ,ja“, a ,my”, przedstawiajqc tworczy kolektyw, gdzie
relacja model - artysta, artysta — model definiowana jest na fundamencie
uczu¢ mitosci oraz przyjazni. Autorka omawia zagadnienia aktu
homoerotycznego oraz hiper-widzialnosci i niewidzialnosci rasowo

determinowanego podmiotu.

Julia Stachura - Studentka historii sztuki w Instytucie Historii Sztuki na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Przygotowuje prace
magisterskq poswieconq fotografii amerykanskiej Il pot. XX w.

Zainteresowania naukowe: fotografia, autoportret, filozofia.
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Przestrzen negocjacji. Fotograficzne
autoportrety Paula Mpagi Sepuyi jako
refleksja nad obrazem czarnosci i nagosci

Na biennale w nowojorskim
Whitney Museum of American Art
w 2019 roku, przygotowanym
przez kuratorki Jane Panette oraz

Rujeko Hockley, przedstawiono

prace siedemdziesieciu pigciu
1
artystéw i artystek . Tam po raz

Ariel Goldberg i Paul Mpagi Sepuya,
pierwszy zoboczyiam fotogrofie Camera Lesson, 2018, Whitney Museum of

Paula Mpagi Sepuyi z serii Drop American Art, fot. Julia Stachura
Scenes oraz Camera Lessonsa.

Wielkoformatowe prace zawieszone byty na wysokosci wzroku,
a ukazane na nich postacie artystow trzymajqgcych aparaty
oddane w naturalnej skali. Choé nie mogtam ustyszeé
charakterystycznego klikniecia migawki, odniostam wrazenie,
ze witasnie zostatam sfotografowana, jak gdyby moja obecnosé
w galerii zostata dostrzezona. Niczym mtody Jacques Lacan

w relacji z puszkqg sardynek, skonfrontowatam sie z obrazowym
spojrzeniem Innego3. Aby zrownowazy¢ te przedmiotowo-
podmiotowq relacje, wykonatam kilka zdjec¢ telefonem.

Na jednym z wykonanych przeze mnie uje¢, przedstawiajgcych
fotografie Drop Scene (OX5A1987), ujrzatam siebie odbijajgcq sie
w szybie ostaniajgcej dzieto. Moja sylwetka wyraznie zaznaczata
sie na tle czarnej kotary zawieszonej w centrum kompozyciji.
Prostokgtny ksztalt telefonu niemal perfekcyjnienatozyt sie
na aparat przedstawiony na fotografii. Dopiero wtedy
zauwazytam, ze sfotografowana przez Sepuye scena stanowi
odbicie w lustrze. Moja sylwetka byta wypadkowq multiplikacji
odbi¢. Wrazenie, ze w Whitney bytam podmiotem obserwacji,

okazato sie jedynie pozorem. Tak naprawde Sepuya i Goldberg
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caty czas patrzyli na siebie, mnie natomiast $ledzito odbicie oka
aparatu.Granica ptaszczyzny obrazu zostata przez artystow

rozmyta, tak ze nie sposdb byto oprzec sie lustrzanej iluzji.

| am photo-graphed®

Jacques Lacan

Paul Mpagi Sepuya urodzit sie
w 1982 roku w San Bernardino;
okresla sie jako homoseksualny,
afroamerykanski mezczyzna
i artysta queer, jako fotograf
specjalizuje sie w portretach
studyjnych5. Przez ponad dekade
zwiqgzany byt z nowojorskqg sceng

zinowq oraz z niezaleznq ksiegarniq

Printed Matter. Jego wczesne
Paul Mpagi Sepuya, Drop Scene
(0X5A1987), 2018, 127 x 190,5 cm,

\Y; estetyke wernakularnq , Whitney Museum of American Art, fot.
Julia Stachura

autoportrety i portrety wpisujq sie
6

charakterystyczng dla

homoerotycznych daily sncrphots7

z poczgtku XXI wieku, czyli osadzonych w codziennosci zdjeé
wykorzystujgcych prywatng przestrzen mieszkalng. Od 2010
roku artysta fotografuje aparatami cyfrowymi i pracuje

z wielkoformatowymi odbitkami chromogenicznymi. Fotografie
z serii Darkroom (od 2016), ktére sq przedmiotem tego artykutu,
stanowiq elementy ciqgle ,,otwartych”, nieskorniczonych cykli
realizowanych w Los Angeles.

Analizowane przeze mnie fotografie Sepuyi to autoportrety -
akty wykonywane wraz z przyjaciétmi oraz partnerami artysty
w atelier, na ktérych zaciera on granice miedzy podmiotowym
Lja” a,my”, przedstawiajqc twérczy kolektyw. Sepuya podnosi

problem wspétczesnej reprezentacji czarnego queerowego
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artysty, uwiktanego w zwiqgzki miedzyrasowe. Relacje
model-artysta i artysta-model definiowane sq na fundamencie
uczu¢ mitosci czy przyjazni, kwestionujqc tradycyjny podziat

na role, zaktadajqcy obecnosé fotografa i modela. Partnerzy
Sepuyi w réwnym stopniu wspoéttworzq dzieto, negocjujqc z nim,
jaki ostatecznie bedzie efekt ich wspotpracy. Jak wspomina sam
artysta, negocjacje sq nieroztqcznie zwigzane z procesem
fotografowania, sq odzwierciedleniem dyr;amicznych relacji
pomiedzy nim a kochankami i przyjaciétmi . Jego autoportrety to
wystudiowana gra z medium fotografii oraz odbiorcq, ktérego
obecnos¢ ,,przed obrazem” zostaje sproblematyzowana.

Akt meski to obszar podminowany - erotycznie i politycznie"g.
Stowa Pawta Leszkowicza wskazujq na scisty zwigzek sztuki ciata
z prywatnq oraz publiczng sferqg zycia. Meski akt, znajdujqgcy sie
w tyglu ideologii, religii, tabu, politycznych represji, dziatan
cenzorskich czy ruchéw spotecznych, przez wiele lat wprawiat
historykéw sztuki, krytykéw oraz instytucje w zaktopotanie.
Dlatego w 1956 roku Kenneth Clark w swojej ikonicznej publikacji
The Nude. A Study of Ideal Form zamknat ciato w szczelnej,
doskonatej formie, trzymajqgc sie klasycznego kanonu piekna oraz
normatywnoécilo. Rozpoczeta w latach 60. XX wieku rewolucja
seksualna na Zachodzie oraz artystyczne dziatania
performatywne zaczety rozsadzac sztywne ramy aktu.

W 1978 roku Margaret Walters publikuje Nude Male, jednq
z pierwszych ksigzek umieszczajgcych meski akt w polu

zainteresowania historii sztuki. Badaczka podkresla, ze meskie

ciato w kulturze Zachodu wchtoneto znaczenie polityczne, religijne

i moralne, podczas gdy ciato kobiece na ogét przedstawiano
w sytuacjach bardziej intymnych - w sypialni, w studio artysty
albo w plenerzeu. Relacje aranzowane przez Sepuye

na fotografiach Darkroom Mirror odwracajq te tradycyjng
zaleznosé. Kiedy w 2014 roku artysta osiadt na state w Los
Angeles, jego atelier zaczety wypetniac lustra oraz czarne

kurtyny, ktére wkroétce staty sie nieodtgcznymi elementami
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zdje¢ . Wielu krytykéw wskazuje, ze uzyskana za ich pomocq

komplikacja przestrzeni studia zamienita fotografie Sepuyi

w wizualne zagadki [puzzles]13.
Darkroom Mirror (2090183)

z 2017 roku przedstawia artyste

fotografujgcego siebie w lustrze,

w ktérego polu pojawia sie réwniez

reka jego partnera. Pétnagi

Sepuya, ubrany w samgq bielizne,

sytuuje sie w centrum ujecia. Kadr

ukazuje jego ciato od linii bioder

w gore, na tle czarnej zastony.

Prawe oko fotografa spoglqgda

przez wizjer aparatu, natomiast

lewe pozostaje w cieniu. Widz nie

Paul Mpagi Sepuya, Darkroom Mirror
(_2090183), 2017, archiwalny wydruk

je. skupiajgc uwage na kadrze, czy pigmentowy, ed. S + 2AP, 81,3 x 61 cm,
dzieki uprzejmosci artysty i Galerii

ma pewnosci, czy artysta zamyka

wciqz obserwuje fotografowanq 52&2‘:;’:1 oCshiAC:gseol:smz Susanne
scene. Wyraznie wyeksponowany
obiektyw to metonimiczne oko
artysty. Prostokqtny ksztatt korpusu aparatu dialoguje
z wertykalnym formatem fotografii, tworzqc niejako obraz
w obrazie. Artysta dodatkowo przytrzymuje aparat w prawej
dtoni, jednoczesnie obejmujqc go palcami. Uktad kciuka, palca
wskazujgcego oraz palca srodkowego tworzqg wokaét obiektywu
cielesnq ramke, ktérej dokonczenie stanowi gérna krawedz
korpusu aparatu. Poprzez te hiperekspozycje aparat podniesiony
zostaje do rangi znaku ikonicznego medium, ramujqcego dzieto
oraz ramowanego w dziele. Obiektyw, wyraznie wysuniety poza
palec wskazujgcy Sepuyi, wykracza z wewnetrznych ram
ustanowionych przez gest dtoni artysty.

Przedstawiona konwencja portretowa implikuje ukrycie penisa
zaréwno przez okrywajqcy go materiat, jak i przez linie kadru.

Nagie meskie ciato, jak podaje Walters, kojarzone jest najczesciej
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z fallicznq sitq, nawet w przypadkach, gdy fizyczny penis
zastoniety byt lisciem figowym czy tkqninq14. W wydanym w 1977
roku La signification du phallus Jacques Lacan zwigzat figure
fallusa ze znakiem réznicy - dziecko poprzez faze lustra wkracza
w porzgdek symboliczny, a wiec w jezyk i kulture, staje sie
niezaleznym podmiotem oraz dokonuje rozréznienia ptciowego.
Fallus lub jego brak staje sie kryterium konstrukcji podmiotu,

a tym samym wpisania siebie w okreslone ramy kulturowe oraz
role spoteczne.

Historia wizualnej reprezentacji czarnych mezczyzn (z biatej
perspektywy) kaze myslec o fallusie takze jako o kryterium
rozréznienia rasowego. Frantz Fanon w kanonicznym tekscie
Czarna skdra, biate maski pisze o zaburzonym obrazie czarnego
podmiotu, projektowanym przez biatg zachodniocentryczng
kulture, krytykujqc stowa francuskiego dziennikarza Michela .
Cournota: ,Mrzyn znika. Zamienia sie w cztonek. Jest penisem” .
Fotografia Roberta Mapplethorpe’a Man in Polyester Suit (1980)
mogtaby stanowi¢ ilustracje powyzszych stow.
Uprzedmiotowienie czarnego mezczyzny w postaci figuracji
narzqdu piciowego sprawia, ze staje sie on odcielesnionym
Innym, zagrazajqgcym biatemu meskiemu podmiotowi, ktérego
fobia lokuje sie w hiperbolizowanym cztonku.

Pomimo braku obecnosci penisa na fotografii Sepuyi jest on
obecny metaforycznie pod postaciq wysuwajqgcego sie obiektywu
aparatu. Oko i akt patrzenia oraz akt fotografowania
w tworczosci Afroamerykanina sq nieroztqcznie zwigzane
z symbolicznym aktem seksualnym, meskocentryczngq sitq oraz
dominacjq. Ztozonos$¢ owych relacji poteguje fakt, ze Sepuya
przedstawia zwiqgzek miedzyrasowy. W kontekscie rozwazanh
Fanona mezczyzn powinna dzieli¢ historycznie uwarunkowana
hierarchia, zaktadajgca podporzqdkowanq pozycje czarnego
ciata. Jednakze mesko-meska relacja zostaje tu przedstawiona

z perspektywy queerowej, a poza przyjeta przez postacie
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implikuje intymnos$é i blisko$é miedzy kochankami.

Z uwagi na kontrast pomiedzy skérq artysty a intensywnie
jasng bielizng wzrok odbiorcy kierowany jest w strone dolnej
czesci kadru. Tam z prawego dolnego naroznika w przestrzen
zdjecia wkracza reka biatego mezczyzny. Rozpostarta dton,
dotykajqca ciata artysty, poswiadcza jego obecnosc i cielesnosc.
Gest ten znany jest miedzy innymi z biblijnej historii o niewiernym
Tomaszu, obraz apostota za to najczesciej przywotywany jest
w kontekscie ptécien Caravaggia. Autoportret Sepuyi sytuuje sie
na przecieciu ikonografii Chrystusa, wizualnej konwencji reklam
bielizny Calvina Kleina oraz szyku i stylu portretow
Barkleya L. Hendricksa.

Muskularne ciato fotografa wyraznie zaznacza sie
na jednolitym tle. Przedstawienie jest niezwykle haptyczne, co
podkreslone zostato przez wyeksponowane zyty na dioni
partnera, wtosy na klatce piersiowej artysty, blik Swietlny
padajgcy na czoto fotografa, napiety brzuch oraz ramiona.
Obecnos¢ sladéw na powierzchni lustra, skoncentrowanych
w gornej czesci fotografii, przy lewej krawedzi pola obrazowego,
implikuje odcisk ciata (indeks), a przy tym ciepto, pot, ruch. Smugi
i slady wydajq sie nie wystepowac tam, gdzie znajduje sie
obiektyw. Pozornie nie zaburzajq wizji mechanicznego oka, ktére
poprzez sfotografowanie lustrzanego odbicia i tak ukazuje pewne
znieksztatcenie. Na fotografii tworzq sie dwa wymiary obecnosci:
Barthes'owskie to-co-byto, czyli pozostawione slady, oraz to-co-
jest — dion partnerale. Slady uczynity powierzchnie lustra
widzialng, a wiec przewrotnie poswiadczyty takze o jego
obecnosci. Czysty fragment tafli sprawia za to wrazenie, jakby
pomiedzy nami a fotografem nie byto posrednika i to wtasnie
nam obiektyw (i artysta) robit zdjecie. Jednakze rola modela
zostata przez fotografa oraz jego partnera przywtaszczona -
sq zarazem przedmiotem i podmiotem spojrzenia. Co pozostato
odbiorcy? Przejrze¢ sie w lustrze? Z jednej strony obecnosé

(pozornie) skierowanego w naszq strone obiektywu zaktada
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wigczenie nas do fotograficznego performansu. Z drugiej strony
implikowana pozycja widza przywotuje te znanq z Matzenstwa
Arnolfinich (1434) Jana van Eycka czy tez Panien dworskich
(1656) Veldzqueza, analizowanych przez Michela Foucaulta

w ksigzce Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych,
gdzie miejsce odbiorcéw zajmuje para krélewskc117. Zwigzana

z tym niestabilnos¢ statusu widza sktania do autorefleksji nad
dynamikq relacji percypujqcy-dzieto.

Autoportret Sepuyi mozna takze zwigza¢ z Lacanowskq
narcystycznq identyfikacjq, podczas ktérej cztowiek scala swdj
obraz w akcie patrzenia, wychodzqc niejako ze strefy
nieSwiadomosci swojego ciata i wizerunku, czego figuracje
mogtoby stanowic czarne tto znajdujqce sie za postaciami.
Artysta wydaje sie udostowniaé Lacanowskg maksyme: .l am
photo-graphed”. Ruth E. Iskin pisze w tym kontekscie
o rozszczepieniu stéw photo oraz graphed, analogicznie do
podziatu ja i Inny, jaki nastepuje podczas formowania sie
podmiotu przez spojrzenie w Iustrzels. Wykonujgc autoportret,
a tym samym ,,foto-grafujgc” siebie, Sepuya uswiadamia sobie
przedmiotowo-podmiotowq pozycje bycia w swiecie. To
reprezentacja modelu tozsamosciowego, dla ktérego aparat -
narzedzie pracy - staje sie narzedziem emancypacji fotografa-
Afroamerykanina. Parafrazujqc stowa Stuarta Halla,
konfrontujemy sie z obrazem ,,czarnego Narcyza”,
problema':g/zujqcego uniwersalizujgcy model rozréznienia siebie

od Innego .
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Fotografia Darkroom Mirror
(_207386) z 2017 roku znaczqco
komplikuje omawiane relacje.

W kadrze sq dwaj mezczyzni -
Sepuya oraz jego partner -
widoczni od pasa w goére. Artysta
trzyma aparat, ktérego obiektyw
ponownie lokuje sie posrodku
kompozycji. Partnera Sepuyi nie
sposéb zidentyfikowad, zwraca

bowiem twarz ku czarnej tkaninie,

chara kterystyczna jest za to jego Paul Mpagi Sepuya, Darkroom Mirror
. . (_2070386), 2017, archiwalny wydruk
bujna fryzura. Mezczyzna trzyma pigmentowy. ed. 5 + 2AP, 60,9 x 81.2 cm,

<cisk dzieki uprzejmosci artysty i Galerii
qrtYSte W mocnym uscIsku, DOCUMENT, Chicago oraz Susanne

zastaniajgc mu twarz oraz Vielmetter, Los Angeles

oplatajgc ramiona wokét jego szyi.
Fotograf ma zakryte oczy, wobec czego nie moze spojrzec przez
wizjer aparatu, a tym samym zobaczyé¢, co sie w nim (i w kadrze)
znajduje. Cielesna blokada natozona na jego wzrok sprawia,
ze jedynym patrzgcym bohaterem sceny jest obiektyw.

Dzieki uzyciu czarnego tta postacie zostaty wyabstrahowane
z przestrzeni studia i prezentujq sie jak rzezby. Widoczne skrety
ciat i konczyn przywodzq na mysl Grupe Laokoona czy Plutona
i Prozerpine Berniniego. Te miedzyobrazowe skojarzenia
sprawiajq, ze uscisk postaci moze by¢ odczytywany w kilku
rejestrach znaczeniowych. Z jednej strony konotuje intymnos¢é
pomiedzy queerowymi mezczyznami, z drugiej strony to pokaz
sity, dominacji erotycznej oraz fizyczne zmaganie sie
z przeciwnikiem (Laokoon) i oprawcq (Pluton). Sepuya tworzy cos
na ksztatt warburgowskiej Pathosformel, formuty patosu,
oznaczajqcej gwaitoggne uczucie wyrazone za pomocq
konkretnych gestéw . Dramaturgia na fotografii zostata
zaakcentowana przez mocny skret gtowy partnera Sepuyi oraz

uscisk, w ktérym trzyma artyste, konotujgcy fetysze, takie jak
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asfiksja erotyczna. W tym kontekscie nalezy wyjasni¢ pierwszy
czton tytutu pracy: Darkroom. Wyrazenie to pisane rozdzielnie
oznacza ciemnie fotograficznqg, tgcznie natomiast - zaciemnione
pomieszczenie znajdujgce sie najczesciej na tytach klubu lub baru.
Mezczyzni nie kryjq sie jednak w mroku, lecz dystansujg swe ciata
od wiszqcej w tle kotary. Sepuya podkresla tym samym istotnosc
reprezentacji relacji homoerotycznych dla wspétczesnej fotografii
z perspektywy czarnego artysty.
Podobnie jest w pracy
Darkroom Mirror (_2070527)
z 2017 roku, ukazujgcej trzech
mezczyzn odbitych w lustrze.
Sepuya usytuowany jest
w centrum kompozycji w pozycji
kleczgcej i znajduje sie znacznie
nizej od dwéch stojgcych przy nim
mezczyzn, ktérych gérna krawedz
kadru pozbawita twarzy. Ten

po prawej wytania sie zza czarnej

kotary. Widoczny jest wyrazny

Paul Mpagi Sepuya, Darkroom Mirror
(_2070527), 2017, archiwalny wydruk
pigmentowy, ed. 5 + 2AP, 81,3 x 61,2 cm,
dzieki uprzejmosci artysty i Galerii
fatdq, a torsem biatego mezczyzny. DOCUMENT, Chicago oraz Susanne
Vielmetter, Los Angeles

kontrast pomiedzy materiatem

tkaniny, podkreslonym wydatnqg

Partner znajdujqcy sie po prawej

przestania oko fotografa oraz

wydaje sie przestaniad takze jego usta, natomiast mezczyzna

po lewej Sciska szyje Sepuyi. Gtowa fotografa ekstatycznie chyli
sie ku dtoni mezczyzny z prawej strony, a jego oczy oddalone sq
od wizjera aparatu. Poza Sepuyi w zestawieniu ze stojgcymi
mezczyznami implikuje gest seksu oralnego. W miejscu penisa
znajduje sie jednak obiektyw, stanowiqgcy jego symbolicznqg
substytucje. Dtonie fotografa oplatajq go, stabilizujgc obraz, lecz
palec wskazujgcy jest wyraznie odchylony od oka obiektywu

i uniesiony ku gérze. Wskazuje na intrygujqcy element fotografii:
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prowadzi wzrok ku dwém diagonalnym sladom na lustrze oraz
wydobytej przez swiatto fatdzie tkaniny. Slady wraz z fatdq
tworzqg uktad strzaty czy tez trzech promieni skierowanych

w strone gtowy artysty, formujqc niecodziennq glorie, konotujqgcq
jednoczesnie metaforyczng ejakulacje.

Sepuya ponownie wiqze akt fotografowania z aktem
seksualnym. Studio skgpane w mroku z jednej strony petni funkcje
azylu dla people of color, z drugiej sceny, na ktérej odgrywany
jest podpatrywany przez nas mitosny performans. Mozna
sparafrazowac stowa Audre Lorde i stwierdzié, ze erotyka staje
sie artystycznym manifestem, narzedziem sprawowania witadzy
oraz umachniania wiezi spo’recznychal. Queerowe spojrzenie
Sepuyi w strone typologii fotografii homoerotycznej ma wyraznie
subwersywny charakter. Szczegdlnie jesli zestawic je z obrazem
nieheteronormatywnych czarnych mezczyzn wykreowanym przez
Roberta Mapplethorpe’a w serii Black Book (1986).

Komparatystyki tej dokonato

Muzeum Guggenheima

na wystawie retrospektywnej

Implicit Tensions. Mapplethorpe No %ﬁ E! |
w (24 czerwca 2019 - S stycznia E] ﬁ N
2020). Dgzqce do perfekcji,

klasyczne akty z Black Book R

. - Wystawa Implicit Tensions. Mappleth
ukazujq czarnych modeli niczym ystawa fmpieit Jensions. Tiappiethorpe

Now, Muzeum Guggenheima w Nowym
piekne przedmioty Z qugi Jorku, wrzesien 2019, fot. Julia Stachura

na bliskie kadry, fragmentaryzacje,

wyabstrahowanie figur na jednolitym tle czy ostre o$wietlenie.
Kobena Mercer w swoim krytycznym eseju Looking for Trouble
(1991) podkresla, ze sam fakt fetyszyzacji oraz pozycja widza
projektowana przez Mapplethorpe’a zaktada postawe wyzszosci
czy tez sprawowania wiadzy / kontroli nad modelami, ktérzy
stajq sie obiektami naszych spojrzen i pragniehea. Badacz dodaje,
Ze przez zajecie tej pozycji odbiorca moze skonfrontowaé swoje

23
wtasne fantazje - seksualne oraz rasowe . Implikowana przez
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Mercera krytyczna postawa widza odstania takze drugq strone
problemu rasowosci - whiteness, czyli biatos¢, ktérq wedtug
autora takze nalezy przepracowac z uwagi ha prgzwileje oraz
modele reprezentacji biatego cztowieka w sztuce

Mercer podkresla, ze Mapplethorpe niejako przywraca
widzialno$¢ czarnym mezczyznom - ,niewidzialnym mezczyznom®,
parafrazujgc Ralpha Ellisona - lecz reprezentacja ta jest
wyraznie fetyszyzujqgca i stereotypowa. W latach 90., na krétko
po $mierci fotografa, powstaty krytyczne wobec jego dziatan
prace czarnych artystéw takich jak Rotimi Fani-Kayode czy Lyle
Ashton-Harris oraz bezposrednia odpowiedz Glenna Ligona
Notes on the Margin of the Black Book (1991-1993). Sepuya,
bedgcy najmtodszym artystq w tym gronie, znalaztszy sie
na wystawie, stanowit najbardziej aktualny artystyczny
komentarz w sprawie kontrowersyjnej serii. Opisujgcy twoérczosé
Afroamerykanina Lanre Bakare pokusit sie nawet
o zatytutowanie swojego artykutu przewrotnym pytaniem:
A new Mapplethorpe?25

Obecnosc¢ aktéw Sepuyi w sqgsiedztwie fotografii z Black Book
uwypuklita pewne podobienstwa formalne - dramatyczne
oswietlenie, pozy nawigzujgce do antycznych rzezb, jednolite tto -
lecz przede wszystkim wskazata istotne réznice. Podstawowq
z nich jest fakt, ze Mapplethorpe przyglgda sie swoim modelom
w studio, Sepuya natomiast aktywnie uczestniczy
w fotograficznym performansie. Jest nieheteronormatywnym
czarnym mezczyzngq, ktéry jednoczesnie problematyzuje wtasnqg
widzialnos¢ poprzez aranzacje aparatu oraz péz towarzyszgcych
mu partneréw. Sepuya wykorzystuje znany z awangardy model
spojrzenia uzbrojonego w obiektyw fotograficznyee, lecz nie
uosabia Umbo-fotoreportera czy ,,cztowieka z kamerq”, tylko
raczej subtelnie kompiluje wystudiowane autoportrety z mirror
seIfiea7. Aparat wespét z lustrem stanowiq narzedzia

narcystycznej identyfikacji, sq przedmiotami przyciggajgcymi
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(i pociggajgcym) bohateréw tych zdje¢. To wokét nich
zawiqzywane sq queerowe relacje, tworzqce na fotografiach
wrazenie erotycznego napiecia, seksualnego pobudzenia, a w

efekcie takze spetnienia.

Bylem odpowiedzialny jednoczesnie za moje ciato, za mojqg
rase, za moich przodkéw. Obrzucitem sie obiektywnym
spojrzeniem, odkrytem mojq czern, moje cechy etniczne -
a uszy pekaty mi od ludozerstwa, opdznienia umystowego,
fetyszyzmu, wad rqsowychégandlarzy niewolnikéw,

a najbardziej, najbardzie;...

Frantz Fanon

Identyfikacja czarnego podmiotu w ujeciu Frantza Fanona
opiera sie na scistej relacji owego podmiotu z jego obrazem
wygenerowanym przez spojrzenie biatego cztowieka. Figura
czarnego podmiotu oraz przynalezne jej klisze kulturowe znajdujq
sie tuz przed wzrokiem biatego podmiotu, uformowane
w przezroczysty filtr — ekran. W.J.T. Mitchell w ksigzce Seeing
Through Race stawia teze, zerasa jestmedium 29. Jest czyms,
przez co widzimy, jak przez rame, okno, ekran czy obiektyw.
Gdyby postugiwac sie rozréznieniem Georges'a Didi-Hubermana,
rasa jest zaréwno widzialna, jak i wizualna, a wiec odnosi sie do
tradycji obrazowania, a zarazem wykracza poza tekst30
Wszystkie te stwierdzenia wzmacniajq teze, ze granica pomiedzy
biatym i czarnym podmiotem - ekran - wptywa zaréwno
na optyke, jak i na cielesnos¢ obu podmiotéw, a do tego jest
zakorzeniona w dyskursie. Jak konkluduje Stuart Hall, rasa to
kategoria spoteczna.

W.E.B. Du Bois okresla rase jako veil [zastone / przestone],
ktéra jest mediatorem pomiedzy przedstawicielem danej rasy
a biatym podmiotemsl. Wyrazenie born with a veil, uzyte przez
pisarza do okreslenia czarnego podmiotu, w jezyku polskim ma

swoj odpowiednik w powiedzeniu ,w czepku urodzony”,
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co oznacza wyjatkowe szczescie. Fraza ta takze konotuje
wyjatkowos¢ i innos$é, odrézniajgcq dziecko urodzone w worku
owodniowym od dzieci urodzonych bez przezroczystej btony

na gtowie. Du Boisowska zastona z jednej strony ostania czarny
podmiot, czynigc go niewidocznym, z drugiej zas generuje second
sight — podwojony oglgd podmiotu ze wzgledu na rasowe
determinanty, double-consciousness — podwojong swiadomos¢
czarnego podrgigotu oraz two souls - obecnos¢ dwéch dusz

w jednym ciele . Poprzez obecnos¢ zastony czarny podmiot
dostrzega konstrukcyjnosé zaréwno bycia czarnym, jak i bycia
biatym, jest zarazem niewidzialny i widziany. Gdy juz jest
widziany, to oczami innych, narzucajgcych swojq perspektywe

i nadbudowujgcych nad nim narracje.

W ksiqgzce zbierajqcej najwazniejsze tezy Jacques’'a Lacana
skupione na wizualnosci Kaja Silverman pisze o screen of
blackness - ekranie czarnosci, przechowujgcym w sobie (cytujac
Fanona) ,.legendy, opowiesci, historie oraz nader wszystko
historycznoéé"ss. Ekran w rozumieniu Lacana jest miejscem
dziatania kodéw kulturowych i klisz posredniczqgcych pomiedzy
podmiotem patrzgcym a obiektem34. Silverman na potrzeby
analizy fotograficznego cyklu Untitled Film Stills autorstwa Cindy
Sherman okresla go jako stain - plame, mask - maske, a takze
thrown-off skin — zrzuconq skéreas. Wszystkie te terminy,
podobnie jak réznorakie podwojenie, jakie niesie ze sobq the veil,

sugerujq pewnego rodzaju sztucznos¢, a nawet zbytecznosc.
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Sepuya w swojej tworczosci
nieraz mierzyt sie z opozycjq
widocznosci i niewidocznosci
podmiotu. Studium tego problemu
stanowi Darkroom Mirror
(OX5A1812) z 2017 roku, ktére
postuzy tu jako tgcznik pomiedzy
omawianqg w pierwszej czesci
tekstu estetykq spotkania
a kolektywnq fragmentaryzacjq
podmiotu uwiktanego w kontakt

z czarnq tkaning.

Przedstawiony na fotografii

Paul Mpagi Sepuya, Darkroom Mirror

qpqrqt ustqwiony na tréjnoinym (0X5A1812), 2017, archiwalny wydruk
pigmentowy, ed. 5 + 2AP, 129,5 x 86,3 cm,
statywie przytrzymywany jest dzieki uprzejmosci artysty i Galerii
. DOCUMENT, Chicago oraz Susanne
przez bld*q oraz czarnq "le na tle Vielmetter, Los Angeles

czarnej tkaniny. Mezczyzna

po lewej rozchyla materiat kurtyny, tak ze widoczne jest jego
kolano, fragment torsu oraz siegajqca po spust migawki dton.

Z prawej krawedzi pola obrazowego wkracza za to reka artysty,
réwniez chwytajgca aparat. Na odbijajgcym te scene lustrze

z lewej strony widoczne sq wyrazne slady odciskéw palcéw,
naktadajqce sie na ciato biatego mezczyzny. Mozna przez to
odnies¢ wrazenie, ze jest ono nieostre, jakby rozmyte, co
kontrastuje z wyostrzonym statywem aparatu oraz okiem
obiektywu usytuowanym w centrum kompozyc;ji.

Ponownie mamy do czynienia z fotografiq przedstawiajqcq
kolektywny podmiot miedzyrasowy, ztqgczony w akcie twérczym.
Gesty dtoni bohateréw mogq konotowac rywalizacje o to, kto
nacisnie spust migawki, a wiec kto zrobi zdjecie. Jaki obraz
zostaje stworzony przez mezczyzn? Skierowanie aparatu
W naszq strone implikuje drugq fotografie — ucieleSnionq w pozie,
jakq zwykle przybieramy, gdy czujemy na sobie oko obiektywu.

Sepuya gra z Lacanowskim le regard, spojrzeniem z perspektywy
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36
obiektu, wzrokowo rozbudzajgcym nasze pragnienia

Aparat petni funkcje straznika, wydaje sie méwié: ,,widze cie”.
Nalezy jednak pamietad, ze jest to scena odbita w lustrze.
Spojrzenie oka kamery rzutowane jest wiec na powierzchnig,
zwrotnie odbijajgcq obraz, ktéremu sie przyglgdamy. W tym
kontekscie Silverman pisze o ,biatym spojrzeniu” [white look],

w ktérym wzrok zaréwno obserwowanego, jak i obserwujqcego
poprzedzajq ekrony37. Pojecie to przypomina takze Nicolas
Mirzoeff, gdy parafrazuje Fanona: ,,Poczut sie utrwalony, jakby
pod wptywem fotografii, przez to, co nazwatbiatym
spojrzeniem. Takie spojrzenie uniemozliwia mu widzenie
siebie jako siebie samego, sprowadza go wytqcznie do zestawu
klisz i stereotypéw"ss. W teorii widzenia Lacana aparat jest
zrédtem widzialnosci dla fotografii; zastepujgc lustro, moze staé
sie matrycq identyfikacji: ,,| am photo-graphed”. W przypadku
fotografii Sepuyi matryca ta jest obnazona oraz podwojona,
przez co ekran sytuuje sie nie tylko pomiedzy podmiotem
patrzqcym a fotografiq; znajduje sie on takze z drugiej strony -
pomiedzy le regard a nami. Widz uczestniczy w sytuac;ji
podwdéjnego zaposredniczenia. Jego spojrzenie, nie dosc,

ze jedynie pozornie jest obserwowane przez baczne oko aparatu,
poprzez obecnosé podwojonego ekranu w postaci lustra oraz
odbicia lustrzanego nie jest w stanie przedrzec sie do widocznego
na fotografii podmiotu. Z jednej strony jest to krytyka
agresywnego spojrzenia, the gaze, penetrujgcego
uprzedmiotowiony podmiot obrazu, ze wzgledu na brak
bezposredniej dostepnosci do sfotografowanej sceny, z drugiej
strony jest to nowy obraz czarnego podmiotu, ktérego tozsamos¢,
uwiktana w relacje mitosne oraz twoércze, nie jest dtuzej rozbijana
przez spojrzenie z zewngtrz. Patrzqcy aparat zostaje
zaktywizowany, wciela sie w role swiadka sceny, a za sprawqg
dotyku powotany jest do pracy nad uwiecznianiem. Obiekt[yw]

staje sie udostownionym obiektem-przyczynq pragnienia,
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le regard, patrzgcym na bohateréw sceny.

Ekran na fotografiach Sepuyi jest hiperwidzialny i stanowi
granice dzielgcq obserwatora od fotografa. Niczym veil jest
transparentny, poniewaz widzimy postaé artysty oraz jego
partneréw, ale jednoczesnie nie mozemy ich (wyobrazeniowo)
dotknqc. Konstrukt ten jest niczym gruba, przezroczysta, lecz
.,okropnie n<:1mc1c<:1lnc1"39 [horribly tangible] szyba, przez ktérqg
ludzie mogq sie nawzajem widziec, ale nie mogq sig styszec
ani dotkngé.

W serii Darkroom lustro znika,
centralne miejsce na fotografiach
zajmuje za to czarna kurtyna.
Ujecie Dark Room Model Study
(OX5A2919) z 2017 roku
przedstawia fragmenty ciat
ukazane na tle ciemnej zastony: od
goéry — prawq reke biatego
mezczyzny, jego prawq noge oraz
lewq reke czarnego mezczyzny -
Sepuyi. Uktad cztonkéw podkresia
trzy osie: linie diagonalngq, ktérq

tworzy przedramie u géry,

rozchylajqce drcperie, Iinie Paul Mpagi Sepuya, Darkroom Model
Study (0X5A2919), 2017, archiwalny
wydruk pigmentowy, ed. 5 + 2AP, 129,5 x
86,3 cm, dzieki uprzejmosci artysty i Galerii
DOCUMENT, Chicago oraz Susanne

horyzontalng, ktérqg tworzy reka Vielmetter, Los Angeles

wertykalng, ktérq tworzy zgieta

w kolanie noga, oraz linie

w dolnej czesci fotografii. Linie te
budujq wewnqtrz fotografii niedokoriczongq,
fragmentaryczng rame.

Jezeli postuzyé sie znaczeniami, jakie historia sztuki
przypisywata poszczegodlnym kierunkom, linie wertykalng
skojarzy¢ mozna z aktywngq, erekcyjnq sitg meskq, natomiast linie
horyzontalng z pierwiastkiem iehskim4o. Pozycja biatego ciata

na fotografii zostata przedstawiona jako wzmocniona - noga
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tworzy cielesny postument dla wyniesionej ku gérze reki. Na dton
oraz na gérnq partie kotary pada ostre naturalne swiatto. Takie
roztozenie akcentéw przywodzi na mysl dzieta barokowych
mistrzéw, chociazby Caravaggia, ktérego charakterystycznq
teatralnosé artysta przywotuje w swoich zdjeciach.

Ten fragmentaryczny autoportret przedstawia dwa kluczowe
gesty: rozchylenia kotary w gérnej czesci fotografii oraz uchwytu
za kostke w dolnej. Wynurzajgce sie z mroku ciata, widoczne
owtosienie na bladej skorze oraz potyskujgce ramie artysty
przedstawione sq jako niezwykle haptyczne. Podobnie tkaninag,
ciezki materiat nieprzepuszczajqgcy swiatta, zbiera kurz oraz
wchtania pot, stajgc sie miejscem zapisu sladéw czasu i ciat.
Jedna z kotar jest rozwieszona z tytu, druga natomiast
rozchylona przez siedzqcego mezczyzne. Jego ciato znajduje sie
pomiedzy dwiema strefami: widzialnosci — scenq, i ukrycia -
kulisami. Pozycja Sepuyi wskazuje z kolei na dystans do
przedstawionej sceny, jego wyciqggnieta reka pochodzi
z zewnqtrz, spoza kadru.

Dostrzegalna jest wyrazna réznica miedzy zmaskulinizowanq,
umiesnionq rekq fotografa, prezentujgcq mocny gest
pochwycenia, a delikatniejszq, wiotkq rekq rozchylajgcq poty
tkaniny. Palce dtoni biatego mezczyzny zostaty na dodatek
utozone w bardzo nienaturalny sposéb - jedynie jego kciuk
wydaje sie chwytaé kotare, natomiast pozostate cztery palce
jedynie sie na niej prezentujq. Gdyby znéw siegnq¢ do repertuaru
dawnych mistrzéw, teatralne gesty na fotografii Sepuyi
przywotujq dalekie echo manierystycznej ekstrawagancji
Bronzina. Na ptétnie Alegoria czasu i mitosci z 1545 roku w goérnej
partii kompozycji widzimy dwa podobne gesty ukazane na tle
przewieszonej tkaniny. Postac znajdujqca sie na drugim planie,
w lewym gérnym narozniku, wykonuje gest blizniaczy do tego
z fotografii Sepuyi - delikatnie dotyka tkaniny. Chronos

natomiast, ktéry napina muskuty do granic mozliwosci, zmaga sie
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z materiatem w kolorze lapis lazuli.

.Czas i mitos¢” to by¢ moze najprostsza, ale trafna
charakterystyka autoportretéw Sepuyi. Widoczne fragmenty ciat
partneréw niewiele nam méwiq, sq po prostu nogami, torsami
i rekoma. Dla fotografa ciata te sq jednak nosnikami wspdélnych
historii, Sladéw znajomosci, archiwami wspomnieh. Zatrzymana
na zdjeciach Sepuyi intymnosé, choé wystawiona na publiczny
oglqd, ma swoje granice; studio to prég jego swiata.

Darkroom (_MG_9226) z 2016
roku balansuje na granicy
intymnosci i teatralnej inscenizacji.
Fotografie nietrudno uznaé
za wystudiowany autoportret
konotujqcy takich klasykéw jak
Jacques-Louis David i jego Smier¢
Marata (1793). Artysta odchyla
tkanine, tak by ukazata lezqcego
na podtodze biatego mezczyzne,
ktérego obojetna mina, rozwarte
usta oraz szeroko otwarte oczy

konotujg martwe ciato. Mozna

odnies¢ wrazenie, ze jesteSmy Paul Mpagi Sepuya, Darkroom (_MG
.. . . _92286), 2016, archiwalny wydruk
SWIGquml Odgryque.l sceny pigmentowy, ed. S + 2AP, 33 x 25,4 cm,

dzieki uprzejmosci artysty i Galerii
DOCUMENT, Chicago oraz Susanne

inscenizacji. Wzrok mezczyzny jest Vielmetter, Los Angeles

Smierci — a wtasciwie jej

nieobecny, tors obnazony,

a nienaturalnie utozona dton stykajqca sie z krawedziq fotografii
symbolizuje granice miedzy zyciem a $mierciq. Reka mezczyzny
znajdujgcego sie w tle, ukazana w goérnej czesci ujecia, odstania
studio oraz niewielki, ledwie dostrzegalny fragment lustra
zawieszonego na biatej scianie. To znak, ze bedzie nas tu
zajmowac wielowymiarowosc atelier Sepuyi. Pierwszy

z wymiaréw odkrywa artysta, ktérego reka przychodzi spoza

kadru; ciato lezqcego partnera znajduje sie gdzies pomiedzy
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sceng a kulisami, ktérych istnienie zdradza dtorh mezczyzny

na drugim planie. Sepuya, niczym rezyser kontrolujgcy mise-en-
scéne, zabezpiecza w ramach kadru roztozony w czasie
fotograficzny performance41. Bogato udrapowana tkanina
znajdujqgca sie w centrum petni dwie funkcje: jest elementem
wypetniajgcym przestrzen oraz dzielgcym atelier na dwie strefy -
widzialnqg dla odbiorcy oraz ukrytq, dostepnq dla bohateréw
fotografii; jest metaforycznq przestonq, the veil, wptywajqcq

na widzialno$¢ rasowego podmiotu dzieta.

W kontekscie powyzszych rozwazan istotne staje sie takze
~doswiadczenie czarnosci” [experience of blackness],
analizowane przez Darby‘ego Englisha pod kq4t2em
nie/widzialnosci afroamerykanskich artystéow . Badacz
przywotuje prace site-specific Davida Hammonsa - Concerto in
Black and Blue z 2002 roku w Ace Gallery przy Hudson Street -
jako przyktad izolacji (alienacji) artysty od jego dzieta. Jednym
z powodow sq interpretacje oparte na determinantach
rasowych, drugim - problem reprezentacji czarnych artystéow.
Nawiqzujqc do rozwazan Kobeny Mercera, English zwraca uwage
na symultanicznq negocjacje kwestii obrazowania: jak nadac
forme tozsamosci oraz jak przedstawi¢ obecnosé w kontekscie jej
braku, wygenerowanego przez historyczne uwarunkowania
(nie)widzialnosci czarnego podmiotu43

U Sepuyi ten ciezar reprezentacji niejako przechodzi na tkanine,
konotujgcq the veil, w kontekscie medium - przestoneg, a przede
wszystkim czarno $¢. Materiat regulujgcy dostep swiatta
w studio moze stac sie matrycq rasowego rozréznienia dzieki
zastosowanym przez fotografa rozwigzaniom formalnym -
podkreslenie silnego kontrastu pomiedzy kolorami skéry czy
implikowanie opozycji aktywne-bierne. Ale czy autoportrety
Sepuyi sq wyrazem absolutnej i manichejskiej binarnosci biatego
i czarnego cztowieka, o ktérej pisat Fanon? Czy artysta
podtrzymuje obraz wyalienowanego Innego, wewnetrznie

rozdartego podmiotu, niemozliwego do scalenia przez
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spojrzenie z zewnqtrz?

Gdy przypatrzymy sie seriom Darkroom Mirror oraz Darkroom,
odpowiedz na powyzsze pytanie nasuwa sie sama: nie. Strategie
emancypacyjne, uwalniajgce artystéw od asocjacji czarnego ciata
z przedmiotem czy tez rozdartym wewnetrznie Innym, Mercer
nazywa krytycznym zawtaszczeniem [critical appropriation] czy
refiguracjq [refiguration]44. Jako przyktad takiej praktyki badacz
podaje twérczos¢ nigeryjsko-brytyjskiego fotografa Rotimiego
Faniego Kayode'q, ktérego dzieta o tematyce miedzyrasowej
wymykajq sie tradycyjnie rozumianej dychotomii podmiotowo-
przedmiotowej, znanej chociazby z dziet Mc1pp|ethorpe’c145
Fotografie Kayode’'a, podobnie jak Sepuyi subwersywnie
traktujgce tradycyjnie pojmowanq relacje fotograf-model,
zastepujq wizerunek czarnego modela wyizolowanego
w przestrzeni studia wizerunkami wiasnych ciat, dzielgcych
przestrzenh pracowni wspolnie z pozujgcymi mezczyznami. Sepuya
czerpie z repertuaru dawnych mistrzéw, historii fotografii
i estetyki homoerotycznej, operujqc konkretnymi gestami, pozami
oraz oswietleniem, jednak jego autoportrety nie swiadczq
o genealogicznym przedtuzeniu linii Caravaggia czy
Mapplethorpe’a. Stanowiq raczej punkt zaczepienia, wzér,

z ktérego fotograf wyprowadza nowe réwnanie. Jego dzieta
podkreslajg tak wazne wspétczesnie pytanie o widzialnos¢
czarnych artystow, te instytucjonalng, a takze spotecznag.
Wykorzystujgc fotografie do snucia opowiesci o mitosci

i pozqgdaniu, o meskich relacjach oraz o medium, ktérego grunt
stanowi spotkanie w studio, Sepuya pisze wtasnq historie.
Rodzqce sie w atelier uczucia, wspdélne negocjowanie rozktadu sit
miedzy partnerami oraz obnazanie przez artyste mechanizmoéw
reprezentacji stuzq budowaniu obrazu wspétczesnego fotografa,

Afroamerykanina.
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