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Gabriel Mestre Arrioja et al. Kwestionariusz

stowa kluczowe:
rasa; rasizm; czarnosc; obrazy; widzialnosg; biatosc; kultura wizualna
streszczenie:

Do kuratorek i kuratoréw, krytyczek i krytykow, artystek i artystow, teoretyczek
I teoretykow wystalismy zaproszenie do rozmowy o skomplikowanych
relacjach miedzyBobrazami, wyobrazeniami il'rasq”. Ponizej publikujemy ich

odpowiedzi. Dziekujemy zaBWasze gtosy.To rozmowa wazna ina czasie.

Gabriel Mestre Arrioja - Pisarz, artysta, filmowiec i niezalezny kurator. Mestre
Arrioja pracuje nad projektami, ktore tqczq praktyki artystyczne, wiedze
rdzennych mieszkancow Meksyku i Pierwszych Narodéw obu Ameryk z historiq
awangardowych ruchdéw artystycznych i pojeciami z zakresu krytycznego
myslenia. Jego projekty majq na celu znalezienie réznych form uczestnictwa i
wspotpracy z jednostkami i grupami wyalienowanymi przez kapitalizm i inne
systemy produkcji, promujgc miedzy innymi: cele dekolonializacji, krytyke
instytucjonalng i wzmocnienie praw obywatelskich oraz budowanie
alternatywnych i solidarnych gospodarek. Od 2002 roku prowadzit kilka
projektow jako niezalezny, samozatrudniony kurator. Jego dokonania
rozwijaty sie gtdwnie na polu sztuki wspodtczesnej i kultury wizualnej, ale takze
w obrebie antropologii i nauk o srodowisku. Wspotpracowat z wybranymi
instytucjami (publicznymi i prywatnymi) w Europie i Azji, a takze w obu
Amerykach, realizujgc swoje wystawy, publikacje i programy w wielu krajach,
takich jak: Islandia, Japonia, Niemcy, Dania, Szwecja, Austria, Kuba, Kolumbia i
Meksyk. Ostatnio jego badania kuratorskie, mediacje i zarzqdzanie projektami
byty wspierane przez rézne miedzynarodowe granty, programy i instytucje,
takie jak: Danish Art Foundation, OCA, FRAME, CCA Estonia, CAC Vilnius,
lcelandic Art Center, IFA, Goethe Institute, Austrian Cultural Forum i Jumex
Foundation, miedzy innymi. Jest zatozycielem Curatorial Residency In Mexico

(CRIMEX), przestrzeni projektowej Surplus Int. oraz organizacji non-profit
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Artenacion.

Eugenia Siapera - Profesor na Wydziale Information and Communication
Studies University College Ddublin. Wczesniej pracowata w Dublic City
University, Aristotle University, Grecja, University of Leicester, Wielka Brytania
i University of Amsterdam, Holandia. Jej zainteresowania badawcze dotyczg
mediow cyfrowych i spotecznosciowych, komunikacji politycznej i
dziennikarstwa. Ostatnio ukonczyta projekt finansowany przez IRC dotyczgcy
rasistowskiej mowy nienawisci w irlandzkiej przestrzeni cyfrowej, a takze
pracuje nad projektem dotyczgcym pamieci konfliktu (RePAST) finansowanym
przez Komisje Europejskq. Jest autorkq licznych artykutow i rozdziatow
ksigzkowych, a jej najnowsza ksigzka to Understanding New Media (Sage,
2018, wydanie drugie). Obecnie wraz z Debbie Ging pracuje nad tomem

zbiorowym Gendered Cyber Hate®(Palgrave, 2019)

Andrea Prichova Hrazova - Doktor nauk humanistycznych, teoretyczka
kultury wizualnej, badaczka i pedagozka. Uczy na Uniwersytecie Karola w
Pradze, a swoje badania prowadzi w Czeskiej Akademii Nauk, Narodowym
Archiwum Filmowym i Instytucie Badan nad Rezimami Totalitarnymi.@Zatozyta i
prowadzi Platform for the Study of Visual Culture Fresh Eye (www.fresh-
eye.cz).BJest laureatkg stypendiow Fulbrighta, stypendiow Instytutu Georga
Eckerta, stypendiow Fundacji Hiavka Talent. Publikuje w jezyku czeskim i

angielskim.@

Thuc Linh Nguyen Vu - Postdoctoral fellow w Research Center for The History
of Social Transformations (RECET) na uniwersytecie w Wiedniu. Jej badania
dotyczq wspotczesnej historii Polski, Wietnamu, globalnego socjalizmu,
migracji, ruchow spotecznych, rasizmu a takze krytycznych studiéw nad

biatosciq (Critical Whiteness Studies).

Margaret Amaka Ohia-Nowak - Jezykoznawczyni i kulturoznawczyni.
Trenerka kompetencji miedzykulturowych. Trenerka antydyskryminacyjna.
Certyfikowana Trenerka FRIS® BProwadziBfirme szkoleniowej ksztatcgcg w
zakresie komunikacji miedzykulturowej, antydyskryminacyjnej i
empatycznej BObronita doktoratBot. Przejawy rasizmnu w polszczyznielina

Uniwersytecie Wroctawskim.BAutorka scenariuszy lekcji, materiatéw
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edukacyjnych i publikacji naukowych o tematyce miedzykulturowej,

antydyskryminacyjnej i globalnej.@

Hana Umeda - Performerka, tancerka i nauczycielka japorskiego tanca
klasycznego, uczennica mistrzyni Hanasaki Tokijyo. Od 2020 roku postuguje
sieBtytutem Natori w szkole Hanasaki-ryu i joko Sada Hanasaki pielegnuje i
szerzy tradycje tanca jiutamai. Stypendystka programu Mioda Polska
Narodowego Centrum Kultury w 2018 roku, w ramach ktérego zrealizowata
spektakl SadaYakko, ktory miat premiere w lutym 2019 roku w
Komunie/Warszawa. Jest takze doktorantkg w Instytucie Kultury Polskiej

Uniwersytetu Warszawskiego.

Marta Ziétek - Choreografka i performerka. Badajqc obszar miedzy sztukami
wizualnymi, performansem i choreografiq, Marta Zidtek testuje granice |
uwarunkowania wolnosci dziatania w choreografii. Interesuje jg
eksponowanie, demaskowanie i gra z nakazem, poleceniem, nadzorujgcq sitq,
bedqgcych nieodtgczng czesciq praktyki choreograficznej. Zanim rozpoczeta
studia na wydziale choreografii w School for New Dance Development
(SNDO) w Amsterdamie, studiowata na Miedzywydziatowych Indywidualnych
Studiach Humanistycznych na Uniwersytecie Warszawskim. Dotychczas brata
udziat w warsztatach, projektach oraz wspotpracowata z takimi
choreografami i teoretykami, jak Bojana Cveji¢, DD Dorvillier, Deborah Hay,
Maria La Ribot, Trajal Harrell, Benoit Lachambre, Ann Liv Young, Xavier Le
Roy, oraz Meg Stuart. W 2011 byta stypendystkq prestizowego stypendium
Dance Web na ImpulsTanzFestival w Wiedniu. W 2012 uczestniczyta w
europejskiej platformie ,Europe in Motion”, przeznaczonej dla mtodych
wschodzqcych choreografow. W 2013 zostata stypendystkq the Amsterdam
Fund for the Arts.

Monika Bobako - Filozofka, profesor UAM, absolwentka UAM oraz
Uniwersytetu Srodkowoeuropejskiego w Budapeszcie. JestlBautorkq
ksigzekBslamofobia jako technologia wtadzy. Studium z antropologii
politycznej@Universitas, 2017) orazBDemokracja wobec réznicy. Multikulturalizm
i feminizm w perspektywie polityki uznaniaBWydawnictwo Poznanskie 2010), a
takze redaktorkq tomullTeologie emancypacyjne®Praktyka Teoretyczna, 2013)

orazBslamofobia. Konteksty®(Praktyka Teoretyczna 2017). Interesuje sie
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kwestiami rasy i rasizmu, w tym islamofobii i antysemityzmu, oraz problemami
swiata postkolonialnego, szczegdlnie spoteczenstw muzutmanskich. Zajmuje
sie takze problematykqg feministycznq, zwtaszcza w kontekscie teorii
polityczneji filozofii religii. W 2018 roku jej ksigzkallslamofobia jako technologia
wtadzy. Studium z antropologii politycznejBwyrdézniona zostata nagrodq im.
Jana Dtugosza oraz nominacjq do nagrody im. Tadeusza Kotarbinskiego. Jej
obecny projekt badawczy finansowany przez Narodowe Centrum Nauki
zatytutowany jest "Genealogie peryferyjnej biatosci. Polskie tozsamosci w

perspektywie teorii urasawiania".
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Kwestionariusz: kultura wizualna rasy

Do kuratorek i kuratorow, krytyczek i krytykéw, artystek
i artystow, teoretyczek i teoretykow wystalismy zaproszenie do
rozmowy o skomplikowanych relacjach miedzy obrazami,
wyobrazeniami i "rasq". Ponizej publikujemy ich odpowiedzi.

Dziekujemy za Wasze gtosy.To rozmowa wazna i na czasie.

Gabriel Mestre Arrioja

Jaki jest zwigzek pomiedzy rasqg
a wizualnosciq? W jaki sposéb rasa jest

skonstruowana jako to, co ma byé¢ widziane?

.Coffee”, ,native”, ,exotic”, ,peach”i,normal” to tylko niektére
sposrod nazw, jakie przemyst kosmetyczny nadat odcieniom
skory. Te etykiety obnazajg nasze wyobrazenia o nas samych
i innych. Skala kolorystyczna ztozona z szesciu odcieni
inspirowana jest systemem klasyfikacji koloru ludzkiej skéry
opracowanym w 1975 roku przez dermatologa Thomasa B.
Fitzpatricka, ktéry zidentyfikowat szes¢ typodw skory
na podstawie ich reakcji na swiatto UV. Cho¢ wedtug autora skali
nie opiera sie ona na etnicznosci, nadal jednak bazuje
na hierarchii, zaczynajqgc od biatego, a koiczgc na czarnym,

W nastepujqcy sposob: typ | - bladobiaty, typ Il - biaty, typ Il -
Sredni, typ IV - umiarkowanie brgzowy, typ V - ciemnobrgzowy

i typ VI - ciemnobrgzowy do czarnego. Ta hierarchia, ktéra
zaczyna sie od najbielszego z biatych, a konczy

na najczarniejszym z czarnych, sprawita, ze tak zwany biaty kolor
skéry rasy kaukaskiej zyskat na tym najwiecej i dlatego jest

pod statq obserwacjg. Od nazistowskiej wiary w rase panéw,
poprzez historie starozytnego i wspétczesnego kolonializmu

i niewolnictwa, az po spojrzenie Zachodu na ,Innego”, kolor skéry
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jest stale aktualnym i kontrowersyjnym tematem. Okresla on
w pewnym stopniu mozliwosci cztowieka i jego role
w spoteczenstwie, a jednoczesnie rasa zawsze stuzyta jako

wymoéwka dla kreatywnosci.

W jaki sposéb patrzenie jest praktykq
~rasowq”, w jaki sposéb ustanawia
performanse rasy, ale takze rasowych

(rasistowskich) widzéw?

Trudno znalez¢ idealne rozwigzanie. To, co weryfikuje lub
koryguje praktyki w ramach i poza pojeciem rasy, jest czyms$
nowym, przez wiekszos¢ czasu promowanym przez biaty
kolonializm wprowadzony do akademii i na rynek sztuki, niemniej
jednak wszystkie tego rodzaju interwencje powinny by¢ mile
widziane, zwtaszcza po dtugim okresie wymuszonej
niewidzialnosci. Nie da sie zaprzeczy¢, ze niektérzy widzowie sq
gteboko zaangazowani w podtrzymywanie kolonialnej fantaz;ji,
ktéra pozwolita im mysleé, ze innos¢ moze by¢ zamknieta

w klatkach zgodnie z ich wolq.
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Jaka jest funkcja obrazu urasowionego ciata

i jak wptywa on na obraz ciata jako takiego?

Wizerunki urasowionych ciat
tworzono jako rodzaj wysytanego
Innym ostrzezenia: groteskowe
przedstawienia w kulturze
zachodniej czesto bazowaty
na przerysowaniach
i deformacjach postaci nalezqcych
do innych kultur lub ras, jako
sposob depersonalizacji
i degradacji. Wywodzqgca sie

z klasycznego kanonu estetycznego

kategoria groteski i jej Gabriel Mestre Arrioja, Ethnical Pareidolias
zakotwiczenie w wizji (2020), ggbka akustyczna i wosk pszczeli
karnawatowej mutuje
W przerazajqcq i niezrozumiatq ambiwalencje, wskutek czego
groteska staje sie gwattownym zderzeniem niekompatybilnych
reakcji — Smiechu z jednej strony i przerazenia lub obrzydzenia

z drugiej. W kazdym historycznym procesie kolonizacji wtasnosc
stuzyta jako usprawiedliwienie dla urasawiania ciat i dzis nie jest
wyjqtkiem, gdy wtasciciele akademii i rynku sztuki uznajq wszelkie
najnowsze podejscia do rasy, ciata i ptci w tym samym tekscie,

w ktérym obecne jest takze uprzedmiotowienie pozbawionego
wyrazu Innego i tak naprawde nie dzieje sie nic, co mogtoby by¢
krytykqg albo wyzwaniem dla zachodnio-kolonialnych narracji

o podboju i postepie.

Co moze oznaczaé praca z rasq w sensie

teoretycznym i praktycznym?

Jesli jestes artystq i mieszkasz w kraiju, ktéry zostat sitq

skolonizowany, nie pracujesz z rasq jako pojeciem, po prostu
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zyjesz niq i musisz sie z tym pogodzi¢, nawet jesli wszystko
tworzone jest przez biatych i dla biatych. To zbyt powszechne, by
budzi¢ dezorientacje albo uczucie niedostatecznej albo
niewtasciwej reprezentacji, a nawet jawnej i systematycznej
dewaluacji czy po prostu wywotywac atak. Najgorzej, jesli jestes
Czarny, jestes przedstawicielkg ludnosci rdzennej lub jestes
mieszancem. Trudno wéwczas o pozytywne wzorce i pozytywnqg
samoidentyfikacje, jednak dzieki sztuce otwierajqg sie bramy do
wspoétczesnych kultur miejskich i pierwotnych kultur Globalnego
Potudnia oraz ich doswiadczen, mozliwa staje sie celebracja catej
ztozonosci synkretyzmu, promowanie inkluzywnosci, empatii

i akceptacji wsréd wszystkich ras i ptci w imie sprawiedliwosci
spotecznej. To zas oznacza, ze kobiety, tubylcy i Czarni/e muszqg
sami zdefiniowac¢ swojq tozsamosc i zbudowac swoje instytucje
na wtasnych warunkach, patrzqgc w przysztosc i nie tracqc z oczu

swojej przesztosci, ale to jeszcze daleka droga.

Gabriel Mestre Arrioja jest pisarzem, artystq, filmowcem

i niezaleznym kuratorem; mieszka w Meksyku.

* %%

Eugenia Siapera

Jaki jest zwigzek pomiedzy rasqg
a wizualnosciqg? W jaki sposéb rasa jest

skonstruowana jako to, co ma byé widziane?

Zwiqgzek miedzy rasqg a wizualnosciqg ma ambiwalentny
charakter. Z jednej strony rasa, a zwtaszcza czarnos¢, moze byé
czyms ,widzialnym” w tym sensie, ze wszyscy mogq jq dostrzec.
Rasa jako kolor skéry nalezy do kategorii natychmiastowej
widzialnosci, podobnie jak na przyktad noszenie hidzabu. Ta
bezposrednia widocznos$¢ wywotuje (gtéwnie lub w przewazajqcej
mierze) negatywne skojarzenia. Frantz Fanon w ksiqzce Czarna

skora, biate maski przytacza anegdote o dziecku méwigcym:
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.Patrz, Murzynl”, aby zilustrowaé ,skandal” tej widzialnosci,
zaktopotanie, jakie ona za sobq pocigga, i upokorzenie, jakie
wywotuje. Rasa jest zatem w pierwszym rzedzie czyms
wizualnym, natychmiast dostrzegalnym i jasnym dla wszystkich;
jest czyms$, co mozna ,zobaczy¢” w podwéjnym sensie, zaréwno
percepcji wizualnej, jak i zrozumienia, a wiec mobilizacji
kulturowego bagazu zwigzanego z rasq.

Ciekawym i wymownym przyktadem wizualnosci rasy jest tak
zwana praktyka ,uchodzenia”, kiedy to osoba kolorowa nie
wykazuje oczekiwanych cech fenotypowych. W latach
naukowego rasizmu, linczu i segregacji w Stanach Zjednoczonych,
ale takze w Europie, uchodzenie byto rodzajem paszportu do
biatosci, potencjalng strategiq przetrwania, ale zawsze oznaczato
tez ogromne brzemig, cos tatwego do zdemaskowania,

w konsekwencji mogqcego doprowadzi¢ do zniszczenia osoby, jak
na przyktad w powiesci Passing Nelli Larsen, przedstawicielki
Harlem Renaissance (nawiasem méwigc, obecnie mozna oglqdaé
hollywoodzkq ekranizacje tej ksigzki). Uchodzenie moze by¢
taktykg ambiwalentnq, jesli celem jest wyzwolenie rasowe, ale
mimo to bywa odkrywcze: co bowiem pozostanie z rasy, jesli
usuniesz naskérkowe, tatwo rzucajqce sie w oczy aspekty?

Pomimo tej oczywistej wizualnosci rasy jej widocznosc jest
jednak réwnoczesnie negowana przez rozmaite postrasowe,
$lepe na kolor argumenty i praktyki, czesto osadzone
w kodeksach prawnych i instytucjonalnych. Slepota ta, ktorej
przyktadem jest postawa ,niewidzenia rasy” charakteryzujgca
wiele oséb uwazajqgcych sie za liberatéw, jest zaprzeczeniem
znaczenia rasy, nawet jesli dostrzegamy jej oddziatywanie
dookota nas: od rasistowskich wykluczen po dehumanizacje.
Slepota na kolor oznacza ignorowanie rasizmu oraz jego
konsekwencji dla ludzi podlegajgcych urasowieniu.

Drugq formq czynienia rasy niewidzialnq jest centralizacja
biatosci jako domysinego wariantu: doswiadczenia i sposoby

bycia Biatych (gtéwnie mezczyzn, gtéwnie z klasy sredniej) sq
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traktowane priorytetowo we wszystkich dziedzinach zycia, a cata
reszta kreci sie wokét nich. Mozemy sobie wyobrazi¢ meskqg
biatos¢ jako centrum, a inne tozsamosci jako umieszczone

w koncentrycznych kregach. Praktyczne implikacje takiego
priorytetowania wida¢ wszedzie: od interwencji medycznych
ignorujqcych czarne ciata po technologie rozpoznawania twarzy,

ktére reagujq tylko na biatq skére.

W jaki sposéb patrzenie jest praktykag
rasowq”, w jaki sposéb ustanawia
performanse rasy, ale takze rasowych

(rasistowskich) widzéw?

Rasa zalezy od widocznosci, ktérej sie jednoczesnie odmawia,
a osoby podlegajgce urasowieniu nieustannie spotykajq sie
z gaslightingiem. Jednq z najbardziej oczywistych form patrzenia
jako praktyki rasowej jest profilowanie rasowe, najbardziej
dostrzegalne na lotniskach, na przejsciach granicznych i w innych
przestrzeniach obwarowanych restrykcjami dotyczgcymi
bezpieczehnstwa. Przyktady zatrzymywanych i przeszukiwanych
niebiatych podréznych lub oséb dojezdzajgcych do pracy, a takze
Sledzonych bez przerwy lub nieobstugiwanych niebiatych klientéow
sklepéw sq dowodem na urasawiajgcq i rasistowskq forme
patrzenia, ktére jest w istocie inwigilacjqg. Dlatego bycie
podmiotem ,rasowym”, postrzeganym jako czarny lub brgzowy,
budzi podejrzliwos¢: na ludzi kolorowych sie nie patrzy, ich sie
obserwuje. Niedawny przypadek w Holandii, gdzie stuzby socjalne
systematycznie dyskryminowaty osoby niebiate na podstawie ich
.0bco” brzmigcych nazwisk, jest kolejng formq patrzenia jako
inwigilacji. Profilowanie rasowe oparte na widocznych aspektach
rasowej i urasawianej tozsamosci, kolorze skéry, nazwisku czy
artefaktach kulturowych stanowi kluczowq praktyke, poprzez
ktérqg rasa i rasizm sq egzekwowane.

Jesli potraktujemy profilowanie rasowe jako emblematyczny
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przypadek rasistowskiego spojrzenia, mozemy powiedzie¢,

ze utrwala ono swoich uczestnikéw w okreslonej, przypisanej im
tozsamosci rasowej, dostownie ich aresztuje i w tym sensie
uniemozliwia im swobodne ksztattowanie i rozwijanie ich

tozsamosci.

Jaka jest funkcja obrazu urasowionego ciata

i jak wptywa on na obraz ciata jako takiego?

Moge tu jedynie spekulowad, opierajqgc sie ha rozumieniu
hierarchii ras, z biatosciq na szczycie. Biate ciata sg normaq,

a czarne / urasowione ciata postrzega sie jako wyjqtek czy tez
odstepstwo od tej normy. Na przykitad obrazy silnych,
atletycznych czarnych ciat wskazujq na gtebokq réznice

w stosunku do normalnych biatych ciat, na ktérych fizycznosé nie
ktadzie sie az takiego nacisku — sq one w pewnym sensie bardziej
Lintelektualne”.

Pamietam oktadke magazynu
.vogue” z 2008 roku z LeBronem
Jamesem i Gisele Bliindchen.
Szeroko omawialismy jq ze
studentami - zestawienie niemal
zwierzgco muskularnego czarnego

ciata i kruchej biatej kobiety uznano

Swimsuits
to Flatter

za powidok historii King Konga. Every Figure

W inn.ycr\ przypac.jkoch, na przyktad L 3 osmcson
na zdjeciach z wojny lub SHAPE

na obrazach katastrof ISSUE

How Fast Cag

w kontekstach niezachodnich albo +1r%'35§5d§§#§;§$4%§e15 -

E and Star Athletes &=

w relacjach z obozéw dla
uchodzcéw, widzimy masy
czarnych / urasowionych ciat, ktérych indywidualnos¢

i cztowieczenstwo catkowicie znika - nigdy nie méwiq, sq tam
tylko po to, by biali widzowie mogli je zobaczy<. Kiedy takie obrazy

dotyczq konkretnej postaci, czesto majg na celu wzbudzenie
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litosci. W wiekszosci tych przypadkéw nie do pomyslenia bytoby
wyobrazenie sobie biatej osoby lub oséb sfotografowanych w ten
sam sposoéb. Mozna pomysle¢ o martwym ciele Aylana Kurdiego,
trzyletniego chtopca, ktéry zgingt podczas préby przeprawy
z Turcji do Grecji: bytoby nie do pomyslenia, aby obraz biatego
europejskiego martwego chtopca krgzyt w mediach w podobny
sposob.

Dlatego wtasnie twierdze, ze funkcjq wizerunkédw urasowionych

ciat jest wzmacnianie hierarchii koloru skéry.

Co moze oznaczaé praca z rasq wW sensie

teoretycznym i praktycznym?

Trudno odpowiedzieé¢ na to pytanie. Moja praca - jako
migrantki, ktéra od czasu do czasu sama zostaje ,urasowiona” -
wigze sie zaréwno z uznaniem dziatania rasy, jak i z dgzeniem do
jej zniesienia. Trudno oddzieli¢ jej sens teoretyczny od
praktycznego, poniewaz trudno oddzieli¢ praktyczne dziatanie
i reperkusje urasawiania i rasy od ich teoretycznych podstaw
oraz historycznych przejawoéw. Rasa, jak ujgt to Stuart Hall, jest
ostatecznym zmiennym znaczqcym. Trzeba zatem wykonac¢ wiele
pracy, by okresli¢ wspoétczesne znaczenia i doswiadczenia
zwiqgzane z rasqg. Mysle, ze jesli chodzi o postawe - i by¢é moze jest
to sprzeczne z obecnym naciskiem na wizualnosé - stuchanie
moze okazaé sie pilniejsze niz patrzenie, zwtaszcza jesli wezmiemy
pod uwage ciezar bezposrednich znakéw rasy, ktére od razu
ewokujqg stereotypy. Stuchanie urasowionych oséb oznacza danie
im przyzwolenia na bezposrednie wypowiedzi, oddanie pola ich
doswiadczeniom i obawom oraz umozliwienie im uzyskania

pierwszenstwa przed biatymi gtosami, akademickimi i innymi.
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W mojej pracy staram sie zawsze miec¢ swiadomos¢ wielu form
naduzyc i wyzysku, obnazac je oraz - miejmy nadzieje — im

przeciwdziatad.

Eugenia Siapera jest profesorkq i kierowniczkq Information and

Communication Studies na Univeristy College Dublin.

* %%

Andrea Pruchovda Hruzova

Jaki jest zwigzek pomiedzy rasq
a wizualnosciqa? W jaki sposdéb rasa jest

skonstruowana jako to, co ma by¢ widziane?

Mozemy pomysle¢ o rasie jako o wizualnej rubryce uzywanej do
kategoryzowania i hierarchizowania jednostek zyjgcych w jednej
wspolnocie, spoteczenstwie czy sSwiecie. Stuzy ona jako
infrastruktura komunikacyjna, ktéra nie wymaga uzycia stow.
Uwazam, ze to socjopsychologiczne zjawisko jest pozostatosciq
po dziewiethastowiecznej nowoczesnej nauce, ktérg
skonstruowano na fundamentach imperialistycznego kanonu
dominacji i wyzysku. Aby méc naprawde odkryé, jak moze dziataé
lokalna i globalna solidarnos$é¢, musimy oduczy¢ sie tego
patologicznego sposobu widzenia, ktéry rysuje miedzy nami linie

podziatu, zanim jeszcze zaczniemy sie lepiej poznawad.

W jaki sposéb patrzenie jest praktykag
~rasowq”, w jaki sposéb ustanawia
performanse rasy, ale takze rasowych

(rasistowskich) widzéw?

Moja odpowiedz odwotuje sie do tego, co powiedziatam
wczesniej. Praktyka patrzenia jest technikg kulturowq, ktéra

obejmuje technologie, czyli nasze oczy, i kulture, czyli
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wyobrazenia, jakie tgczymy z tym, co i kto jest widziany.
Nowoczesna nauka nauczyta nas postrzegac rase poprzez siatke
réznych stereotypoéw, od barbarzynstwa i egzotyki

po kryminalizacje i nienawis¢. Ten sposéb widzenia zostat
przejety przez szerszq kulture wizualng i w Europie Srodkowej
nadal rezonuje w réznych sferach: w polityce, reklamie, edukaciji

i w gtéwnym nurcie kultury popularnej. W tej rozlegtej sieci
spotecznej stereotypy sq potwierdzane i nie ma juz miejsca na ich
kwestionowanie, dlatego kulturowa technika patrzenia poprzez
rase postrzegana jest jako zjawisko ,naturalne”, ktérego nie

sposéb zdekonstruowac.

Jaka jest funkcja obrazu urasowionego ciata

i jak wptywa on na obraz ciata jako takiego?

We wspoétczesnych srodkowoeuropejskich mediach mozna
odnalez¢ wizerunek uchodzcy jako widocznego symbolu
urasowionego ciata. Zamienia on ciato w mieso i kosci, ktére mogq
lub nie mogq przetrwacé diugiej podrézy do celu, jakim jest
Europa. Widzi ciata mezczyzn jako cztonkéw zagrazajgcego
ttumu, przedstawia kobiety jako bezradne ofiary, a dzieci
wykorzystuje jako wyzwalacze emocji. Naktada na ciato podwéjng
etykiete: podkresla zestaw stereotypowych cech fizycznych

i tgczy je z innym zestawem stereotypowych cech ptciowych.

Co moze oznaczaé praca z rasq w sensie

teoretycznym i praktycznym?

Dzis praca z rasq powinna polegac na praktyce oduczania sie.
Przyktad jednorodnego etnicznie kraju, jakim sq Czechy, pokazuje,
ze pomimo braku wtasnej imperialistycznej historii
imperialistyczny paradygmat myslenia moze aktywnie

funkcjonowaé we wspétczesnym spoteczenstwie. Dlaczego?

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej
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Poniewaz pozwala na rozwijanie fatszywego mitu wtasnej
wyjgtkowosci, wspiera nacjonalistycznq retoryke i wzmacnia
reakcyjng kulture polityczng — wszystkie te tendencje w czasach

kryzysu znajdujqg state miejsce w populistycznej polityce.

Andrea Prichovd Hrazova jest adiunktkg na Uniwersytecie
Karola w Pradze, badaczkg w Czeskiej Akademii Nauk,
specjalizuje sie w kulturze wizualnej i studiach nad pamieciq.

Kieruje Fresh Eye http://fresh-eye.org/
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Thuc Linh Nguyen Vu

Jaki jest zwigzek pomiedzy rasq
a wizualnosciq? W jaki sposéb rasa jest

skonstruowana jako to, co ma by¢ widziane?

Rasa, rasizm i wizualno$é majq dtugg wspélng historie. Kultura
wizualna byta kluczem do konstrukcji i reprodukcji wspélnego
krajobrazu mentalnego w szczytowym okresie europejskiego
kolonializmu. Wspierata ona organizacje porzqgdku swiatowego
wokét (pseudo)naukowego i pozornie obiektywnego pojecia rasy,
ktére jako paradygmat epistemiczny celowo mylito rase
z hierarchiami wyzszosci i nizszo$ci umystowej i kulturowej, co
doprowadzito na przyktad do rozwoju eugeniki. Kolonialne
imaginarium obejmowato produkcje i obieg kultury wizualnej
i materialnej, literatury i dziennikarstwa. Wszystkie te wymiary
byty zaangazowane w praktyki swiatotwoércze, choé w réznych
zakresach i na réznych poziomach. Dliatego tez szczegdlny rodzaj
wizualnosci okazat sie kluczowy dla rozpowszechniania wizualnej
narracji, normalizacji i legitymizacji projektu rasowego
kolonializmu oraz towarzyszqcego mu kolonialnego sposobu
myslenia i Swiadomosci politycznej. Wedtug Edwarda Saida
doprowadzito to do powstania ,geografii wyobrazonej”, w ktérej

.to Europa wytwarza Orient”. Pozostatosci tego uwiktania kultury
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wizualnej w kolonializm do dzi$ widoczne sq we wspédtczesnych
europejskich instytucjach, wyobrazeniach kulturowych,
krajobrazach miejskich, praktykach widzenia i zinternalizowanych
zachowaniach.

W catej dtugiej historii wzajemnych powiqzan miedzy kolonialng
sferq wizualng a rzeczywistq historiqg kolonializmu na szczegéinq
uwage zastuguje relacja miedzy wizualnosciq a jej roszczeniami
do prawdy. Obrazy i sposdb, w jaki sq produkowane, jak krqzq,
gdzie sie je wystawia, za pomocq jakich dyskurséw sq
artykutowane, a takze transformacje, jakie umozliwiajq, tworzq
okreslone rezimy widzialnosci. To rodzi specyficznq zagadke:
pomimo swojego ewidentnie skonstruowanego charakteru (a
moze wtasnie dzieki niemu) obrazy mogq - i czesto tak sie dzieje -
dziata¢ jako figury prawdy i odgrywac¢ fundamentalng role
w produkowaniu wiedzy. Wizualne reprezentacje rasistowskich
populacji majq potencjat, autorytet i moc konstruowania narracji
prawdziwosciowych; to, co przedstawiajqg, wydaje sie
przekazywac wiedze o tym, kto i co jest przedstawiane - wiedze,
ktéra jest pozornie zgodna z rzeczywistosciq i faktami. Oczywiscie
narracje te zawsze konfrontowano z kontrnarracjami,
niehegemonicznymi formami produkcji wiedzy i obrazu, a takze
z praktykami wizualnego buntu, za pomocq ktérych
skolonizowane i bardziej ogélnie zmarginalizowane populacje
rasowe moéwity wiadzy prawde.

W tym sensie wizualno$é ma istotne znaczenie zaréwno dla
instytucjonalnej, jak i dla oddolnej produkcji wiedzy na temat
urasowionych ludzi, kultur i praktyk. W tradycji pierwszej
generacji szkoty frankfurckiej, ktéra zajmowata sie przemystem
kulturowym i jego integrujgcq mocgq, obrazy czesto postrzegano
jako rozpowszechniajgce homogeniczne znaczenia w sposéb
odgoérny, i co za tym idzie zamieniajgce widzéw w biernych
odbiorcow i konsumentéow. W takim ujeciu obrazy podtrzymujg
dominujgcq ideologie (na przyktad rasowy porzgdek swiata). Jak

jednak przekonujq kulturoznawcy, poczgwszy od Stuarta Halla do
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dzi$, potrzebujemy bardziej zniuansowanego ujecia obiegu
obrazéw, poniewaz zawsze istnieje wiele drég interpretacji

i przywtaszczania obrazéw oraz wigczania ich w inny,
kontrhegemoniczny zestaw praktyk i strategii. Wizualnos¢ moze
by¢ zatem uzywana przez mniejszosci rasowe jako narzedzie

w symbolicznej i rzeczywistej walce o dekolonizacje, jako sSrodek
do wzmocnienia i upodmiotowienia zmarginalizowanych
spotecznosci lub jako bron do budowania wspdlnoty, ktéra czesto
zawigzuje sie ,poza scenq”, a zatem pozostaje niewidoczna

z dominujqcych perspektyw, z jakich postrzega sie transformacje

spoteczngq.

W jaki sposéb patrzenie jest praktykq
rasowq”, w jaki sposéb ustanawia
performanse rasy, ale takze rasowych

(rasistowskich) widzéw?

Patrzenie moze wydawacé sie niewinne, ale nie zawsze takie
jest. Podobnie jak jezyk, ktéry stanowi czes¢ niematerialnej
struktury, dziedziczonej przez jego uzytkownikéw i wykraczajqcej
poza ich bezposrednie intencje, tak i sposoby patrzenia
zakotwiczone sq w dtugiej historii odziedziczonych
wielowarstwowych historii, praktyk i reziméw wizualnosci. To, co
widzimy, jest zaréwno konceptualnie, jak i kulturowo
zaposredniczone, a patrzenie w tym sensie nigdy nie jest
bezposrednie i czyste. Ale czy to automatycznie oznacza,

Zze mozna ustali¢ czytelne powigzania miedzy aktami patrzenia
a praktykami rasistowskimi? Praktyki oglgdania mogq by¢
postrzegane jako powigzane z innymi przejawami rasy i biatosci,
jako przywileje lub wspétudziat, jesli sq umiejscowione

w okreslonym kontekscie. Rozwazmy emocjonalne i afektywne
reakcje wywotywane przez przedstawienia réznych
urasowionych ciat zaréwno w sferze publicznej, jak i prywatne;.

Urasowione ciata sq widziane - czasami wysmiewane,
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wyszydzane, ale takze bezkrytycznie nasladowane lub
romantyzowane. To, w jaki sposéb doswiadczane sq urasowione
ciata i kultury, jest réwniez osadzone w praktykach
emocjonalnych, jakie wigzq sie z rasistowskim habitusem. W tym
sensie bezkrytyczne oglgdanie i doswiadczanie obrazéw moze
byc¢ rasistowskie o tyle, o ile jest czesciq szerszego zestawu
preznych, ale adaptacyjnych i pozornie niewinnych dyspozycji,

takich jak pewne rodzaje uprzedzen, mikroagresji i stereotypow.

Jaka jest funkcja obrazu urasowionego ciata

i jak wptywa on na obraz ciata jako takiego?

To, co obraz robi, zalezy w duzej mierze od konkretnego
kontekstu, instytucji i praktyki. Obrazy méwiq same za siebie
w takim stopniu, w jakim to robiqg, poniewaz odzwierciedlajq
i wspottworzq szersze dyskursy. Wezmy na przyktad niedawne
przyktady rasizmu antyazjatyckiego. Wraz z wybuchem pandemii
koronawirusa i publicznym obwinianiem o ,pochodzenie” wirusa,
mieszkancy Azji Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej wraz ze
swoim kulinarnym dziedzictwem nagle zaczeli by¢ postrzegani
jako bezposrednie zagrozenie dla bezpieczehstwa publicznego.
W tym samym czasie Europejczycy - znéw przyjmujgc postawe,
ktérqg mozna nazwacé kolonialng arogancjq - zatozyli, ze to, co
dzieje sie w Chinach, nie wydarzy sie tutaj. Stowo ,,Chinczycy”,
ktére wsrod ignorantéw czesto nadal oznacza catq Azje, byto
uzywane w kontekscie wszelkiego rodzaju zjawisk, na przyktad
wszechobecnych obrazéw bezosobowych azjatyckich ttumow
w maskach na twarzach lub ludzi jedzgcych dziwne potrawy
na obskurnych targach pod gotym niebem. Niemal z dnia na dzieh
azjatyckie mniejszosci, ktére zarébwno w Ameryce Pétnocnej, jak
i w Europie Wschodniej postrzegane sq zazwyczaj jako
mniejszosci wzorcowe, zaczety by¢ kojarzone z nowq tajemniczg
chorobq. Fascynacja i zazdrosé wobec azjatyckiego postepu
(ktory czesto idzie w parze z surowq neoliberalng

restrukturyzacjq) zostata zastgpiona domniemang zbiorowg wing

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 19/ 48



Gabriel Mestre Arrioja et al. Kwestionariusz

Azjatéw mieszkajgcych w Ameryce Pétnocnej i Europie. Wraz

z nasileniem sie medialnych doniesie na temat pandemii ciata
Azjatéw / Azjatek postrzegane i traktowane byty przez
niektérych jako zrédta potencjalnie Smiertelnego wirusa. To
proste zréwnanie Azjatéw / Azjatek i wirusa w popularnej
wyobrazni zaowocowato konkretnymi reakcjami. Azjatyckie ciato
musiato by¢ trzymane na dystans, a nawet fizycznie atakowane,
tak jakby miato to powstrzymacé samego wirusa. Odosobnione,
ale regularne incydenty fizycznych napasci i mowy nienawisci, jak
réwniez wszechobecna, ale rozproszona atmosfera strachu przed
Azjatami przypominaijq, ze to, co nazywam ,rasistowskq mitosciq”
(bycie postrzeganym i urasawianym jako pozgdana, a nawet
wzorcowa mniejszos¢ kwalifikujgca sie do akulturac;ji), jest zawsze
warunkowe, zalezne od réznych fluktuujgcych czynnikéw, takich
jak dystrybucja wtadzy, i ma podszewke w postaci rasistowskiego
nadzoru oraz praktyk dyscyplinarnych. Zamiast by¢ jedynie
kolejnym przejawem starego tropienia ,zéttego
niebezpieczehstwa”, gotowego do recyklingu i ponownego uzycia,
najnowszy antyazjatycki rasizm ujawnia waqski zakres
przynaleznosci do polityki i warunkéw akceptacji. Jak zauwazyt
niedawno Achille Mbembe, pokazuje to, ze pytanie

o przynaleznos¢ pozostaje bez odpowiedzi. Kto moze by¢ ,stqd"?
By¢ moze jest tez druga strona medalu: wspélne doswiadczenie
dos¢ nieprzewidywalnych przyptywoéw i odptywéw rasizmu oraz
réznych populacji, w ktére jest on wymierzony, nie pozostawia
wtasciwie zadnej urasowionej osoby nietknietej. Pomimo
oczywistych réznic pomiedzy logikq i skutkami rasizmu
antymuzutmanskiego, zwtaszcza po 11 wrzesnia 2001 roku,
rasizmu wobec Czarnych i rasizmu wobec Azjatéw istnieje
potencjat do tworzenia sojuszy i solidarnosci opartych na tym

witasnie doswiadczeniu.
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Co moze oznaczaé praca z rasq w sensie

teoretycznym i praktycznym?

Praca z rasq, rasizmem i biatoscig wymaga ujawnienia
wtasnych i cudzych ,czutych punktéw”, ktére wynikajq z bycia
uwazanym za biatego lub cztonka grupy rasowej. Oznacza to
konfrontacje z normatywnq kategoriq biatosci i byé moze
z wtasnym uwiktaniem, a nawet ze wspétudziatem w jej
tworzeniu. Ta konfrontacja moze jednak szybko skonczyc¢ sie
zrytualizowanymi praktykami przepraszania, ktére z kolei
uwiktane sq w tryb konfesyjny - to zas czesto przynosi efekt
przeciwny do zamierzonego i w rzeczywistosci stuzy unikaniu
konfrontacji. Gtebokie i krytyczne zaangazowanie w spoteczng
rzeczywistos¢ rasy i rasistowskich struktur oraz mikrostruktur
powinno raczej generowac krytycznq i transformujqcq energie,
ktéra wykracza poza skupienie sie na sobie. Moja wiasna praca
jest gteboko uksztattowana przez trajektorie mojego zycia jako
kolorowej migrantki w drugim pokoleniu w Europie Wschodniej,
poniewaz szybko zdatam sobie sprawe, ze ,rasa” nie jest
oczywistym zjawiskiem, ktére mozna tatwo esencjalizowac (choé¢
zbyt czesto sie tak dzieje). Praca z rasizmmem oznacza zatem
réowniez kwestionowanie rasy i jej rzekomej oczywistosci,
rozwijanej w oparciu o to, jak owa ,rasa” wydaje sie pojawiaé
w polu widzenia. Cho¢ posiadanie osobistego interesu w pracy
nad rasizmem bywa czesto poteznym motorem napedzajgcym
polityczne i naukowe zaangazowanie, nie powinno sie go
zamykaé w wqgskich ramach polityki tozsamosci jako celu samego

w sobie.
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Praca nad rasizmem oznacza uznanie, ze niezaleznie od tego, czy
jest on ttumiony, hipostatyzowany czy przeksztatcany
w hiperbole, jesli raz doswiadczy sie go osobiscie, nigdy nie

zniknie.

Thuc Linh Nguyen Vu jest badaczkq zwigzanq z Research Center
for the History of Transformations (RECET), Uniwersytet

w Wiedniu
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Margaret Amaka Ohia-Nowak

Jaki jest zwigzek pomiedzy rasqg
a wizualnosciq? W jaki sposéb rasa jest

skonstruowana jako to, co ma byé¢ widziane?

Rasa, mimo ze ma odzwierciedlenie w realnych ciatach, jest
konstruktem dyskursywnym, przetwarzanym przez rézne
praktyki stownej i obrazowej reprezentacji, ktére zasadzajq sie
na opozycjach: my / oni, swéj / obcy. W tym sensie rasa nalezy
zawsze do innych, obcych. Wizualnos¢ rasy zakorzeniona jest
w kolonializmie, w politycznym, strukturalnym i niewolniczym
rasizmie. Wizualne przedstawienia rasy zazwyczaj odwotujq sie
do stereotypow i uprzedzen, ktére regulujq niewidzialnosé
biatosci i nadwidzialnos¢ czarnosci. Biatosci nie trzeba
pokazywaé, czarnos¢ musi natomiast zosta¢ pokazana, a przez to
tez naznaczona lub nawet napietnowana. Juz samo wyrazenie
people of colour wskazuje na to, ze biaty nie jest kolorem, a biali
sq ludzmi bez koloru.

Na przedstawienia rasy nalezy moim zdaniem patrzeé
intersekcjonalnie. Rasowe kolonialne spojrzenie na Afryke
pokazuje jqg nie tylko jako czarng, ale takze jako biednq, zacofanqg
i pograzonq w kryzysie, wojnie i katastrofie. Z tym zestawem

skojarzen tqczy sie tez dyskurs o migrantach, uchodzcach
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i uciekinierach docierajqgcych do Europy. Sprawa przedstawia sie
jeszcze inaczej, gdy weimiemy pod uwage rasizm w ujeciu
ptciowym: czarna kobieta budzi (hadmierne) pozgdanie, czarny
mezczyzna zas niepokdj (podszyty poczuciem zagrozenia, lekiem,
ale i seksualnqg fascynacjq). Czarne ciata uchodzcéw to ciata
ptynace, zalewajqce (biatg) Europe. Wizualnos$é rasy wydaje mi
sie sktadowq tych wielu elementéw kolonialnego

i niezdekolonizowanego spojrzenia.

W jaki sposéb patrzenie jest praktykq
~rasowq”, w jaki sposéb ustanawia
performanse rasy, ale takze rasowych

(rasistowskich) widzéw?

Polska struktura rasizmu wypetniona jest nie tyle
doswiadczeniem, ile wyobrazeniem czy fantazmatem. Mowa tu
wiec o wyobrazonym innym. Czarny i czarnosc¢ w Polsce majqg
wiecej wspolnego z praktykq wyobrazni niz z praktykq patrzenia,
a jednak doswiadczenia Afropolakéw i Afropolek to przede
wszystkim doswiadczenia bycia obserwowang/ym, a nawet
podglgdang/ym. Jest to takze moje doswiadczenie. Czuje,
ze kiedy ide ulicq, ,przyciggam” spojrzenia. Te spojrzenia
rozpoznajq mnie jako Innq. Jestem wiec widoczna juz
na ,pierwszy rzut oka”, nie moge wtopic sie w ttum, nie moge sie
nie wyrézniac. Widocznosé rasy jest przymusowa, dla oséb
niebiatych to doswiadczenie zycia. Dla Afroeuropejek
i Afroeuropejczykéw nie ma ucieczki od tej widocznosci i spod
tego spojrzenia, bo nie ma mowy o ,powrocie do domu” - dom
jest tutaj. To jakby dom pod statym nadzorem. Sytuacja ta
wymusza statq samokontrole, zwracanie uwagi na to, jak
wyglgdam, jak sie prezentuje, czy ,rzucam sie w oczy” (cho¢
oczywiscie nie moge sie nie rzucac - nie mam nad tym wiadzy),

czy pasuje do kanonu piekna (albo raczej do wyobrazenia
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o pieknym ciele czarnej kobiety).

Jaka jest funkcja obrazu urasowionego ciata

i jak wptywa on na obraz ciata jako takiego?

Wiele czarnych feministek zwraca uwage na to, jak niebiate
ciata prébujq negocjowac z kanonami piekna, choé oczywiscie
chodzi nie tylko o urode. Wezmy na przyktad prostowanie
wtosow. Prostym wtosom nie tylko przypisuje sie piekno, ale tez
kojarzy sie je z profesjonalizmem, uporzgdkowaniem
i racjonalnosciq. Ciato czarnej kobiety jest catkowicie
podporzgdkowane meskiemu spojrzeniu, bardziej nawet niz ciato
kobiety ,w ogéle”. Zeby to ciato byto w stanie sie
wyemancypowacé, musi sie naprawde napracowac. Samo w sobie
nie jest godne szacunku. Podporzgdkowane tej opresyjnej
strukturze ciato czarnej kobiety znajduje sie w niemozliwej pozyciji:
albo nie bedzie dos¢ piekne (nie bedzie ciatem biatej kobiety), albo
zdecyduje sie realizowac rasistowski ideat ,seksownej Murzynki”.
Zadna z tych pozycji nie jest komfortowa ani emancypujgca.

W tym kontekscie warto wspomniec, ze kazda ,kropla” biatej krwi,
kazdy rodzaj ,wymieszania” zwieksza szanse. Obraz takiego ciata

staje sie jakby lepszy, bardziej znosny dla biatego widza.

Co moze oznaczac praca z rasq w sensie

teoretycznym i praktycznym?

Dla mnie oznacza cos bardzo praktycznego. Prowadze
warsztaty antyrasistowskie, ktérych celem jest przyjrzenie sie
mechanizmom i wypracowanie strategii ,rozbrajania” systemu
biatej supremacji, ktérg zbyt czesto i mylnie kojarzy sie wytgcznie
ze skrajng postaciq rasizmu. Tymczasem jest to system, w ktérym
wszyscy zyjemy. Na takich warsztatach rozmawiamy miedzy
innymi o tym, czym jest biata supremacja w szerokim rozumieniu,
czym jest przywilej bycia Biatg/ym, w jaki sposéb przejawiajq sie
mikroagresje rasowe, czego sq symptomem i jak im

przeciwdziatad. Przyglgdamy sie temu, jak doswiadcza sie
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przywileju biatosci i co mozna robi¢ z tym doswiadczeniem.
Pracuje przede wszystkim z osobami biatymi. Interesuje mnie tak
zwana krytyczna czy tez autokrytyczna biatosé, polegajgca

na zauwazeniu, zobaczeniu koloru - biatego. Zachecam ludzi do
tego, by zobaczyli biatos¢ i przestali postrzegac jg wytqcznie jako
neutralne tto czy dominujgce ustawienie kolorystyczne.

Waznym elementem mojej pracy jest podejscie ucielesnione,
zwiqgzane z uzdrawianiem uciele$nionej traumy, jakq jest rasizm.
Wszyscy nosimy w sobie te traume, bez wzgledu na to, czy
doswiadczamy biatej supremacji jako osoby niebiate, czy sie do
niej przyczyniamy jako osoby biate. Podstawq zmiany w tym polu
jest zobaczenie siebie i swojego udziatu w tym procesie. Staram
sie pracowac¢ z ludzmi w ten sposéb, by przepracowywaé to takze
poprzez ciato, a nie tylko doswiadcza¢ na poziomie
intelektualnym. Modyfikuje i dekonstruuje narzedzia do tego
rodzaju pracy wprowadzone w Stanach Zjednoczonych
i dostosowuje je do potrzeb mieszkancéw Europy Srodkowo-
Wschodniej.

Kolejny aspekt mojej pracy to edukacja. Rozmawiam z ludzmi
o rasie bedqcej rasistowskim konstruktem, wynikiem rasizmu
naukowego. W kolejnym kroku pracuje nad tym, w jakie strategie
mozna przekuc te wiedze, jak dziataé i jak rozumieé dziatania
innych. Biatosc¢ to wtadza, ale wtadza nie zawsze musi by¢ czyms$
ztym. Ostatnio w mojej pracy szczegélnie przyglqgdam sie
tematowi biatej delikatnosci (czy tez kruchosci, wrazliwosci),

white fragility.
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Inspiruje sie przy tym miedzy innymi ksigzkami Layli F. Saad

Me and white supremacy, ljeomy Oluo So You Want to Talk
About Race czy Robin Jeanne DiAngelo White Fragility: Why It’s
So Hard for White People to Talk about Racism.

Margaret Amaka Ohia-Nowak, doktor, jezykoznawczyni,
trenerka migedzykulturowa, wyktadowczyni, nauczycielka jogi,

mieszka w Polsce

* %%

Hana Umeda

Jaki jest zwigzek pomiedzy rasq
a wizualnoscig? W jaki sposéb rasa jest

skonstruowana jako to, co ma by¢ widziane?

W moim osobistym doswiadczeniu rasa bywa zastong dla
wizualnosci. Mam czesto wrazenie, ze deformuje mnie jako osobe
prywatnq, ale tez jako artystke, zastaniajqc to, co wydaje mi sie
istotne, filtrem stereotypéw, skojarzen czy uproszczen.
Jednoczesnie zdarza mi sie Swiadomie stosowac te zastone.
Mozliwo$é schowania sie za rasq moze niekiedy dawaé poczucie
bezpieczehstwa.

W moim spektaklu SadaYakko
(Komuna//Warszawa 2019)
jednym z gtéwnych tematéw jest
hybrydyczna tozsamosé japonsko-

polska czy moze raczej japonsko-

europejska. Pretekstem do C o
Hana Umeda, SadaYakko, 2019, fot.

przyjrzenia sie W*CISheJ rasowej Karolina Gorzelanczyk

potowicznosci stata sie dla mnie
tytutowa Sada Yakko, zafascynowana Zachodem japonska
artystka tworzqgca na przetomie XIX i XX wieku. Pracowatam nad

wyobrazeniami ,ciata japonskiego” i ,ciata zachodniego”, nad
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waqtkami orientalizacji i okcydentalizacji spojrzenia, jednak

w Polsce ten zachodni element pozostat wtasciwie niezauwazony.
Moim marzeniem byto, by za pomocq tego spektaklu oswobodzi¢
zaréwno mnie samgq, jak i mojqg bohaterke z roli ,egzotycznego
zjawiska”. Nie mam niestety poczucia sukcesu. W kraju, w ktérym
awangardowy, wywodzqcy sie z niemieckiego ekspresjonizmu
taniec butoh jest tak czesto odbierany jako tradycyjne japonskie
widowisko, moje préby dekonstrukcji klasycznego tanca jiutamai
sq odbierane jako cos réwnie japonskiego jak jiutamai w czystej

postaci.

W jaki sposéb patrzenie jest praktykq
~rasowq”, w jaki sposéb ustanawia
performanse rasy, ale takze patrzqcych

z rasowej (rasistowskiej) perspektywy widzéw?

Urodzitam sie i wychowatam w Polsce, gdzie jako osoba
o odmiennym wyglqdzie bytam caty czas oglgdana, ciggle
podlegatam ramujgcemu spojrzeniu. Nigdy nie spotkatam sie
z przemocq, niecheciq czy dyskryminacjq, ale tez nigdy nie
mogtam ukry¢ sie w ttumie, nie zwracac na siebie uwagi, pozostac
zupetnie niezauwazonq. Bycie oglgdanqg byto dla mnie od dziecka
czyms zupetnie naturalnym. By¢é moze wtasnie to ciggte bycie ,na
widoku” pomogto mi odnalezc sie na scenie.

Do dzi$ zdarzajg mi sie sytuacje, w ktérych to, ze ptynnie
postuguje sie polszczyznqg, bywa dla moich rozméwcéw
zaskakujgce. Zdarza sie, ze choé jasno zaznaczam, ze urodzitam
sie w Polsce, nadal jestem pytana o moje wrazenia z tego kraju,
jak gdybym posiadata perspektywe osoby, ktéra przyjechata tu
z zewnqtrz. Wydaje mi sie zastanawiajgce, w jakie putapki potrafi
wpadac ludzki umyst. Patrzenie w kategoriach rasy wprowadza

permanentng obcos¢.
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Z drugiej strony mam przekonanie, ze mdéj wyglad jest jednym
z najwazniejszych elementéw sprawiajgcych, ze mdéj taniec
jiutamai jest w Polsce postrzegany jako autentyczny. Widzowie
nie muszqg miec¢ swiadomosci tego, ile pracy i czasu wymagato ode
mnie wejscie w obcy mi, japonski model postugiwania sie ciatem -
azjatyckie rysy zdajq sie sankcjonowaé praktyke japonskiej
tradycji tanecznej. Dla mnie to gra, pewien rodzaj przebrania. Nie
jestem przeciez ani Japonkq, ani Polkq. Czuje sie raczej hybrydq,

ktéra w zaleznosci od danej sytuacji performuje wybrangq rase.

Jaka jest funkcja obrazu urasowionego ciata

i jak wptywa on na obraz ciata jako takiego?

Urasowienie ciata to dla mnie skomplikowana kwestia. Jak
wspominatam, jako mieszanka nie czuje przynaleznosci do
jakiejkolwiek rasy. Jesli wiec wykorzystuje obraz urasowionego
ciata, to tylko w gescie performatywnym.

W praktyce jiutamai staram sie jak najpetniej zinternalizowad
wpisang w te technike japonskosé, pokonaé zachodnie
przyzwyczajenia ruchowe i wpisac sie w tradycyjny model
prezentowanego w tym tancu ciata. Kimono, peruka czy biaty
makijaz stuzq zniwelowaniu etnicznej innosci, ktéra ktéci sie
z obrazem japonskiego ciata tanecznego. Kiedy wystepuje
w Japonii, prezentowana jestem jako cudzoziemka, ktéra
pokochata jiutamai, i tym bardziej czuje sie doceniona, kiedy
widzowie chwalg mnie za skuteczne ukrycie mojej innosci. Dgze
do wirtuozerii, i w tym kontekscie rozumiem jq jako wyzbycie sie
wszystkich elementéw, ktére mogtyby przeszkadzac w odbiorze
gtebokiego piekna tej tradycji tanecznej. Jednym z takich
elementéw bytaby europejskosé ciata. Kultura, w ktérej
wzrastamy, potrafi tak gteboko wnikng¢ w fizycznos¢ ciata, ze nie
sposéb jej oddzieli¢ od czysto biologicznych cech. W moim
odczuciu niwelowanie tych zachodnich przyzwyczajen ruchowych

stuzy jednak nie tyle osiggnieciu petnej japonskosci,
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ile dgzeniu do wydobycia uniwersalnego wymiaru jiutamai.

Jiutamai to bardzo specyficzny element kultury japonskiej. Jest
to praktyka taneczna przekazywana z pokolenia na pokolenie, ale
tylko przez kobiety. Opowiadamy sobie wcigz na nowo te same
historie: jak jesteémy wykorzystywane, jak nasz gtos nie moze by¢
ustyszany, jakie emocje nami targajq. Dziewietnastowieczna
Japonka, ktéra jest modelowq bohaterkq tancéw jiutamai,
musiata godzic sie na to, ze kochanek jq rzucit, mqgz jq zdradzit,
albo facet, w ktérym sie zakochata, wykorzystat jg raz i sobie
poszedt. Dlatego tanczy. | to jest potwornie uniwersalna rzecz, to
nie jest charakterystyczne tylko dla kultury japonskiej. To cos
zupetnie innego niz kabuki czy teatr nd, gdzie mezczyzna
wychodzi na scene i performuje fantazje na temat kobiecosci.
Tutaj kobiety tanczg w matych zamknietych pokojach, a potem
muszq to jeszcze prezentowac jako gejsze przed klientami-
mezczyznami, oglgdajgcymi te historie o ich ztamanych serach
jako wspaniaty erotyczny pokaz tanca, ktéry ma ich wprowadzié¢
w odpowiedni nastréj. Czy to ma co$ wspdlnego z rasq?

W mojej pracy artystycznej sq jednak momenty, gdy obraz
urasowionego ciata ma decydujqce znaczenie. W Pameli Marta
Ziotek stworzyta monumentalnq figure, estetycznie nawiqzujqgcq
do przedstawien na kartach tarota, umieszczajgc mnie
w wielowarstwowym kimonie i otaczajgc swiattem laseréw.
Znacznie wazniejszy od samego tanca jest tutaj obraz, moje rysy
twarzy stajq sie jednym z elementéw budowania wizualnej
obcosci.

Inaczej sie to odbywa w Salvage (Nowy Teatr 2021), do
ktérego Kasia Wolinska zaprosita mnie, zebym zdekonstruowata
tradycyjnq japonskq choreografie w duchu futurystycznego
wyobrazenia o kulturze zbudowanej na ruinach starego swiata.
Tutaj méj taniec jest bardziej z porzgdku resztek - sieggam po jakis
konkretny artefakt kulturowy, ale tylko po to, zeby go przemieli¢
i wypluc jako zupetnie nowq forme. Stworzytysmy z Kasiqg taniec
zbudowany na szczqgtkach japonskiej tradycji. Mieszajq sie w nim

elementy tradycyjnej choreografii, pomnikéw radzieckich, resztki
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pozycji Isadory Duncan, filmy przyrodnicze Davida Attenborough
czy sceny z japonhskiego kina lat 60.
Dla mnie rasa w ciele funkcjonuje
wtasnie jako taka resztka,
fragment, szczgtek. To sie zgadza
z mojq tozsamosciq, to jest tez
logika stojgca za SadqgYakko. Jezeli
performuje swojg tozsamosé, to
robie to poprzez ten zlepek. Moze

dlatego mam sceptyczny stosunek

Y
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do kategorii zawtaszczenia
kulturowego. Jiutamai jest dla
mnie przede wszystkim technikqg
taneczng, bogactwem form

i ruchéw, jezykiem, za pomocqg

ktérego mozna opowiedziec
Hana Umeda, SadaYakko, 20189, fot.

dowolnq historie. Interesuje mnie Karolina Gorzelanczyk

rodzaj obecnosci, jakq ten taniec

wytwarza, i sposéb, w jaki przezywane sqg w nim emocje, ale tez
wspélnota, jakq daje przynaleznos¢ do tanecznego rodu. Dlatego
tak wielkim zaszczytem byto dla mnie dotqczenie do tanecznej
rodziny Hanasaki, w ktérej otrzymujqc podczas ceremonii natori
nowe imieg i nazwisko, statam sie jako Sada Hanasaki corkg
mistrzyni Tokijyo Hanasaki. Ta przynaleznos¢ nie ma jednak

W moim odczuciu nic wspélnego z rasq czy narodowosciq. Wraz

z nowym imieniem przyjetam na siebie zadanie pielegnowania tej
tradycji i przekazywania jej dalej moim polskim uczennicom. To
dla mnie jedna z najciekawszych kwestii w praktyce tanca
japonskiego: jak zaadaptowac te technike do europejskiego ciata,
ktore jest troche inaczej zbudowane, przyzwyczajone do innych
rzeczy; inaczej na co dzien siedzimy, inaczej i do innych rzeczy

jesteSmy wychowywani.

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 30/48


/home/pismowid/domains/pismowidok.org/public_html/assets/cache/images/issues/2020/28-rasa-czarnosc/kwestionariusz/sada_yakko-2-1920x-abe.jpg

Gabriel Mestre Arrioja et al. Kwestionariusz

Jak kazda praktyka taneczna, niezaleznie od kultury, z ktérej sie

wywodzi, jiutamai jest bardzo konkretnq ingerencjq w ciato.

Co moze oznaczaé praca z rasq w sensie

teoretycznym i praktycznym?

W moim przypadku ksztattowanie sie hybrydycznej tozsamosci
rasowej i etnicznej odbyto sie w catkiem naturalny sposéb.
Zawsze na tyle mocno réznitam sie zaréwno od Polakéw, jak i od
Japonczykow, ze nie czutam nigdy petnej przynaleznosci. Ale
przeciez wszyscy jesteSmy w jakims$ stopniu mieszankami, co
wykazaty ostatnio testy genetyczne, czesto ujawniajqce
przodkéw, o ktérych pamiec rodzinna juz dawno zanikta. Skoro
wiec geny mogqg da¢ nam informacje o etnicznej przynaleznosci,
z ktérej inaczej nie zdawaliby$smy sobie sprawy, dlaczego nie
czerpac z catego kulturowego bogactwa ludzkosci? Dlaczego nie
mielibysmy mie¢ bardziej ptynnego stosunku do swojej rasy?

Méj ojciec byt Japonczykiem, synem buddyjskiego mnicha, ale
zupetnie zasymilowanym; do tego stopnia, ze zostat dziataczem
.Solidarnosci”, za co deportowano go z Polski - naprawde nie
mogt juz bardziej by¢ Polakiem w latach 80. W domu zawsze
mowit, ze mieszkamy w Polsce, wiec méwimy po polsku, powiesit
nawet portret papieza. Performowat polskos¢ najlepiej jak
potrafit, cho¢ oczywiscie nigdy nie byt postrzegany jako Polak.
Jego koledzy z ,Solidarnosci” nigdy by sie nie zgodzili, zeby
poszedt z nimi do sejmu w | kadencji. Dla niego z pewnosciq to byt
jakis dramat. Wychowatam sie z obrazem ojca jako mega-Polaka,
ktéry jednoczesdnie jest stuprocentowym Japonhczykiem, oraz
matki, ktéra jest Polkq, ale Zydéwkaq, ale katoliczkq, ale japonistkq
i wtasciwie pod wzgledem znajomosci kodéw kulturowych
i tatwosci operowania nimi jest znacznie bardziej japonska niz

ojciec Japonczyk.
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Wyrastatam w przekonaniu, ze przynaleznosé kulturowa jest
kwestiqg wyboru. By¢ moze rase mozna - a nawet nalezy -

queerowac.

Hana Umeda performerka, tancerka i instruktorka tanca nihon

buyd, mieszka w Polsce.

* %%

Marta Zidétek

Jaki jest zwigzek pomiedzy rasq
a wizualnosciq? W jaki sposdéb rasa jest

skonstruowana jako to, co ma byé¢ widziane?

Jako artystka i performerka moge moéwic jedynie z pozycji
doswiadczenia, ktére nazwatabym doswiadczeniem ,czarnej
maski”. Réznica miedzy natozeniem na siebie maski
a doswiadczeniem rasy ma jednak charakter ontologiczny. Rasa
w swoim wizualnym wymiarze wyznacza kontur ciata, jest
spojrzeniem nadajgcym ciatu ksztatt. Zawierajq sie w tym
przemoc i niesprawiedliwos¢, bol i gteboki gniew, przed ktdrymi
nie da sie uciec. To sytuuje sie poza zasiegiem mojego
doswiadczenia, cho€ z drugiej strony wiem, czym sq naznaczenie
i rana. Ciato zamieniane w ten sposéb w obraz zostaje zranione,
mimo ze o to nie wota. Zostaje wystawione na widok, upokorzone.
Dla mnie drogq do zainteresowania sie ,czarng maskq” i jej
specyficzng performatywnosciq jest jednak nie wizualnosé, lecz
muzyka.

Nazwatabym to mianem kinestetycznej i audialnej empatii.
Jezeli zaczynasz gteboko wchodzi¢ w muzyke, ktéra
zaposrednicza doswiadczenie rasy, rodzi sie pytanie: w jaki
sposbéb wchodzisz w to doswiadczenie jako inne ciato? Czy
zaczyna cie dotykaé, czy sie z tym synchronizujesz, czy to cie

porywa? Jak gteboko jestes w stanie w to wejs¢? Ja to wiqze
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z doswiadczeniem stuchania bluesa.
W ,czarnej masce” widze

strategie przejmowania gestow

i wizualnej reprezentacji, ktéra

odnosi sie do rasy i okreslonego

kontekstu kulturowego. Kluczowe

jest dla mnie pytanie: jaka

motywacja towarzyszy takiemu Marta Zitek, Seans z Pamelg, 2017, fot.
dziataniu? W jednej czesci cyklu patie

Pamela pojawiat sie na przyktad

cytat z pochodzqcego z Angoli tanca kuduro. Dla zachodniego
spojrzenia sq tam elementy zwigzane z witalnosciq, rytualnym
doswiadczeniem ciata. Ale to jest taniec marginesu, przejety

z jezyka ulicy, z ruchem ciata, ktére sie potyka, wytwarza inny
rodzaj znakowosci, intensyfikuje swojg obecnosé. Dla nas byto
wazne, by poprzez kuduro ciato méwito z przestrzeni
nieuprzywilejowania, bycia outsiderkq. Rasa konstruowana jest
wiec nie tylko jako to, co opresyjnie widzialne, ale takze jako
niemozliwy do pominiecia atrybut muzyki, gestéw, obecnosci,

historii.

W jaki sposéb patrzenie jest praktykag
rasowq”, w jaki sposéb ustanawia
performanse rasy, ale takze patrzqcych

z rasowej (rasistowskiej) perspektywy widzéw?

Maaike Bleeker w ksiqgzce Visuality in Theater pisze o tym,
Ze miedzy tym, kto dziata, a tym, kto patrzy, pojawia sie jeszcze
trzecia instancja: wydarzenie, a w kontekscie pytania -
wydarzenie rasy. Moim zdaniem jest ono ztozone i zawiera
w sobie nie tylko gest opres;ji, ale tez reakcje na ten gest. Kiedy
widze, ze kto$ na mnie patrzy, jak jego spojrzenie mnie definiuje,
jak mnie ramuje i prébuje przejqgc terytorium mojego dziatania,

moge natychmiast odbi¢ to spojrzenie, kontratakowad, znalezé
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kontrformute mojej cielesnosci. Tym sq gniewne gesty. Zanim
spojrzenie mnie uprzedmiotowi, ja juz widze ten ruch
uprzedmiotowienia i sprzeciwiam mu sig, podejmuje dziatanie,
ktére uniemozliwia uprzedmiotowienie mnie.

Jak pisze Fred Moten, tym, co w ciele nie daje sie
uprzedmiotowic, jest gtos. Gtos wytania sie z ciata, z gtebokiego
doswiadczenia cielesnosci, i co ciekawe, ustanawia pewien rezim
wizualny, ktéry uniemozliwia uprzedmiotowienie. Gtos zamraza
spojrzenie, krzyk obejmuje ciato i zaczyna zmieniac jego
terytorium. Krzyk sprzeciwu nie jest o fizycznej manifestacji ciata
oporu. Ciato nie jest juz ograniczone do konturu, ktéry zaczyna
wibrowac. Tak dla mnie dziata na przyktad gospel. Ciato sie
rozrasta, i zajmuje juz nie tylko te przestrzen, o ktérej ty myslisz,
ze zajmuje, gdy na mnie patrzysz. Moje ciato wykracza poza
obszar tego, co moze objqc spojrzenie. Wibracja przejmuje

kontrole nad tym, co wzrok prébuje zabrac ciatu. To wtasnie jest

ta trzecia instancja pomiedzy mnq a tym, ktéry na mnie spoglqgda,

préobuje mnie nazwac i skategoryzowacé.

Zakorzeniony w ciele gtos mnie fascynuje. Jest narzedziem
mistyki, ciqgtej cielesnej transgres;ji. Dziata poprzez zaznaczanie
miejsca bezdomnosci i okrucienstwa, a z drugiej strony jest
wotaniem o wiecej terenu. Jak juz wspomniatam, w rezimie
wizualnym ciato szybko staje sie obrazem, jest konturowane,
staje sie czyms, co ktos inny chce ci zabraé, posigs¢. Mam
poczucie, ze sitq performatywnosci, ktéra moze by¢ tutaj
wykorzystana, jest gest intensyfikacji i niezgody, by ciato stato sie
obrazem; rozwibrowania, otwarcia granic, odmowy stania sie
zamrozong maskqg czy obrazem. Powierzchnia ciata zostaje
otwarta.

Z drugiej strony wazne jest, jak ten kto$ na mnie patrzy - czy
jest voyeurem, wobec ktérego ja dziatam i tworze pewien rodzaj
antagonizmu? Czy tez nie pozwalam na ten antagonizm
i wytwarzam sobie przestrzen, w ktérej sama musze zadbacé

o swoje granice i rodzaj komfortu? To zalezy od tego, kto patrzy,
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a jednoczesnie zalezy ode mnie. Jezeli pozostaje w rezimie
wizualnym i pozwalam sie definiowac temu spojrzeniu, odbieram
sobie wolnosc stanowienia o sobie z poziomu mojego ciata. A to
ciato pozwala mi nie by¢ tym, kim ktos inny ciggle chce mnie
widzie¢. Ono jest w procesie zmiany i otwierania granic. Chodzi

o to, by odbié spojrzenie albo nie pozwoli¢ mu sie zawtaszczyé.
Musze zaczqc¢ zawtaszczaé, zanim ono mnie zawtaszczy, musze
przejmowac gest przemocy - albo tak sie o siebie zatroszczyc,
zeby to spojrzenie przestato mnie posiadaé, obnazaé, czynié
zalezng. Nie jest to moje doswiadczenie rasy, ale korzystajqgc

z mojego doswiadczenia performansu i ciata, tak to widze i tak sie

do tego odnosze.

Jaka jest funkcja obrazu urasowionego ciata

i jak wptywa on na obraz ciata jako takiego?

Z perspektywy mojej praktyki i mojego doswiadczenia ciato
performujgce moze swiadomie odmoéwic stania sie obrazem. Te
strategie odmowy najbardziej interesujqg mnie wtasnie
w kontekscie rasy. W powiesci Amerykaana nigeryjska pisarka
Chimamanda Ngozi Adichie opisuje imigranckq spotecznosé
afrykanskg w Stanach Zjednoczonych. Przyjezdzajgc z Afryki,
bohaterowie jej ksigzki zderzajq sie z zupetnie inng
performatywnosciq rasy — okazuje sie, ze strategie oporu, gesty
opresji, interpretacje przemocy czy rodzaje naznaczenia sq
niejednolite i wielopoziomowe. W gruncie rzeczy jest to powiesc
o wiosach. Bohaterka uswiadamia sobie, ze jej afro odbiera jej
jakies mozliwosci. Ciato okazuje sie funkcjq, wyznacznikiem
statusu w kapitalistycznym spoteczenstwie. Niezgoda na to, by
stato sie w tym sensie obrazem, polega na postawieniu pytania:
czy ja mam prawo do bycia w swojej afrykanskosci? Czy chce
pozwoli¢, by czytano mnie w sferze publicznej w tak okreslony
sposob? Przeradza sie to w refleksje o godnosci rozumianej

w gteboko cielesnym sensie. To wtasnie jest zrédto wpisanego
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w performans rasy gniewu, ktéry polega na szukaniu cielesnej

integralnosci oraz innego zakorzenienia.

Co moze oznaczaé praca z rasq w sensie

teoretycznym i praktycznym?

W tym kontekscie zrédtem

| il

inspiracji jest dla mnie wspomniany
juz Fred Moten i jego teorie.
Proponowane przez niego myslenie
o czarnosci w kategoriach
nadmiaru i niedoboru przekitada sie
dla mnie na cos, co nazwatabym
performansem intensywnosci albo
nieobecnosci. Podobnie jego
myslenie o gtosie wydaje mi sie
wazne w kontekscie ciata protestu

- dzis w Polsce ma to szczegdlne

znaczenie.
Rasa, zwigzana z niq kondycja Marta Ziolek, Black on black, 2017, fot.
ciata oraz jej konstruowanie Katarzyna Szugajew
i dekonstruowanie sq dla mnie
fascynujgce. Badajqc i przyswajajqc przenikniete nig praktyki,
ucze sie o swoim miejscu, o miejscu, w ktérym jestem. Do czego ta
moja wizualnos¢ mnie predestynuje? Jaka jest charakterystyka
.biatej maski”?
To, o czym moéwie, tatwo przettumaczyé na réznice kulturowq,
ale z drugiej strony nie opuszcza mnie poczucie bliskosci. Stoi
za tym gtebokie doswiadczenie innego rodzaju wyobcowania,
bdlu albo niesprawiedliwosci, ktére dosiegajq ciata. Zdaje sobie
jednak sprawe, ze nie majgc doswiadczenia zycia na co dzien
w kondycji rasy, nie moge méwic o tym doswiadczeniu, nie mam
prawa, by sie do tego odnosi¢. Wracam wiec do kondycji
kinestetycznej i audialnej empatii, ktéra bytaby formutg

podejmowanej przez mnie praktyki. Prowadzi mnie to ku
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pewnemu rodzajowi mistyki opartej na rozpoznaniu réznych
poziomow cielesnosci: fizycznej, emocjonalnej, mentalnej

i duchowe;j.

Marta Ziétek choreografka, rezyserka, performerka, mieszka

w Polsce

* %%

Monika Bobako

Jaki jest zwigzek pomiedzy rasq
a wizualnosciq? W jaki sposdéb rasa jest

skonstruowana jako to, co ma by¢ widziane?

Rasa w nowoczesnym znaczeniu jest Scisle zwigzana
z pojawieniem sie kultury opartej na reprezentacji, ktorej
kluczowq cechq jest to, ze Swiat jawi sie w niej jako obraz.
Filozoficzng charakterystyke tej kultury mozna znalezé w jednym
z kanonicznych tekstéw Martina Heideggera Czas swiatoobrazu,
w ktérym autor stara sie zdefiniowac istote nowozytnosci.
Wedtug niego polega ona na tym, ze w nowozytnym ujeciu byt
w catosci bytuje dopiero i tylko o tyle, o ile postanawia go
cztowiek, ktéry przedstawia i dostawia, wytwarza. Tam, gdzie
powstaje Swiatoobraz, zapada istotna decyzja o bycie w catosci.
Bycia bytu poszukuje sie i znajduje sie je w tym, ze jest on
przedstawiany” (Heidegger, 77, 1997). Podobng intuicje, cho¢
w innym teoretycznym jezyku, wyrazajq badacze zajmujgcy sie
historig mechanizmoéw poznawczych i przeksztatcen
w strukturach ludzkiej wiedzy. Podkreslajqg oni role, jakq
koncepcja wiedzy rozumianej jako tworzenie adekwatnego
obrazu swiata odegrata w rozwoju nowozytnej nauki. W nauce
obraz ten miat by¢ jednak nie tyle dostownq kopiq rzeczywistosci
w rodzaju stynnej Borgesowskiej mapy odzwierciedlajqgcej swiat

w skali 1:1, ile przedstawieniem porzqdku swiata i rzgdzgcych nim
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prawidtowosci.

Aby zrozumiec¢ zwiqzek tqczgcy rase z wizualnosciq, trzeba
uswiadomic¢ sobie zasadnicze znaczenie, jakie dla tej koncepcji
wiedzy miaty wizualne reprezentacje w rodzaju map, wykresow,
wzoréw czy schematéw. Pouczajgca jest w tym kontekscie
ewolucja, jakq przeszly ilustracje towarzyszgce pracom
botanikéw. Przed okresem nowozytnym miaty one na ogét
charakter artystycznych rysunkéw, niemajgcych zawartosci
informacyjnej. W czasach Linneusza zamienity sie one
w schematy umozliwiajgce kazdemu obserwatorowi identyfikacje
poszczegolnych egzemplarzy roslin. llustracje te miaty szczegélng

witasciwosé, ktérg David R. Olson wyjasnia w nastepujqcy sposoéb:

podrecznikowa ilustracja budowy kwiatu nie jest podobna do
zadnego konkretnego kwiatu. A jednak ten narysowany kwiat,
reprezentacja, staje sie bytem pojeciowym, w kategoriach
ktérego postrzega sie i klasyfikuje rzeczywiste kwiaty. Rysunki
botaniczne, podobnie jak mapy, stajg sie modelami
pojeciowymi, w kategoriach ktérych doswiadczamy swiata.
(Olson, 2010)

To wtasnie ten typ myslenia, motywowany potrzebqg
odnajdywania struktur i porzqdku w tym, co wielorakie i mnogie,
oraz grupowania poszczegolnych ,przypadkéw” w uogdlnione
typy dajqce sie przedstawi¢ wizualnie, doprowadzit do powstania
pojecia rasy. Poczgtkowo uzywane w obrebie historii naturalnej,
wkroétce trafito ono do refleksji nad ludzkq réznorodnosciq, a w
dalszej konsekwencji stato sie jednym z instrumentéw
nowoczesnego, ha rézne sposoby instytucjonalizujgcego sie
rasizmu.

Paradoks — a moze po prostu poznawcza i etyczna porazka -
myslenia o ludziach w kategorii rasy polegat na tym,
ze poszukujgc adekwatnego obrazu ludzkiej réznorodnosci,
wytwarzato ono wielo$é niespdjnych i wzajemnie sprzecznych
klasyfikacji, ktérych absurdalnosé ujawniata sie zawsze wtedy,
gdy prébowano je stosowaé w praktyce. Chyba najlepszq
ilustracjq tego absurdu sq losy ludzi funkcjonujqcych
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na pograniczach podziatéw rasowych, ktérych udziatem byto
doswiadczenie swoistych migracji pomiedzy (rzekomo
obiektywnymi) kategoriami ,rasowymi”. Migracje te, bedgce
statym elementem zycia w spoteczenstwach segregowanych
rasowo, przyjmowaty forme oficjalnych klasyfikacji i reklasyfikacji
albo nieoficjalnych i niezwykle ryzykownych praktyk ,uchodzenia”
(passing) za cztonka wybranej, na ogét ,wyzszej"” kategorii
(Bowker & Star, 2000). W innych przypadkach wiqgzaty sie

z historycznymi procesami awansu spotecznego okreslonych grup
(jok na przyktad irlandzcy, zydowscy, wioscy czy polscy imigranci
w USA), ktérym w kolejnych pokoleniach udawato sie uwolni¢ od
stygmatu rasowej nizszosci i wejs¢ do ekskluzywnego grona
.Biatych” (Roediger, 2006).

Poza tym, ze kategoryzacje rasowe usitowaty w istocie
klasyfikowac to, co nieklasyfikowalne, powyzsze przyktady
wskazujg na dwie istotne wiasnosci charakteryzujqgce relacje
miedzy rasq a wizualnosciq. Pierwszq jest fakt, ze kategoryzacje
te, zaktadajqc ontologiczngq, istotowq odrebnos¢ poszczegdélnych
ras, w rzeczywistosci zawsze wytwarzaty niestabilne, zmienne
kartografie podziatéw rasowych (co w zaden sposéb nie
redukowato oczywiscie ich opresyjnosci). Zawarta w nich ambicja
reprezentowania tych podziatéw okazywata sie raczej procedurq
ich fabrykowania w celu zarzgdzania zréznicowanym
spoteczenstwem. Procedure te najlepiej okresla czasownikowe
pojecie ,urasawiania”. Drugq wtasciwosciq jest politycznos¢
trybu, w jakim w danych okolicznosciach ustanawiany jest
zwiqzek miedzy zaktadanym obrazem ,typéw"” rasowych
(sktadajqcych sie na nie cech, w tym takze wizualnych) a tym, co
w konkretnych przypadkach jawi sie oku klasyfikujgcego
obserwatora. Przyktady reklasyfikacji, ,awansu rasowego” czy ,,
passing” pokazujq, ze doswiadczany rozktad podziatéw rasowych
i przynaleznos$é rasowa jednostek sq w wigkszym stopniu czyms$
wytworzonym przez relacje wtadzy i zwigzane z nimi instytucje,

infrastrukture czy praktyki spoteczne niz pochodnq jakiejs
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wewnetrznej ,prawdy” rasy. Jak sie okazuje, to relacje wtadzy sq
wiec tym, co ustala - z zasady tymczasowq - odpowiedniosé
miedzy zaktadanym obrazem jakiegos ,typu” rasowego a tym, co
widziane w przypadku konkretnej jednostki czy grupy. W tym
kontekscie mozna zatem stwierdzi¢, ze samo widzenie rasy -
rozumiane jako element proceséw urasawiania — uzaleznione jest
zawsze od konkretnych, obowiqzujgcych w danym miejscu i czasie
politycznych (symbolicznych, dyskursywnych, instytucjonalnych)

warunkéw jej widzialnosci.

W jaki sposéb patrzenie jest praktykq
~rasowq”, w jaki sposéb ustanawia
performanse rasy, ale takze rasowych

(rasistowskich) widzéw?

Specyfikq urasawiajgcego spojrzenia jest to, ze ma ono moc
przenikania ponizej poziomu tego, co fenomenologicznie dane.
Pisze o tym Sara Ahmed, ktéra siegajqgc do klasycznego tekstu

Frantza Fanona, zauwaza:

W punkcie, w ktérym fenomenologia odnosi sie do
dotykowego, przedwstepnego, kinestetycznego i wizualnego
charakteru ucielesnionej rzeczywistosci, Fanon sktania, by
pomysle¢ o schemacie ,historyczno-rasowym”, ktéry znajduje
sie ,ponizej”. Inaczej rzecz ujmujqc, wymiary rasowy

i historyczny znajdujq sie pod powierzchniq ciata opisywanego
przez fenomenologie, ktéra z racji wtasnego zorientowania
staje sie sposobem myslenia o ciele wtasnie takim, jakim jawi

sie ono na powierzchni (Ahmed, 161, 2020).

W ksiqgzce Czarna skora, biate maski Fanon pokazuje, w jaki
sposob spojrzenie Biatych naktada na doswiadczenie Czarnego
schemat historyczno-rasowy wytworzony przez biatg zachodniq
dominacje, ktéry nie tylko definiuje i ogranicza sposéb cielesnego
funkcjonowania Czarnego w biatej przestrzeni, ale takze
pozbawia jego egzystencje ontologicznej wazkosci. Traktuje go
bowiem (narracja autora jest silnie androcentryczna) jako rewers
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i derywat wyobrazen na temat biatego cztowieka. Urasawiajgce
spojrzenie sprawia, ze Czarny jako jednostka pozostaje
niewidoczny, jawi sie natomiast jako reprezentant typu
rasowego, ,Murzyn”, ktérego istnienie okresla to, co w biatej
wyobrazni kojarzone jest z czarnosciq: Fanon méwi

o kanibalizmie, tam-tamach, niewolnictwie, dziecinnosci,
intelektualnej nizszosci (Fanon, 2020).

Podobne doswiadczenie opisuje James Baldwin, ktéry w eseju
Obcy w wiosce kontrastuje zdziwione spojrzenie, jakim
mieszkancy afrykanskiej wsi mogli witac pierwszego biatego
kolonizatora, ze spojrzeniem spotykajgcym Baldwina w matej,
zagubionej wsréd gor szwajcarskiej osadzie, ktéra po raz
pierwszy zetkneta sie z cztowiekiem o czarnej skérze (Baldwin,
2019). O ile zdziwienie zawarte w tym pierwszym spojrzeniu jego
biaty adresat mégt odbierac jako hotd, o tyle to drugie
przyjmowane jest przez autora jak trucizna wywotujqca bél,
podwazajqca pewnosc siebie, przypominajgca o jego wtasnej,
nieprzekraczanej obcosci w biatym swiecie. Urasawiajgca moc
tego spojrzenia, realizujgca sie zresztq poza swiadomosciq jego
dysponentéw, polega bowiem na tym, ze wyraza ono fakt ich
przynaleznosci do zachodniej kultury, posiadania do niej praw
wtasnosci (nawet jezeli w rzeczywistosci niewiele o niej wiedzq),
ktére Baldwinowi nie przystugujq z racji koloru skéry. Spojrzenie
to nadaje mu status osobliwosci i redukuje do wyobrazonej
afrykanskiej genealogii, wymazujqc jego osobe jako pisarza,
Amerykanina, cztowieka uksztattowanego, ze wszystkimi
konsekwencjami tego faktu, przez zachodniq kulture.

Od czasu powstania wspomnianych tekstéw Fanona i Baldwina
minety dekady wypetnione kontestacjq biatej supremacji oraz
walkami o uznanie toczonymi przez ludzi nie-Biatych.
Reorganizacji ulegta spoteczna, polityczna i kulturowa przestrzen,
w ktorej jednostki i grupy spogladajq na siebie, realizujgc swoje
tozsamosciowe performanse. O ile demontaz systemu biatej
dominacji trudno uzna¢ za dokonany, o tyle faktem jest,

ze w rasowej / urasawiajqcej ekonomii spojrzenia nastgpity
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znaczqce przesuniegcia. Po pierwsze, w wielu miejscach kultury,
polityki i Zycia spotecznego nie-Biali wywalczyli sobie mozliwosé
obecnosci i widzialnosci poza optykq rasistowskich stereotypow.
Trzeba jednak zauwazyd, ze takze to osiggniecie bywa
zawtaszczane przez dominujqgcq kulture i instytucje pod hastem
.réznorodnosci” lub jest negowane i wyciszane przez polityke
~hiedostrzegania” rasy, ktérq rozumie sie jako ,taktowny,

a nawet wspaniatomysiny, liberalny gest” (Morrison, 9, 1993).
Po drugie, elementem walki stato sie odwracanie kierunku
spojrzenia, skupianie go na tych, ktérzy dtugo zywili sie iluzjq,
wspomagang czasem rasistowskim zakazem, ze mozliwosc
patrzenia jest ich wytgcznym przywilejem, podobnie jak to, ze nie
mogq stac sie obiektem oglqdu, analizy i oceny ze strony nie-
Biatych (hooks, 1991).

W nauce poznawczy (a w istocie takze polityczny) program
zwiqzany z ideq odwréconego spojrzenia realizowany jest przez
studia nad biatosciq (whiteness studies). Studia te rozwijane sq
zarowno przez biatych badaczy, ktérzy traktujq je jako forme
krytycznej autorefleksji nad witasng dominujacq kulturq, jak
i przez tych nie-Biatych, dla ktérych sq one elementem
dekonstruowania tej kultury i rozbrajania wytwarzanych przez
niq, narzucanych im ,historyczno-rasowych” schematéw.
Impulsem do ich powstania byta obserwacja, wyrazona byé moze
najdobitniej przez Jamesa Baldwina i Toni Morrison, ze sposéb,
w jaki Biali postrzegajq nie-Biatych oraz wyobrazenia, jakie na ich
temat tworzq, wiecej méwiqg o nich samych niz o tych, ktérych

podporzgdkowujq sobie jako ,rasowo innych”.

Jaka jest funkcja obrazu urasowionego ciata

i jak wptywa on na obraz ciata jako takiego?

To, czyje ciata jawiq sie jako urasowione i w jaki sposéb, zalezy
od punktu, z ktérego pada spojrzenie, a przede wszystkim od jego
lokalizacji w strukturach wtadzy. Dla Biatych ciata, ktére nie sq

naznaczone rasq, to ciata reprezentujqce ich wtasng, dominujgcq
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rase, postrzegang jako cos uniwersalnego, wyznaczajqgcego
norme. W tej perspektywie ciata innych sq zawsze obarczone
rasowym partykularyzmem i stanowiq tylko niereprezentatywne
warianty ,ciata jako takiego”. To takze zalezy jednak od
kontekstu. lluzja braku urasowienia biatych ciat mozliwa jest tam,
gdzie Biali stanowiq wigkszosc i gdzie rzeczywistos¢ spoteczna

w stabilny, przejrzysty sposob uksztattowana jest przez zasade
biatej dominacji. Wydaje sie, ze na przyktad w spoteczenstwach
kolonialnych sytuacja czesto przedstawiata sie inaczej. Fakt,

ze niewielkie grupy biatych kolonizatoréw zyty w tych
spoteczenstwach jako przybysze z innego $swiata, w otoczeniu
liczniejszej od nich ludnosci niebiatej, sprawiat, ze egzekwowanie
kolonialnej wtadzy wymagato znacznie bardziej rygorystycznych
i Swiadomie budowanych strategii podtrzymywania ,biatego
prestizu” i rasowej odrebnosci. Etnograficzne relacje dotyczqce
tej kwestii pokazujq, ze nawet rodacy kolonizatorow
przybywajgcy z metropolii czesto nie do kohca rozumieli
skomplikowane praktyki wyzszosciowego autourasowienia, ktére
miaty na celu strzezenie ,biatego prestizu” w koloniach (poprzez
rygorystycznq regulacje interakcji z ,tubylcami”, a takze
restrykcyjne wymogi naktadane na zachowanie i sktad biatej
spotecznosci (Stoler, 1989)). Wyddgije sie, ze w tych kontekstach
takze w percepcji biatych Europejczykéw biate ciata jawity sie jako
urasowione: jako uosobienie kulturowej i cywilizacyjnej réznicy,

a nie uniwersalnosci.

Ten typ autoreferencyjnego urasowienia, stuzgcego
ugruntowaniu biatej dominagji, rézni sie jednak od doswiadczenh
tych, ktérzy byli i sq tej dominacji poddani. Jak pokazuje zjawisko
okreslane mianem koloryzmu (a czasami pigmentokracji),
urasowienie podporzgdkowanych nie tylko lokuje ich w odrebnej,
nizszej kategorii antropologicznej, ale takze hierarchizuje ich
wewnaqtrz tej kategorii. Koloryzm polega na systemowym
faworyzowaniu tych oséb niebiatych, ktérych skéra ma jasniejszy

odcien. Badania dotyczqgce spoteczenstwa amerykanskiego
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pokazujq, ze hierarchie wyznaczone przez odcieh skéry naktadajg
sie na hierarchie spoteczne okreslone przez poziom dochodéw,
wyksztatcenia, mozliwosci mieszkaniowe, zawodowe

i matrymonialne (Hunter, 2007) . Ta hierarchizacja realizowana
jest przez instytucje i praktyki zdominowanego przez Biatych
spoteczenstwa, w ktérym gteboko zakorzenione wzory supremac;ji
wptywajg na dobér pracownikéw, ocene ucznidow w szkole,
kryteria wiarygodnosci czy fizycznej atrakcyjnosci. Niszczqca sita
koloryzmu polega jednak takze na tym, ze zywiqc sie kulturowq
deprecjacjq niebiatego ciata, jest on wprowadzany w zycie przy
wspétudziale dotknietych niq podporzqdkowanych grup, ktére
pod presjq hegemonicznej kultury te deprecjacje uwewnetrzniajq.
Wyrazem tego jest chocby globalna popularnos¢ kosmetykéow
rozjasniajqcych skoére, ktérych produkcja i sprzedaz zerujq

na obietnicy wyzszego prestizu i szerszych zyciowych opcji
majgcych otworzy¢ sie przed jednostkg wraz ze zmiang karnagji.
Wyjsciem z tego potrzasku podwéjnego urasowienia jest
polityczny opér i kontestacja porzqadku biatej dominacji,
obejmujqca afirmacje niebiatego ciata. Przyktadem mogq by¢
polityczno-kulturowe mobilizacje bazujqce na idei ,czarnej dumy”
i ,czarnego piekna”, ktére historycznie swoje intelektualne
ugruntowanie znajdowaty w koncepcjach rozwijanych

pod hastem Négritude czy Black Power.

Co moze oznaczac praca z rasg W sensie

teoretycznym i praktycznym?

Podejmowanie tematu rasy okazuje sie nieuchronnie zwigzane
z podejmowaniem kwestii rasizmu, to natomiast oznacza
koniecznos¢ refleksji nad relacjami witadzy, w ktérych termin
.rasa” zyskuje znaczenie, a takze praktyczne zastosowania.
Zainteresowanie rasq z koniecznosci pociqgga wiec za sobq
wejscie w pole politycznosci. Pewnq forme ,pracy z rasq”
wykonujg zaréwno ci, ktérzy swiadomie budujq porzgdek

spoteczny oparty na urasowionych hierarchiach grupowych (na
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przyktad poprzez polityke antyimigracyjnq, dyskryminacje
mniejszosci czy budowanie atmosfery przyzwolenia na przemoc
wobec innosci), jak i ci, ktérzy starajq sie ten porzgdek podwazyc¢
i zdelegitymizowaé. Ten drugi cel obejmuje krytyke
zakumuflowanych form rasologicznej (pseudo)wiedzy, ktéra
historycznie zasilata rasizm, rewizje wzordéw kulturowej
waloryzacji i praktyk spotecznych uczestniczgcych w jego
reprodukowaniu oraz demontaz odpowiedzialnych za jego
podtrzymywanie instytucji i struktur ekonomicznych. Przede
wszystkim jednak realizacja tego celu wymaga zrozumienia
przyczyn rasistowskiego backlashu, ktéry przyniést obserwowany
wspoétczesnie renesans ideologii biatej supremacji. Sqdze, ze tak
rozumiana ,praca z rasq” ma szanse rozerwac zaklety krqg
odtwarzajgcych sie mechanizmoéw urasowienia pod warunkiem,
Ze zmierzy sie z trzema kwestiami.

Pierwszq jest konieczno$¢ uswiadomienia sobie, ze zrédta
rasizmu nie tkwig wytqcznie w skrajnych ideologiach politycznych,
ignorancji czy nalezqcych do niechlubnej przesztosci
rozwigzaniach instytucjonalnych, ale obecne sq takze
w nalezgcych do gtéwnego nurtu dyskursach i dziataniach,

w powszechnie akceptowanych instytucjach czy sposobach
organizowania przestrzeni publicznej. W tym kontekscie mozna
wymieni¢ tak rézne sprawy, jak diagnozowany w wielu krajach
rasizm instytucjonalny ujawniajgcy sie w dziataniach policji,
systemach ochrony zdrowia czy edukacji, charakter instytucji
kultury takich jak muzea, ktérych zasoby pochodzq z kolonialnej
grabiezy, obecnosc¢ w przestrzeni publicznej pomnikow
upamietniajgcych ludzi i wydarzenia, ktérych rola

w podtrzymywaniu rasistowskiego porzqdku jest trudna do
zakwestionowania, sankcjonowanie rasistowskich dyskursow
za pomocq odwotan do wolnosci stowa czy ukrywanie rasizmu
ekonomicznego pod hastem wolnosci gospodarcze;j.

Druga kwestia wiqze sie z niejednoznacznym statusem
ontologicznym rasy, a wiec z faktem, ze nie istniejqc w sensie

genetycznym, zachowuje ona realnos¢ w sensie socjologicznym.
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Kwestia ta dotyczy pytania o to, w jakich sytuacjach odwotanie
do rasy funkcjonuje wyltqgcznie jako przejaw rasizmu (cho¢
czasami nie w petni uswiadomionego), w jakich natomiast bywa
bazg do emancypacyjnej mobilizacji i wyrazem poparcia jej
politycznych aspiracji. W innej wersji pytanie to brzmi: kiedy
ignorowanie rasy (polityka race-blind) jest gestem
antyrasistowskim, a kiedy stuzy utrwalaniu nieréwnosci
i wykluczenia? W moim przekonaniu w obecnych okolicznosciach
historycznych odwotanie do rasy lub jego brak zawsze
reprezentuje ktérqs z wymienionych tu skrajnosci. Jest to
réwnoznaczne ze stwierdzeniem, ze ,neutralna rasologia” nie
istnieje.

Problem ten, majqcy szereg praktycznych implikacji, wigze sie
z kolejnq, trzeciq kwestiq o charakterze filozoficznym. Mam
na mysli pytanie o to, co miatoby by¢ ostatecznym, idealnym
celem antyrasistowskiej polityki, a wiec: co miatoby sie sta¢ z rasqg
w swiecie wolnym od rasizmu. W najogélniejszym sensie jest to
pytanie o mozliwos¢ zaistnienia nowego uniwersalizmu
znoszqcego jakgkolwiek sensownosé pojecia rasy. Wyzwanie
zwiqzane z tq kwestiq polega na tym, ze dotarcie do tego nowego
uniwersalizmu nie jest mozliwe bez zmierzenia sie z rasistowskimi

pogtosami jego starych wariantéw.

Monika Bobako, filozofka, adiunkta w Pracowni Pytan

Granicznych UAM w Poznaniu.
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