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Zgorzel w krajobrazie. O wizualizowaniu
nekrocenu

Pamietam, chociaz byto to jakby w innej epoce — w czasach bez
Grety Thunberg, bez artykutéw o katastrofie klimatycznej w co
drugim wydaniu ,Guardiana” i ,Gazety Wyborczej”, a nawet bez
pandemii. Przy londynskiej Fenchurch Street 20 wybudowano
wiezowiec nazywany Walkie Talkie, ktéry topit drogie samochody
. Méwiono, ze robit to nie dla zabawy, lecz z powodu zle
zaprojektowanej szklanej fasady, ktéra zadziatata niczym
gigantyczna soczewka. Réwnie dobrze mogta nim jednak
kierowac¢ nieodparta pokusa destrukcji. Ziggurat zbudowany
z czystej akumulacji kapitatu zzerat pobliskie prywatne kapitaliki,
dla prasy tymczasem najwazniejsze byto zniszczenie luksusowego
mienia — nadtopiona karoseria jaguara Martina Lindsaya, ktéry
zaparkowat przy sgsiedniej Eastcheap Street. Nadtopiona
brzydko i niespektakularnie, z odksztalcong blachqg
i podziurawionym czarnym lakierem, a jednak wystarczajgco
konkretnie, zeby odkurzy¢ najbardziej opatrzone klisze
katastroficznego ekogotyku . Oto londynskie City, Swiatowq
stolice biznesu, zaatakowato monstrum z laserowym okiem,
palqce i zabijajgce wszystko, co znalazto sie w polu jego widzenia.
Jakie byty prawdziwe intencje bestii, pamietajqg tylko najstarsi
pracownicy domoéw maklerskich.

Tak, katastrofizm eschatologiczny to dzisiaj jeden z domysinych
nastrojéw epoki antropocenu, odczuwany w reakgji
na przepowiadanq utrate znanego nam swiata . Zyjemy
w czasach ostatecznych i czesé z nas nie boi sie o tym mowic
otwarcie. Kiedy przed wybuchem pandemii koronawirusa
moglismy jeszcze podrézowac bez leku i bez opamietania, bywato,
ze robilismy sobie wycieczki w strone otwartych ran, ku miejscom
nawiedzanym przez widma katastrof. Wiekszosé krytycznych
interpretacji — i do tej perspektywy jest mi zdecydowanie najblizej

- wskazywata, ze disaster tourism to przede wszystkim szkodliwa
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postkolonialno-voyeurystyczna eksploatacja cudzego cierpienia,
bo zjawisko odnosi sie przede wszystkim do krajéw globalnego
Potudnia. Nieliczni widzieli natomiast w tej praktyce jakgs -
niewielkq, bo niewielkq, ale zawsze - szanse na wyksztatcenie
ponadprzecietnej empatii, wyniktej z bezposredniego, naocznego
kontaktu, zapamietania okreslonych miejsc i twarzy. Spojrzenia
bez posrednikéw, jakimi w takich sytuacjach bywajq zazwyczaj
szkietko komputera i okno telewizora.

Cho¢ osobiscie nie wierze w skutecznosé praktyki ,naocznosci”,
z perspektywy projektu fotograficznego Ady Zielinskiej Disaster
Cruisin’ turystyka katastroficzna nabiera by¢ moze naprawde
empatycznego znaczenia i zaczyna sie jawic jako postturystyka -
podréz do przysztosci Ziemi. Artystka proponuje takie spojrzenie
na antropoceniczny kryzys planetarny, ktére emocjonalng
bliskos¢ z przedstawianym postapokaliptycznym krajobrazem
wywotuje na zasadzie uobecnienia nieodlegtej przysztosci - tym,
co ulega tutaj spektakularnemu zniszczeniu, sq miejsca ikoniczne,
doskonale rozpoznane i opatrzone dzigki globalnemu ruchowi ciat
oraz obiegowi ,pocztéwkowych” obrazéw, bedqcych jednym
z gtéwnych wspornikéw nowoczesnego przemystu turystycznego.
Zielinska poszukuje sladéw przysztej planetarnej utraty pod tym,
co dzisiaj jawi sie jako symbol triumfu kultury homogenizacji,
skracania dystansu i pozornego ,dobrobytu dla wszystkich”
(ktéry jest w istocie poczgtkiem ,adaptacyjnego apartheidu” ) -
na szerokich autostradach, przydroznych parkingach i rajskich
przedmiesciach, ktére dla turystéw, w spojrzeniach rzucanych zza
szyb samochodéw (perspektywa ,ekspresowego zwiedzania”,
traktowana krytycznie, zdaje sie w jakims$ sensie przenikaé caty
cykl), pozostajg zaledwie niewyraznym, ruchomym ttem;
nowoczesnym nie-miejscem, ktére oglqda sie gdzie$ ,po drodze”
i stosunkowo rzadko zachowuje w pamigci. Sq to jednoczesnie
obrazy tak doskonale zakorzenione w zbiorowej sSwiadomosci
poéznokapitalistycznych konsumentéw towardow i wrazen,

ze przedstawienie ich destrukcji i odciecia od ,Swiata cywilizacji”
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moze wzbudzaé zaréwno gotyckie przerazenie - w sposoéb
podobny do klasycznych obrazéw miejskich ruin pozeranych przez
lesnq gtusze - jak i odruch empatyzowania z tym, co
niezaprzeczalnie znajome.

Blisko$¢ ma tutaj podwodjny wymiar - jest bliskg przysztosciq,
ktéra moze wywotywadé reakcje negacji albo dystansowania
(.mnie to nie dotyczy”, ,to nie za mojego zycia”), a zarazem ,bliskg
reprezentacjq”, obrazem tego, co podobne i wspétdzielone.
Autentycznos¢ i konkretnosc¢ (rozumiana takze jako lokalnosc) -
wymieniane wsréod podstawowych ,zasad wizualnego
komunikowania zmian klimatycznych” - na wiekszosci fotografii
Zielinskiej obywajq sie bez ludzkich ciat. Jest to jednak
nieobecnosé pozorna, bo artystke interesuje przede wszystkim
krajobraz ,postsrodowiskowy”: taki, ktéry ,zostat przetworzony
z uwagi na hipersprawczos¢ cztowieka” , a wiec zawiera w sobie
homo sapiens niejako z definicji. Jak pisze Ewa Bihczyk, ,w
antropocenie niemal kazda katastrofa naturalna: powédz, pozar,
zaraza czy fala gtodu nosi juz znamiona sprawczosci cztowieka” .
.Postnaturalny” krajobraz buduje nierozerwalny, wspélny swiat
technologii i natury, ktéry przekracza granice planetarne i niesie
ze sobq grozbe zniszczenia dotychczasowych form zycia na Ziemi.
Grozbe zarazem obezwtadniajgcq i aktywizujgcqg do dziatania,
bo zwigzang z bezprecedensowym lekiem o przysztos¢.

W Disaster Cruisin’ - fotoreportazu z podroézy Zielinskiej
Sladami wielkich pozaréw w Kalifornii, ktére w 2018 roku strawity
ponad 766 hektaréw laséw i spowodowaty straty rzedu 3,5 mid
dolaréw - plastik na karoseriach samochodéw topi sie jak z6tty
ser na patelni: oczy-reflektory pekajq i wyptywajqg z oczodotéw
niczym krwawa, organiczna breja, a zderzaki-usta rozwierajq sie
w groteskowym przedsmiertnym chichocie. W zmotoryzowanym
raju, jakim miaty by¢ Stany Zjednoczone, drogie, btyszczqce SUV-
y stajq sie kolejnymi ofiarami katastrofy klimatycznej, a zarazem
cielskami potworéw, ktére same przyczynity sie do Smierci

wtasnej oraz smierci planety. Kategoria antropocenu jest
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niepetna, szuka winnych tam, gdzie tatwo schowac sie
za parawanem rozproszonej odpowiedzialnosci . To nie tak,
ze zachtanni ludzie niszczq Nature (koniecznie przez duze ,N"),
a ona bierze na nich odwet i - jak w kalifornijskim miasteczku
Paradise, gdzie po domach zostaty jedynie kominy i kawatki
murow - pali cudze mienie oraz przy okazji samgq siebie.
Zwolennicy dyskursu ekomodernizmu - mniej lub bardziej
technooptymistycznie nastawieni - lubig przekonywaé, ze na
naszych oczach rozgrywa sie ostateczne starcie antycznych bestii
z gotyckiej opowiesci, a to, kto lub co te batalie wygra -
sprowokowana Natura czy zielona technologia - okresli dalsze
losy Swiata . W rzeczywistosci potwor jest jeden - to wielki
kapitat, kapitalistyczna nadprodukcja, najwieksi emitenci
i truciciele, do ktérych zalicza sie réwniez przemyst
motoryzacyjny. Wyszczerzone samochody nie sq przypadkowymi
ofiarami pozaréw. Ofiara od poczgtku byta wpisana w ich
spalinowe DNA.

Krajobrazy katastrof
z postturystycznego cyklu
Zielinskiej — obok Kalifornii artystka
fotografowata takze ulice Wenecji,
zatopione w trakcie powodzi
z listopada 2018 roku, oraz
tegoroczne wielkie pozary

w Australii, pokonujgc camperem

trase miedzy Sydney a Mallacootg
- to raczej nie widokéwki

z odlegtego geograficznie ,teraz”,

ale cos na ksztatt spontanicznego
tripu po nekrocenicznej przysztosci
Ziemi. W sensie takim, jaki terminowi ,nekrocen” nadaje Justin
McBrien - traktujgc go jako praktyke przepisywania historii
kapitalizmu przy uzyciu kategorii wymierania, niszczenia,

rozpadu, wysysania oraz generowania nieodwracalnych zmian
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klimatycznych (ktére skutkujg z kolei pozarami, huraganami
i powodziami bez precedensu, czyli kolejnqg falg destrukg;ji) .
W przypadku fotografii Zielinskiej nekroceniczne ,przepisywanie
historii” oznacza zmiane optyki, odzieranie obrazéw
kapitalistycznej prosperity z lukru nowoczesnosci, pod ktérym
skrywajq sie rozktad i Smier¢, ,zaplanowana przestarzatosc
catego zycia na Ziemi” , neoliberalna ideologia wiecznego
wzrostu, Swiadoma procesu niszczenia ziemskiej
bioréznorodnosci. To rowniez préba uksztattowania swego
rodzaju ,widzenia nekrocenicznego”, ktére bytoby jednoczesnie
zatrwazajgce i empatyczne, bo oparte na trosce o to, co jeszcze
jest, ale zarazem pozostaje naznaczone piethem
.hiepowetowanej straty” . McBrien pisze, ze dzisiaj ,gteboki czas
katastrof z przesztosci zmienia sie w gteboki czas przysztych
kataklizmméw” . Nekrocen jest epokg Smierci, ktérej nie widzimy,
bo nie pozwala nam na to witadza kapitatu; to ,wypierany
przeciwobraz kapitalistycznego wzrostu i dobrobytu. Diugi cien
zniszczenia i wymierania, podqzajqcy krok w krok za swiattem
akumulacji i wymogiem wiecznej produktywnosci” . To gotycka,
mroczna opowies¢ o wspotczesnosci, w ktérej duchami sq nie
istoty z innych wymiaréw czy porzqdkéw egzystencji, lecz my
sami, a nawiedzana jest nie terazniejszos¢, tylko przysztosc.
Doskonale ujgt to David Farrier w tekscie Deep Time’s Uncanny
Future, na ktéry powotujq sie Elizabeth Parker i Michelle Poland
we wstepie do pierwszego numeru pisma ,Gothic Nature”: jest
co$ ,fundamentalnie niesamowitego (uncanny)” w kondycji
cztowieka swiadomego nieuchronnosci katastrofy klimatycznej;
w pozycji ,$wiadka obserwujqcego, jak jego ziemski dom zmienia
sie w co$ trudnego do rozpoznania a homo sapiens przeistacza
sie w skutecznego aktora dziatajgcego w czasie geologicznym”,
zostawiajqcego po sobie ,nieumarte” slady w postaci ton plastiku
i masowej zagtady gatunkéw

.Ustanawiamy samych siebie jako duchy, ktére nawiedzajq

bardzo odlegtq przysztos¢” - pisze Farrier . Mozna to ujqc¢ jeszcze
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inaczej: nie tyle nawiedzajq, ile sciqgajq przysztosé ku sobie,
zblizajq sie do niej z kazdym litrem spalonego paliwa i kilogramem
wyemitowanego dwutlenku wegla. To widok z bocznego lusterka
pedzgcego samochodu, w ktérym Zielinska fotografuje odbity
zachdd stohca: potezniejgcq laserowq tune, wizualnie blisko
spokrewnionq z grzybem atomowym. Promieniowaniu
towarzyszy napis fabrycznie umieszczony na szkle: Objects in the
mirror are closer than they appear. Jest to w istocie bardzo
trafna metafora katastroficznego wspétwystepowania
temporalnej bliskosci i negacji, o czym wspominatem juz
wczesniej: im bardziej katastrofa klimatyczna istnieje jako
naukowo dowiedziony fakt, nieuchronne ,tu i teraz”, tym gtosniej
wszelkiej masci technooptymisci zaczynajqg wotaé, ze przeciez
mamy jeszcze czas, ze planetarny kryzys to kwestia jakiejs
~hienaszej” przysztosci, obojetnie, czy chodzi o dwadziescia, czy
dwiescie dwadziescia lat. Obrazy Zielinskiej sq zatem
poszukiwaniem przysztosci w terazniejszosci, ale takze owej
przysztosci ustanawianiem; prébq wynalezienia formy wizualnej,
ktéra bytaby doskonatq reprezentacjq nekrocenicznej wyobrazni,
sytuujqc sie gdzies pomiedzy dokumentalnym realizmmem a snem
o nadchodzqcej katastrofie. Te dwa porzqdki niejako znoszq sie
wewnqtrz obrazu - sen juz tu przeciez jest, a dokument coraz
bardziej przypomina zmaterializowang fantazje; klisze ztozong

z tysiecy popkulturowych ,koncéw ludzkosci”, ktére
przechowujemy pod powiekami niczym drogocennq pamiqtke

z wycieczki do krainy jutra.

W nekrocenicznej wizualnosci centralnqg figurq staje sie
skamielina - sfosylizowany kapitalizm, ktéry w warstwach
geologicznych odktada sie zupetnie inaczej niz materia
organiczna. McBrien pisze, ze rozwdéj przemystu opartego
na spalaniu kopalin sam przyczynit sie do odkrycia katastrofizmu
jako jednej z mozliwych wers;ji historii zycia na Ziemi. Drgzenie
szybéw kopalnianych, odkrywki, budowa infrastruktury kolejowej

- ubocznym skutkiem nowych form eksploatacji planety byto
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.docieranie do skamieniatych szczqtkéw nieznanych éwczesnej
nauce roslin, zwierzqt i hominidéw, ktére snuty wiasng opowiesc
o tajemniczej, prehistorycznej katastrofie” . Mozna powiedziec,
ze kapitalizm dokonat ,ekshumacji wymartego zycia”

a nastepnie - niczym modelowy padlinozerca - zaczqt sie nim
karmic, spalajqc rope i wegiel. ,Przejscie od pozyskiwania energii
z biomasy - pisze McBrien - do rezimu zwiqzkéw wegla wyznacza
moment, w ktérym kapitat, wyczerpawszy éwczesne zasoby
naturalne, zwrécit sie w strone czasu gtebokiego: zwietrzatego,
martwego swiata, od teraz zapedzonego do pracy dla dobra
kapitalizmu i jego globalnej ekologii” . Jednak ,akumulacja przez
wymieranie” polega nie tylko na czerpaniu energii z tego, co
wymarte, ale takze na aktywnym powodowaniu $mierci

i zniszczenia. ,Pozostatosci zycia w zwiqzkach wegla stajq sie
pozostatosciami kapitatu w odpadach petrochemicznych”
plastiku, folii, gumie czy innych tworzywach sztucznych. Ciato
kapitatu, najedzone trupem przesztosci, zaczyna wracaé do
zerowania na materii organicznej.

W nekrocenie wymieranie nie przypomina jednak spokojnego
zegnania sie z zyciem, lecz jest efektem i zarazem czesciq procesu
nekrozy - gwattowanego obumierania organizmu w wyniku
~traumatycznego zranienia” . Sam termin wiqze sie miedzy
innymi z biologiq roslin: zielone tkanki pod wptywem enzymoéw
i toksyn wydzielanych przez patogeny zmieniajq barwe
na brunatnq lub czarnq, a nastepnie wysychajq i kruszq sie
Nekroza bywa lokalna, przyjmujqgc forme nekrotycznych plam,
albo catkowita, gdy obejmuje catq rosline. Nekroza jest takze inng
nazwq martwicy, czyli ciqgu patologicznych zmian po smierci
komoérki zywego organizmu, ktéra, inaczej niz w apoptozie, nie
podlega kontroli i wigze sie z powstaniem silnego stanu

zapalnego
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Nasza wspoétczesnosé znajduje
sie pewnie gdzies pomigdzy
nekrozq lokalng a catkowitq,
na obrzezach postepujqgcego
obumierania ziemskich tkanek.
Lokalne ogniska nekrotyczne nie sq
juz tylko obserwowane
za posrednictwem skomplikowanej
aparatury technicznej, ale

gwattownie wkraczajq w sfere

codziennej widzialnosci.
Na fotografiach Zielinskiej
nekrokapitalistyczne zgorzele rozchodzq sie odsrodkowo - dzielq
przestrzenh na szerokie brunatne pasy spalonych roslin, doméw,
samochodéw, infrastruktury drogowej i podmiejskich ogrédkéw,
miedzy ktérymi wyrastajq pojedyncze oazy swiezej zieleni.

W nekrocenie martwota tego, co ludzkie, nierozerwalnie splata
sie ze swoim nieludzkim odpowiednikiem — sprochniate szczgtki
drzew sq nie do odréznienia od rdzawych, osmalonych pancerzy
samochoddéw. Nekrokapitat nie kresli zadnych granic ani nie
dokonuje selekcji - pali wszystko jak leci, nie oszczedza sam
siebie, zaciera wszystkie znaki i slady. W Australii,

na autostradzie w okolicach Mallacooty, Zielinska sfotografowata
tablice drogowq strawionq przez ogien do tego stopnia, ze nie
widac juz nazw miast, tylko same wyrazone w milach odlegtosci.
Tak jakby kapitatowi byto wszystko jedno, jakie doktadnie
przestrzenie i Swiaty ulegajq destrukcji, a liczyt sie tylko ped ku
temu, co McBrien nazywa ,nekrotyzacjq catej planety”
Terazniejszos¢, wbrew prawom geologii i historii, zamienia sie

w skamieline z przysztosci: australijskie drzewa, wypalone od
$rodka i wciqz tiqgce sie niedogaszonym zarem, twardniejq

w puste skorupy, ktére ostatecznie przykrywajqg asfalt i catg
nowoczesng miejskq infrastrukture. Odcinajq ludzi od tarncuchéw

dostaw, na powrét czyniq swiat zespotem lokalnych,
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autonomicznych weztéw, a nielicznych poszukiwaczy adrenaliny
przyciggajq obietnicqg ujrzenia (i poczucia) zmaterializowanej
fantazji o piekle na Ziemi.

Bo w istocie nie da sie obcowac z fotografiami Zielinskiej bez
refleksji nad krajobrazem jako formq i praktykq globalnego
przemystu turystycznego, ktéra buduje swego rodzaju wspdinote
miejsc i doswiadczen, a wiec takze - wtedy, gdy staje sie
elementem swiadomej globalnych wspétzaleznosci postturystyki
- utatwia empatyzowanie z tym, co kruche i potencjalnie
utracone. Zatopionq Wenecje - stolice péznokapitalistycznego
turyzmu - nawiedza widmo przysztosci tak pewnej i nieuniknionej,
ze w zasadzie mozna tu moéwic o duchu wyczekiwanym
z rodzajem perwersyjnej nadziei. Wenecja sama jest czyms$
na ksztatt skamieliny, murszejgcego skansenu
wczesnoprzemystowej historii Europy, w ktérej zakamarkach
osadza sie nowoczesny kapitat. Jej wgskie ulice wypetnia
nieustanny ruch ciat, wymiana towaréw, mysli i ptynéw
ustrojowych, ktéra nekrotyzuje lokalnqg rzeczywistosé - swiat
mieszkancow i ich wtasnq codziennq bieganine - zastepujqc jq
zgorzelq wiecznego zwiedzania i konsumowania: setkami drogich
butikéw, kantoréw, bankéw i sklepéw z pamigtkami. Krajobraz
tego miasta jest tak doskonale opatrzony, zreprodukowany
w milionach obrazéw niemal kazdego gatunku, ze teraz,
uzupetniony o wysokq wode docierajgcq pod ikoniczny pomnik
Wiktora Emanuela Il, budzi silne skojarzenia z katastrofq jako
apokaliptycznym konncem czaséw, prowokujac widzéw do
stawiania podszytych ironig pytan: czy to aby na pewno nie
Photoshop? Kolejna artystyczna prowokacja? Préba rozbicia
skamieniatych ludzkich sumien? Woda wdzierajqca sie do
butikéw modowych jest jeszcze bardziej gotycka od
zeskorupiatych czarnych drzew z australijskich pustkowi. Zielinska
portretuje jg jako ,przestrzen liminalng, granicznq, topograficznie
niestabilng”, w sposéb symboliczny tqgczqcq ,suchq” ziemie (zycie

w kapitalizmie) z ,niewidzialnymi” gtebinami (§mier¢
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w nekrocenie) . Zywiot, zdawatoby sie naturalnie oswojony,
zamienia sie w ,gotyckq nature” - krajobraz strachu, wigzqcy
znajome miejskie pejzaze z uczuciem przerazenia
niekontrolowanq inwazjq katastrofy.

Trudno uwierzy¢, ze bezpieczny swiat hiperkonsumpcji i ustug
podporzgdkowanych dobremu samopoczuciu klientéw nie ma
najmniejszych szans w starciu z destrukcjq, ktéra jest
zakodowana w komérkach nekrokapitalizmu. ,Zmiana” (change)
na jednym ze sfotografowanych szyldéw to raczej ,wymiana” (
exchange) kapitatu na $mier¢, akumulacji na kumulacje kryzyséw:
w roku 2020 kryzys klimatyczny splétt sie z medycznym
i ekonomicznym, na kilka miesiecy otwierajqc szeroki portal do
doganiajqcej nas przysztosci. W czasie pandemicznego
zamkniecia mieliSmy okazje sprawdzi¢ sie w roli ,katastroficznych
turystéw” - tych bladych, kruchych postaci, ktére, jak na jednej
z australijskich fotografii Zielinskiej, wpatrujq sie z odretwieniem
i dezorientacjg w chmury dymu unoszqce sie nad ptongcym
lasem. Bursztynowa ciemnosé o godzinie 16 po potudniu oraz
lejacy sie z nieba zar - dostowny, nie metaforyczny -
zdecydowanie nie sq czyms, co cztowiek Zachodu jest sktonny
tatwo zaakceptowac jako rzeczywistos¢ empiryczng, a nie
przestrzen postapokaliptycznej fantazji. Tymczasem klimat splata
wszystko ze wszystkim, tqgczgc geograficznie odlegte punkty
w gestq sie¢ powigzan i niuanséw tak subtelnych, ze nie pochwyci
ich zadne, nawet najlepiej wtajemniczone czy uzbrojone

w technologiczne wynalazki oko.
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Woczorajsze spojrzenie na pozar
Australii jest dzisiejszym
spojrzeniem na pandemie
koronawirusa. Praktyka
deforestacji — trwajqca od tysiecy

lat, ale dzisiaj obejmujgca takze

gigantyczne potacie Azji i Ameryki
Potudniowej — przyczynita sie
dobitnie do transmisji nowego wirusa ze zwierzecia nieludzkiego
na zwierze cztowiecze . Fotografie skarbonizowanych
australijskich laséw tgczqg naszq rzeczywistosé z wielkim
imaginarium katastrofy: tej skamieniatej w przesztosci,
terazniejszej, reprezentowanej przez wypetzajqgcego z dzungli
wirusa na tysigcach stockowych obrazkéw, oraz przysztej,
powigzanej z zarem, pustynnieniem, przesuwaniem sie linii
brzegowych, topnieniem, spalaniem i nekrotyzowaniem ziemskiej
tkanki. Wspélnym afektem dla wszystkich tych trzech porzgdkéow
czasowych jest gotycki marazm. Wrazenie jazdy w strone ciemnej
przepasci.

Antropoceniczna biernos¢ w ogéle nie kojarzy nam sie
z empatiq, raczej z oczekiwaniem na technorewolucje, ktéra
rozwigze wszystkie problemy jak za dotknieciem czarodziejskiej
rézdzki. ,Widzenie nekroceniczne” usituje przetama¢ ten bezruch:
napedzane postturystycznym pragnieniem ujrzenia na wtasne
oczy tego, co pozornie niedostrzegalne (w tym przypadku -
globalnych wspétzaleznosci klimatycznych), staje sie bardziej
wyczulone na kruchosc systeméw planetarnych oraz czajgcego
sie tuz za rogiem widma ich rozpadu. Spojrzenie wykraczajgce
poza terazniejszos¢ w potqczeniu z ikonicznym konkretem -
«pocztowkq” z epoki szalejacych katastrof postnaturalnych -
moze obudzi¢ wspétodczuwanie z tym, co najbardziej odlegte,
a wiec z innym czasem i zyciem, ktore tutaj jeszcze istnieje, a tam
juz przepadto. Przerazenie wizjg nekrocenu to nowa modalnosé -

kopniak, ktéry czasami potrafi wytrqgci¢ z odretwienia. Projekt
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Zielinskiej pozwala znarratywizowac i zwizualizowac katastrofe
jako nieuchronne ,teraz” wotajgce do nas z przysztosci. By¢é moze
takze - jak w klasycznej gotyckiej opowiesci o duchach - pozwala
ciemnos¢ zamieni¢ w Swiatto, albo chociaz w nieustepliwg,

szkolng ciekawos$¢ dalszych loséw planety.
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