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Widzenie empatyczne. Afekt, trauma i sztuka
wspoiczesna

Tym, czego potrzebujemy, jest moim zdaniem nie ontologia,
lecz desmologia - desmos oznacza po grecku potgczenie, wigz.
[...] Interesuje mnie nie tyle stan rzeczy, ile relacje miedzy nimi.

Przez cate zycie zajmuje sie wytqcznie relacjami.

Michel Serres

Kilka lat temu pracowatam jako wspétkuratorka wystawy
poswieconej zagadnieniom traumy i pamieci . W czasie
przygotowanh ekspozycji dostrzegtysmy mozliwosc i sens oparcia
jej na wyodrebnionej kategorii tematycznej, zwtaszcza
ze znatysmy wiele dziet podejmujqgcych kwestie pamieci
traumatycznej w sposéb niewidoczny na pierwszy rzut oka -
prac, ktére wymykaijq sie klasyfikacji jako sztuka o traumie,
poniewaz przywotujq procesy pamiegci posttraumatycznej, nie
deklarujqgc przy tym bezposrednio zainteresowania tym pojeciem.
Wiele takich dziet rzeczywiscie moze sprawiaé¢ wrazenie, ze chodzi
W nich o cos zupetnie innego. Trauma nie jest czesciq ich warstwy
narracyjnej lub gtéwnego przekazu, lecz uobecnia sie we
wtasciwej dzietu swoistej dynamice afektywne;.

Dziet sztuki, ktére miatysmy na mysli, pozornie nie okreslata
funkcja swiadectwa. Nie opowiadaty one wprost o traumie
doswiadczonej przez konkretnq jednostke, jak na przyktad
w przypadku swiadectw ocalonych z Holokaustu, ktére Claude
Lanzmann zebrat w trwajgcym dziewie¢ i pét godziny filmie Shoah
(1985). Brakowato w nich nawet przestanek, ktére pozwalatyby
z catq pewnosciq identyfikowaé twérce jako osobe ocalong
z Zagtady. Wiele z tych dotykajqcych traumy dziet zawierato
elementy fikcji lub fantazji, nawet woéwczas, gdy ich twérca

twierdzit, ze wyraza afektywnqg prawde.
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Wydawato sie, ze pozwalajq one lepiej rozumieé traume, ale ich
wktad w to zagadnienie polegat raczej na poszukiwaniu
komunikatywnego jezyka doznan i afektéw pozwalajgcego
uchwyecié jakis aspekt doswiadczenia pamiegci traumatycznej.
Przyjmowaty przy tym innowacyjnq forme. Sktonito nas to
w efekcie do przyjecia na wystawie perspektywy wskazujqcej
raczej na proces dochodzenia do jezyka niz podejmujqgcej temat
dyskursu o traumie. Chciaty$my w ten sposéb odejs¢ od
wartosciowania sztuki ze wzgledu na jej potencjat wyrazania
zatozonych uprzednio uwarunkowan i symptomow, a takze
zapytac o to, co o doswiadczaniu i pamieci traumy powiedziec
nam moze sama sztuka.

To rozréznienie teoretyczne legto
u merytorycznych podstaw ksigzki,
w ktérej przyglqdam sie sztuce jako
wizualnemu jezykowi traumy oraz

doswiadczenia konfliktu i utraty.

Rozréznienie to rodzi szereg

probleméw metodologicznych. Jak Empathic Vision

przebiega¢ moze na przyktad

konceptualizacja traumy
i lokalizowanie jej obecnosci L LA

w dziele sztuki na podstawie innej

niz istniejgce juz modele kliniczne

i teoretyczne? Wiele powstajgcych Gty | Bt

w ostatnim czasie opracowan

poswieconych wyrazaniu traumy

w literaturze korzysta z modeli psychoanalitycznych. Takie
zastosowanie psychoanalizy rzadziej pojawia sie w sztukach
wizualnych. Chciatabym jednak postawi¢ pytanie: ,co sztuka
moéwi nam o traumie?” w nieco inny sposdb, przyjmujqgc
perspektywe teoretycznq opartg w rownej mierze na mysli
Gilles'a Deleuze'a i Michela Foucaulta, co na literackich

i psychoanalitycznych badaniach nad trauma.
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Odwotuje sie do takich filozoféw jak Deleuze po to, by skupic sie
na samym medium sztuk wizualnych i przekonac sig, co takiego
czyni sztuka, ksztattujgc sposdb myslenia o traumie i jej
odczuwania.

Kiedy po raz pierwszy zajetam sie sztukq i traumq, powszechnie
sqgdzono, ze sztuke, ktérg badam, tworzq osoby ocalate
w procesie terapii. Po cichu zaktadano, ze zawodowi artysci to
gatunek inny niz ocalali czy ludzie zamieszkujqcy regiony
ogarniete wojnq. Wptyw na to miat moim zdaniem takze
widoczny podziat na twércéw, ktérzy koncentrujqg uwage
na konkretnych tresciach, oraz tych, ktérych celem jest
nowatorstwo artystyczne. Od wystawy poswieconej traumie
mozna by wobec tego oczekiwad, ze przemawiac bedzie raczej do
okreslonych grup odbiorcéw, a nie do oséb spragnionych nowosci
w sztuce. Definiujgc sie za posrednictwem tematu, wystawa
o traumie podejmuje kwestie wykraczajqce poza granice sztuk
pieknych.

Temat traumy wzbudza obecnie wzmozone zainteresowanie.
Pokazanej w 2001 roku brytyjskiej wystawie zatytutowanej
po prostu Trauma, na ktérej zgromadzono prace uznanych
swiatowych artystéw, towarzyszyt katalog, w ktérym padto
zdanie: ,Trauma - zaréwno indywidualna, jak i zbiorowa, lezy
u zrédet powstania najbardziej intrygujqcych dziet sztuki
ostatnich lat” . Dystansujqgc sie wyraznie od ,sztuki w funkcji
terapii lub egzorcyzmu”, kuratorzy podkreslali, ze tylko nieliczni
pokazywani artysci czerpiq z wtasnych doswiadczen. Podjecie
na wystawie czy tez w monografii tematu traumy w takiej
wtasnie perspektywie rodzi szereg implikacji teoretycznych.
Dlatego skupie sie tu nie na samej traumie, lecz na afektywnych
zabiegach sztuki oraz sposobach, w jakie odnosi sie ona do
traumy oraz konfliktu, ktéry moze stac sie jej zréodtem.

Stwierdzenie, ze jakas praktyka artystyczna ,dotyczy” traumy
i konfliktu, moze otworzy¢ jg na nowe odczytania, ale

jednoczesnie redukuje dzieto do jednego okreslajgcego je tematu.
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Bywa to przeklehnstwem artystéw konstruujgcych prace tak, by
nie byty jednoznaczne. Sprzeciw wobec takiego ograniczenia
wiqze sie z bardziej ogélnym wyzwaniem wobec metod historii
sztuki definiujgcych praktyke artystycznq przede wszystkim przez
pryzmat funkcji przedstawieniowej i znaczeniowej, wydaje mi sie
jednak, ze kwestia traumy dostarcza szczegdlnie wazkich
powodoéw, by podwazac te metody. Dzieje sie tak po czesci
dlatego, ze wedtug klasycznej definicji trauma sytuuje sie poza
sferq jezyka i reprezentacji, stqd tez jej obrazowanie tatwo
wymyka sie logice przedstawiania. Ma to jednak zwigzek takze

z interesami pierwotnych podmiotéw traumy. Pretendujgc do
uchwycenia prawdziwego doswiadczenia przemocy lub
druzgocqcej utraty - chcqc odniesc sie do konkretnego
wydarzenia - sztuka rosci sobie pretensje do doswiadczenia,
ktére z zasady nalezy do kogos$ innego. Co wiecej, zaprasza takze
szersze grono widzéw, by w jakis sposéb wzieli w nim udziat.

Kolonizacja takiego doswiadczenia naznaczona jest jednak
pycha. Jak twierdzi Leo Bersani w The Culture of Redemption,
dotyczy to zwtaszcza roszczen sztukidowybawienia od
dramatycznego doswiadczenia, by w ten sposéb odkupic zycie .
W tym przypadku chodzi jednak nie tyle o moralne aspiracje
zbawczej sztuki,ileorealistycznqg podbudowe tych roszczen.
Pewien rodzaj realizmu filozoficznego ugruntowuje przekonanie,
ze sztuka potrafi uchwycié i przekaza¢ prawdziwe doswiadczenie.
Realizm ten nie idzie jednak w parze z politykqg swiadectwa.
Chciatabym postawié teze, ze polityka ta nie wymaga od sztuki
wiernego przektadu swiadectwa. Wzywa jg hatomiast do
wykorzystania jej wyjgtkowego potencjatu, by aktywnie wptywac
na te polityke.

Formutujgc prawdopodobnie najbardziej jak dotgd
konsekwentnq argumentacje za udziatem sztuki w polityce
traumy, a w szczegdélnosci w badaniach nad Zagtadq, Ernst van
Alphen stwierdza, ze nie mozemy ograniczaé funkcji sztuki,

obojetnie czy chodzi o dostarczanie przyjemnosci, czy tez
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o zbawienie. Liczy sie to, ze sztuka raczej podwaza niz umacnia
podziat na sztuke (lub sfere dyskursu wyobrazni) oraz
rzeczywistos¢ traumy i wojny . Zamierzam skupic sie
na tworczosci, ktéra sytuuje sie wtasnie na tej granicy. Takie
praktyki nie tworzq w sposéb oczywisty gatunku sztuki
poswieconej traumie i nie majqg wyraznie przedstawiajgcego
charakteru. Twoérczosc¢ ta odnosi sie w jakims$ sensie do sfery
prawdziwego doswiadczenia, jednak moim zdaniem nie stuzy jej
wcale rama teoretyczna przedktadajgcaznaczenie (czyli
przedmiot reprezentac;ji sytuujqcy sie poza sztukq) nad forme
(wewnetrzne jakosci sztuki czy tez jej modus operandi). [...]
Widaé wyraznie, ze ukierunkowanie dyscyplinarne rodzi witasne
problemy. Praca w ramach teorii sztuki niesie ze sobq ryzyko
wpadniecia w putapki wskazane przez Bersaniego. Chodzi tu
o tendencje do redukowania traumy lub bolesnego
doswiadczenia do sfery czysto estetycznej. Najgtosniejszq
konsekwentnq analize wkraczania traumy w obszar
wspoitczesnych sztuk wizualnych przedstawit Hal Foster w
Powrocie Realnego. Dokonana przez niego konceptualizacja
relacji miedzy traumgq i sztukq opiera sie na btyskotliwie
aforystycznym twierdzeniu, ze dyskurs o traumie kontynuuje
krytyke poststrukturalistyczng innymi sSrodkami.
Podporzqgdkowujgc sie dwém sprzecznym imperatywom -
dgzeniu do zapewnienia naleznego miejsca tozsamosci przy
jednoczesnym dekonstruowaniu jej podstaw - dyskurs o traumie
ukazuje zdaniem Fostera podmiot ,wydrqzony i zarazem
wyniesiony” . Doswiadczenie traumy ujmuje w paradygmatyczny
sposéb zaréwno bezposrednie, niezaposredniczone
doswiadczenie afektywne, jak i nieobecnosé¢ afektu, poniewaz
opiera sie ono przetworzeniu kognitywnemu i wywotuje

«psychiczne otepienie”.
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Dlatego wtasnie postuzyé moze jako trop lub wyznacznik pewnej
postawy artystyczne;j:
Wieloma artystami kieruje ambicja, by by¢ po stronie
totalnego afektuizarazem byc pozbawionym
jakiegokolwiek afektu. [...] Ta oscylacja sugeruje dynamike
psychicznego szoku. [..] Czysty afekt, zaden afekt: »To boli, nie

moge niczego czud« .

Podobnego rodzaju skupienie napowabie dyskursu
o traumie pobrzmiewa takze w innych dziedzinach
kulturoznawstwa. Zdaniem Andreasa Huyssena obecna
fascynacja traumq jest symptomem szeroko rozpowszechnionej
kulturowej obsesji na punkcie pamieci. Mark Selzer wskazuje
na wytonienie sie ,kultury rany”, ktérej przejaowem sq fabularne
opowiesci rozgrywajgce sie na szpitalnych oddziatach
ratunkowych. Przekierowujgc nieco dokonang przez Fostera
analize uwodzicielskiego czaru doswiadczenia ekstremalnego,
John Mowit wspomina o zjawisku ,zazdrosci o traume”,

a Ghassan Hage ttumaczy je, pokazujqc, jak spoteczeinstwa
postkolonialne wyniosty figure ofiary na pozycje wyzszosci
moralnej .

Mysl Fostera odzwierciedla zatem bardziej ogélny niepokdj
wywotany kondycjq postkolonialng. Zauwaza on, ze ,abjected”
[ten, kto jest przedmiotem odrazy — dop. ttum.] zyskuje
atrakcyjnosé w chwili, gdy , abjector” [ten, kto jg wyraza - dop.
ttum.] zostaje obsadzony w roli czarnego charakteru, a zgodnie
Z panujgcym przeswiadczeniem ,po to, by nie by¢ zaliczonym do
obozu seksistow i rasistéow, nalezy stac sie fobicznym
przedmiotem dla takich wtasnie podmiotéw” . Analiza Fostera
ma jednak charakter diagnostyczny i wywodzi sie z wnetrza teorii
sztuki. Pokazuje on, jak przebiega metaforyzacja lub zapozyczenie

figury traumy, by opisac kondycje obecnq juz w Swiecie sztuki.
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W przeciwienstwie do badaczy traumy, ktérych nadrzedne
zainteresowania to pierwotne doswiadczenie traumy i polityka
Swiadectwa, Foster nie zajmuje sie podejmowaniem przez
artystow wizualnych tematu traumy jako sposobem
na poszerzenie ramy pojmowania natury i doswiadczenia pamieci
traumatycznej. Do zajecia sie traumgq sktania go przede
wszystkim wzglqd na jej emblematycznosé dla wspétczesnej
wrazliwosci kulturowej. To zdematerializowane i skrajnie
wysumblimowane podejscie redukuje traume do zestawu funkgcji
psychicznych, czyniqc z niej chimere Realnego. Nie uwaza sie jej tu
za cos, co moze przynalezeé¢ do domeny sztuki lub na nig
oddziatywaé. Trauma nie jest czescig doswiadczenia artysty
i artystki, chyba ze w abstrakcyjnym lub figuratywnym sensie, ale
nie jest takze mocno osadzona gdzie indzie;j.

Oredownicy badah traumy — mimo ze korzenie tej dziedziny
tkwig w teorii literatury spod znaku poststrukturalizmmu - uwazajq
jednak, ze ,prawdziwe wydarzenie” ma site nieuchronnego
oddziatywania na sztuke, literature i film. Ich zdaniem zycie
w Swiecie po Holokauscie sktania do zajmowania sie pamieciq
o nim i pokazywania, jak nas on dotyka, bezposrednio lub
posrednio. O ile jednak Foster i inni badacze zainteresowani
«kulturg traumy” opisujg impuls estetyczny, a nie polityczny,
potwierdzajqc przez to posrednio rozdziat miedzy sztukqg
a wydarzeniem traumatycznym, o tyle badacze traumy chcqg
znalezé si¢ w samym sercu wydarzen w istocie dos¢ odlegtych od
rzeczywistosci, w jakiej wielu z nich zyje. Autorkom takim jak
Cathy Caruth, Shoshana Felman czy Antjie Krog zarzucano
uzurpowanie sobie pozycji ofiary traumy - zawtaszczenie
Swiadectwa i potraktowanie traumy jako doswiadczenia
dostepnego lub ,niczyjego” (by postuzyc¢ sie terminem ukutym
przez Caruth), cho¢ prawo do zajmowania tej pozycji jest w istocie

przedmiotem gtebokich sporow
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Autorki te czesto podkreslajq, ze najwazniejsza jest dla nich
autorefleksja: Krog szczegétowo opisuje wptyw, jaki wywarty
na dziennikarzy swiadectwa sktadane przed
potudniowoafrykanskg Komisjg Prawdy i Pojednania, a Felman
analizuje reakcje swoich studentéw i studentek na lekture
Swiadectw. Wysuwanie samoswiadomosci na pierwszy plan nie
zawsze jednak rozwiewa podejrzenia o zawtaszczenie, w gre
wchodzi tu bowiem przektad czyjegos swiadectwa na dramat,
w ktérym gtéwnq pozycje zajmuje czytelniczka lub stuchaczka.

Jak zatem sztuka wspétczesna powinna podchodzi¢ do traumy,
zachowujgc szacunek i wptywajgc na zwigzangq z nig polityke?
Reprezentacja traumy jako wyrazu osobistego doswiadczenia
zawsze naraza jg na zawtaszczenie, redukcje i mimikre. Czy w tej
sytuacji mozemy wyobrazi¢ sobie sztuke dotyczgcq traumy
i konfliktu inaczej niz jako zaséb pierwotnych doswiadczen
(zawsze ,czyichs” i niemozliwych do przekazania pomimo
komunikowania)?

Potrzebujemy ram umozliwiajgcych zakwestionowanie splotu
sztuki, doswiadczenia i estetykirealistycznej — dokonanie
rozréznienia miedzy prowadzeniem dociekan za pomocq sztuki
a uzywaniem jej jako narzedzia interpersonalnego przekazu
doswiadczenia. Film fabularny mozna odbierac jako realistyczny
ze wzgledu na obecnos¢ postaci — widzimy jej cierpienie
i reagujemy emocjonalnie - ale sztuka wspétczesna przewaznie
dziata inaczej. Nawet twérczos¢ nakierowana na uchwycenie
przezywanego doswiadczenia rzadko czyni to za posrednictwem
postaci, z ktérg mozna sie tatwo zidentyfikowac. W wielu dzietach
sztuki wspbtczesnej trudno takze dostrzec wyraz doswiadczen
artysty lub artystki. Dlatego tez sposoby ,transkrypcji”
doswiadczenia, jakimi postuguje sie sztuka, nie sktaniajg do
formutowania na ich podstawie wnioskéw na temat konkretnego
podmiotu czy osoby. Afektywne reakcje wywotane dzietami sztuki
nie opierajq sie wobec tego na identyfikacji emocjonalnej lub

wspétczuciu, lecz sq raczej skutkiem bezposredniego obcowania
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Z uczuciem zapisanym w dziele.

Sztuka dotyczqgca traumy jest zatemtransaktywna, a nie
komunikatywna . Takie dzieta czesto nas poruszajq, lecz
niekoniecznie przekazujq ,tajemnice” osobistego doswiadczenia.
Chcqc zrozumiec ich transaktywnosé, nalezy przyjrzec sie temu,
jak afekt rodzi sie w pracy i za jej sprawq, a takze sposobom
doswiadczania go przez widzéw. Skoro jednak przedmiotem tej
transakcji afektywnej nie jest samo ,znaczenie” traumy, nalezy
zapytac o inne mozliwe sposoby jej konceptualizacji.

Jednym z moich gtéwnych celéw jest powigzanie ze sobq sztuki
i mysli w sposéb, w jaki odbywa sie to w twdérczosci artystycznej.
Podqgzam tu za wskazéwkq Deleuze’a, ktéry ukut w swojej
wczesnej ksigzce Proust i znaki termin ,napotkany znak” - znak
odczuwany zmystowo, a nie rozpoznawany lub postrzegany
za pomocq witadz poznawczych . Chodzito mu jednak o uznanie
uczucia nie za cel sam w sobie, lecz za katalizator krytycznego
myslenia i pogtebionych rozwazan. Wedtug Deleuze’'a, wbrew
powszechnemu przekonaniu, najwieksze osiggniecia filozofii nie
wynikajq z umitowania wiedzy, bowiem to nie ono sktania do
racjonalnego myslenia. Afekty i emocje znacznie skuteczniej
wywotujq pogtebionq refleksje, poniewaz sposdb, w jaki nas

dotykajq, mimowolnie sktania do zaangazowania:

O wiele wazniejsze od samej mysli jest to, co »daje do
myslenia« [...] wrazenia, ktére zmuszajq nas do patrzenia,
spotkania, ktére zmuszajq nas do interpretacji, wyrazenia,

ktére zmuszajq nas do myslenia

Deleuze powotuje sie w tej kwestii na samego Prousta:
Prawdy bowiem, ktére intelekt chwyta bezposrednio
w jasnowidzeniu, w $wiecie petnego swiatta, majqg co$ mniej
gtebokiego, mniejkoniecznego niz prawdy, ktére zycie
przekazatonammimo nas drogq wrazenia - cho¢

zmystowego, jako ze wnikneto w nas ono poprzez zmysty
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Skoro sztuka pokrewna jest wrazeniu zmystowemu, mozna
uznag, ze nie ogranicza sie ona do ilustrowania lub ucielesniania
mysli, lecz ze sama jest zrédtem pewnego sposobu myslenia.

W tej perspektywie sztuka nie ma sama w sobie charakteru
konceptualnego, lecz jest ucielesnieniem odczucia pobudzajqgcego
mysl. Jak ujgt to Deleuze, ,intelekt przychodzi po”, a nie przed
Dlatego tez sztuki nie napedza ani nie podporzgdkowuje sobie
zadna konkretna wyktadnia. To ona tworzy idee. Ograniczone do
tego wqskiego znaczenia twierdzenie o braku konceptualnego
charakteru sztuki nie oznacza jednak, ze z myslq tqczy jg jedynie
przypadkowa wiez. Chce pokazaé, ze droga, ktérg prowadzi nas
afekt, jest skrupulatnie odzwierciedlana w strukturze dziet sztuki.

Moje zainteresowania teoretyczne i metody zwigzane z tq
kwestiq zbiegajq sie z istotnym nurtem badan traumy
i jednoczesnie odbiegajq od niego - chodzi o postulat krytycznej
i autorefleksyjnej empatii w kontakcie z obrazami traumy.

W licznych tekstach poswieconych reprezentacjom
doswiadczenia Holokaustu Dominick LaCapra dokonuje
rozréznienia miedzy empatiqg widza (osoby trzeciej, ktéra
obserwuje sktadanie $wiadectwa) a pierwotnym doswiadczeniem
traumy . Badacz wprowadza pojecieempatycznego
poruszenia, ktére oznacza doswiadczanie
wspotodczuwania w kategoriach estetycznych przy
jednoczesnym poczuciu odrebnosci wtasnych postrzezen od
doswiadczenia innego .

Argumentacja LaCapry dotyczgca metodologii historycznej
jasno odwotuje sie do konkretnych sposobéw uprawiania
historiografii. Autor opowiada sie przeciwko tradycji
pozytywistycznej, w ktérej historii nie pisze sie przez pryzmat
empatii. Z drugiej jednak strony sprzeciwia sie odwrotnej
tendencji - do nadidentyfikacji z pozycjq ofiary i zawtaszczania

Swiadectw ocalatych
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LaCapra formutuje istotne argumenty przeciwko
.bezkrytycznemu, pozytywnemu przeniesieniu”, ktére dostrzega
zaréwno w filmie Claude’'a Lanzmanna Shoah, jak i w odpowiedzi
na niego Shoshany Felman . Jego krytyka opiera sie jednak

W gruncie rzeczy na kwestiach zwigzanych

z (paradokumentalnym) zaposredniczeniem autentycznych
zeznan swiadkow. [...]

W debacie wokét filmu Shoah i, szerzej, w reprezentacji
Swiadectw Holokaustu podniesiona zostata kwestia ,wtérnej
traumatyzacji”, czyli potencjatu obrazéw traumy do stawania sie
jej zrédtem. Zdaniem Geoffreya Hartmana podmiotem formy
~wtérnej traumy” moze stac sie widz oglqdajqcy drastyczne
wizerunki, ktéry odczuwa posrednio i w tagodniejszej postaci szok
pierwotnego swiadka ukazanej tragedii . W podobnym duchu
LaCapra twierdzi, ze sztuka moze dostarczy¢ wtérnemu
swiadkowi doswiadczenia ,niemej” dozy traumy (chociaz badacz
tu sie waha, przyznajqc, ze pojecie ,traumy” lepiej byé moze
zarezerwowac dla ,przypadkéw granicznych”, przekraczajgcych
okreslony prég) .

Przekonanie, ze sztuka sama w sobie ma zdolnos$é przenoszenia
traumy, rodzi zasadnicze problemy, jednak Hartman odnosi sie
do koncepcji wtérnej traumatyzacji w uzytecznym omowieniu
zagadnienia reakcji empatycznej, postulujgc kompleksowe
i psychoanalityczne spojrzenie na te kwestie - souffrance a
distance - jak nazywa to Luc Boltanski. Jego zdaniem
na oddziatujqce tu afekty kieruje uwage wtasnie funkcja
nadidentyfikacji z pierwotnq ofiarq jako zastony dlabraku
zasadniczych wiezi. Moze by¢ to pewien wstyd i poczucie winy,
ktére - jesli pozostawié je bez odpowiedzi - zaczng w kohcu

wywotywac negatywne reakcje (nienawis¢, resentyment).
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Empatia jest dla Hartmana reakcjq nieodzownq, ale tez domaga
sie weryfikacji. ,Najprawdziwsza zasada” zawiera sie jego
zdaniem w stwierdzeniu: ,Dzigki sztuce lepiej wyobrazamy sobie
wspétczucie, poznajqc zarazem jego granice”

LaCaprze takze zalezy na utrzymaniu empatii na wodzy.
Wedtug niego powinna ona by¢ ,doswiadczeniem wirtualnym,

a nie zaposredniczonym [...], w ktérym reakcji emocjonalnej
towarzyszy szacunek dla innego oraz swiadomosé,

ze doswiadczenie innego nie nalezy do nas” . Badacz wyraznie
wigze tu reakcje empatyczng z tym, co Kaja Silverman nazwata
(za Maxem Schelerem) ,identyfikacjg heteropatycznqg”, czyli
formq kontaktu zaktadajgcq otwartosé na sposoby bycia

i doswiadczania, ktérych sami nie znamy . Opieram sie

na podobnych przestankach etycznych, poniewaz zgadzam sie
z przywotywangq tu krytykq identyfikacji polegajqcej na zacieraniu
réznic, lecz pozostawiam reprezentacje innosci jako takiej oraz
relacje miedzy poszczegdélnymi tozsamosciami (ofiara, swiadek
itd.) poza obszarem zainteresowania. Wynika to z tego,

Ze zajmuje sie nie tym, co LaCapra nazywa ,byciem o”
(aboutness) sztuki, lecz procesami, jakie w niej zachodzg.

Mozna uznaé, ze artysci i artystki, ktéorym poswiecam uwage,
tworzq sztuke afektywnq, chociaz afekt nie jest w tym przypadku
tozsamy z emocjq czy wspébtczuciem i niekoniecznie dotyka
gtéwnie osdb lub postaci. W wielu z omawianych prac afekt
wytania sie z miejsc, a nie z podmiotéw ludzkich; wyodrebnienie
jego funkcji opiera sie na jego ruchliwosci, a nie zrédle
w indywidualnym podmiocie. To z kolei utatwia analize transakgciji
afektywnych z perspektywy innej niz relacje oparte

na identyfikacji.
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Moje podejscie koresponduje zatem z Brechtowskqg krytykqg
identyfikacji (ktérej echa pobrzmiewajq w pismach Hartmana
i LaCapry) oraz - na bardziej konkretnym poziomie - z krytykq
sztuki wzbudzajqcej to, co Brecht nazwat ,surowq empatiq”, czyli
wspétodczuwaniem opartym na asymilacji
doswiadczenia innego . Koncentruje sie tu jednak nie tylko
na powstawaniu Brechtowskiego efektu obcosci i mechanizmach
zapobiegajgcych identyfikacji w jakiejkolwiek postaci, lecz
na samym afekcie i wyodrebnieniu zetkniecia afektywnego
z uogolnionych przekazéw dotyczqcych identyfikacji emocjonalne;.

Omijam w ten sposdéb putapki ,,surowej empatii” i opisuje
sztuke, ktérej szczegdlny potencjat afektywny sktania do
krytycznego myslenia w oparciu o rézne formy ucielesnionej
percepcji. Ten zbieg afektu i Swiadomosci krytycznej potraktowadé
mozna jako fundament empatii opartej nie na pokrewnosci, czyli w
spotodczuwaniu uwarunkowanym mozliwosciq
wyobrazenia sobie, zejest sie drugq osobq, lecz na
wspotodczuwaniu z inny m, ktére pocigga za sobg
zetkniecie z czyms nieredukowalnym i odmiennym, a czesto takze
niedostepnym.

Zgodnie z tq formutq empatie cechuje swoiste potgczenie
operacji afektywnych i intelektualnych, ale takze dynamika
oscylacji, ,nieustanne napiegcie zwiqgzane z przemieszczaniem sie
tam i z powrotem”, jak ujqt to Nikos Papastergiadis,
.podchodzeniem blizej, by méc cos zobaczy¢, przy zachowaniu
pamieci o tym, skad sie przyszio [...] empatia wigze sie z procesem
poddania sie [...], lecz jest to takze h a czy k, ktéry zmienia naszq
percepcje” . Mojemu podejsciu przyswieca takie wtasnie ujecie
empatii jako sposobu widzenia. Dowodze tu, ze sztuka potrafi
zmieniaé percepcje. Zaréwno Hartman, jak i LaCapra dostrzegajq
w sztuce podobny potencjat, lecz ich badania kierujq sie
ostatecznie w strone polityki przekazywania znaczenia i samej

traumy.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 15/38



Jill Bennett Widzenie empatyczne. Afekt, trauma i sztuka wspoétczesna

Koncentruje sie tu na sztuce, ktéra oddala , niebezpieczenstwo,
ze katastrofa [moze] dotknqgc¢ znaczenia, a nie ciata”, jak pisat
Maurice Blanchot

Jesli mysl filozoficzna pozwoli nam odeprzec argument,
ze sztuka przekazuje tresé i znaczenie w sposob
intersubiektywny, a takze pokrewnq ideg, ze kondycja traumy
daje sie przekazac¢ dalej drogq reprezentacji, to stawiamy przed
teoriq sztuki zadanie zdefiniowania natury estetycznego
doswiadczenia afektu oraz sposobu, w jaki sztuka odstania
traume przed odbiorcami. Sztuka nie potrafi zakomunikowaé
sedna wspomnienia bedqcego ,w posiadaniu” podmiotu, moze
za to poszukiwaé jakiejs formy pamieci odpowiedniej dla wiecej
niz jednego podmiotu i asymilowanej przez réznych ludzi na rézne
sposoby. Spontaniczna afektywna reakcja wywotana
wizerunkiem oglgdanym w kontrolowanych warunkach moze
przypominac nagte uderzenie traumy lub dziatanie pamieci
posttraumatycznej sktaniajgcej do mimowolnego powtarzania
doswiadczenia, ktérego umyst nie jest w stanie przetworzy¢
w standardowy sposéb. Jak jednak mozna uczyni¢ odgrywanie
szoku czyms$ wiecej niz wyrazem estetycznej pychy albo
metaforycznym zawtaszczeniem traumy stuzqgcym odmalowaniu
niepokoju, ktéry - jak pisze Foster — przenika swiat sztuki?
Fundamentem takiego dziatania musi stac sie pogtebione
i rozszerzone pojmowanie pamieci — nieograniczone do
pojedynczego punktu w czasie, lecz takie, ktére rozchodzi sie
W czasie i przestrzeni, angazujqc formy przezywanego
doswiadczenia. Dlatego wtasnie przyglgdam sie sposobom,
w jakie pamiec¢ posttraumatyczna daje sie odczuc tu i teraz,
zarownowewhnetrznie, jokizewnetrznie. Sztuka bedgca
zapisem szoku traumy (jego mimowolnego nawrotu) utrzymuje
napiecie miedzy swojq funkcjqg zapisu a doswiadczeniem

terazniejszosci w zetknieciu ze Swiatem ,zewnetrznym”. [...]
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Skupiajgc uwage na mechanizmach dziatania afektu, odnosze
sie do reakgcji skrajnie réznych od mechanizméw
podporzgdkowanych swiadomej refleksji - reakcji w jakims sensie
autonomicznych. Nie oznacza to jednak pojmowania reakgji
afektywnej w waqskich kategoriach przyczynowo-skutkowych, jak
gdyby wizerunek byt jedynie mechanicznym wyzwalaczem lub
bodzcem. W niektérych gatunkach (na przyktad horrorach) afekty
prowokowane sq na zasadzie uderzenia patkq, tylko i wytgcznie
po to, by wzbudzi¢ strach. Trzymam sie jednak z daleka od
zjawiska nazywanego ,realizmem traumatycznym®, przyglgdam
sie natomiast splotom afektu i procesu poznawczego. Pokazuje,
ze sztuka nie ogranicza swojego oddziatywania do ataku lub,
odwrotnie, proponowania pomocnej interpretacji zdarzen.
Sztuka, ktéra szokuje, czyni to za sprawq ,,wstrzgsu dla mysli“, by
przywotac pojecie Briana Massumiego - szoku, ktéry nie tyle
ujawnia prawde, ile mimowolnie sktania nas do krytycznej
refleksji

Wiele z omawianych w ksigzce prac - cho¢ nie wszystkie -
wyszto spod reki artystow i artystek, ktérzy sami sq pierwotnymi
Swiadkami traumy lub przetrwali traumatyczne wydarzenia. Ich
dzieta nie majq jednak przekazywac subiektywnej opowiesci
o traumie ani nie sqg w ten sposdéb rozumiane. W niektérych
przypadkach artysci i artystki ewidentnie negocjujq relacje z tymi,
ktérzy przezyli doswiadczenie traumy, utraty i przemocy, a takze
z widzami. Nawet jednak w tych przypadkach, gdy praca
wyraznie dotyka traumy konkretnego podmiotu, twérce
W mniejszym stopniu niz spdjnosc subiektywnego przekazu
interesuje ztozona dynamika przemawiania z ,wnetrza”
na ,zewnqtrz. Trauma nigdy nie jest moim zdaniem po prostu
.Subiektywna”. Nie sytuuje sie ,wewnaqtrz" ani ,na zewnaqtrz".
Miejscem jej przezywania i negocjacji jest zbieg tych dwéch
pozycji. W tym sensie analizowana przeze mnie twérczosé ma

zasadniczo relacyjny charakter.
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Nie chodzi w niej o wyrazanie w tradycyjnym (komunikacyjnym)
znaczeniu tego stowa

Przedstawiam tu szereg praktyk artystycznych odnoszqcych
sie do nieostrej granicy miedzy ,wnetrzem” i ,zewnetrzem”.
Dziatan, ktére ukazujg traume nie po prostu jako wewnetrzng
kondycje, lecz jako proces transformacyjny, ktéry oddziatuje
na swiat w takim samym stopniu jak na ciata. W tym sensie
traume widzie¢ mozna jako co$, co jest obecne, masite. Dlatego
tez uwazam, ze sztuki wizualne ukazujg traume jako zjawisko
polityczne, aniesubiektywne. Nie dajg ham szczegélnego
wglgdu we wnetrze podmiotu. Chodzi raczej o to, ze rozciggajqgc
traume na przestrzen lub miejsce jej przezywania, budujg one
swiadomosé rozmaitych sposobow znajdowania sie w niej. [...]

Analizowane tu prace powstaty w wiekszosci przed 11 wrzesnia
2001 roku, jednak ich znaczenie polityczne zostato wyraznie
uwypuklone przez globalny kontekst spoteczny uksztattowany
przez to wydarzenie. Proponuje wrecz uznad, ze to wiasnie ten
kontekst dostarcza najsolidniejszych podstaw do wyodrebnienia
grupy dziet, ktére tqgczy nie tyle scisle podejmowany temat, ile
tryb zaangazowania politycznego. Prace te wyznaczajq czesto
sposbéb myslenia o traumie, nie wpisujqc sie jednak w ,kulture
traumy”. [..]

Niekiedy wymagajq one potraktowania rodzajowego, poniewaz
wytyczajg nowy sposéb uprawiania polityki w sztuce, ktéry
charakteryzuje estetyka relacji. Ten tryb prowadzenia polityki
odnosi sie do wptywu traumy na swiat, cho¢ nie dotyczy scisle
tego, co subiektywne. Oddziatuje poprzez tqgcznosé afektywnq,
choc¢ nie koncentruje sie po prostu na relacjach
interpersonalnych. Sztuka ta pojmuje lub ,ustanawia”
politycznos$é jako sfere wzajemnych potqczen ksztattujgcq
i podtrzymujgcq podmiotowosci, ale takq, w ktérej da sie

odnalezé nowe powigzania miedzy podmiotami i miejscami nawet
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wowczas, gdy nie tqczy ich wspélnota doswiadczenia.

Moim celem jest zatem pokazanie, jak sztuka ta - uruchamiajgc
pewien sposéb widzenia i odczuwania - wnosi szczegolny wktad
w myslenie, a w szczegdlnosci w polityke, jak sploty operacji
afektywnych i krytycznych ktadg fundament pod to, co nazwaé

mozemy widzeniem empatyczny m.[..]

[..] Co oznacza pojmowanie traumy jako afektu dgzqcego do
osadzenia sie w ciele, a nie po prostu wychodzqcego z ciata?
Rozmaite dyskursy indywidualizacji przyzwyczaity nas do
myslenia o bélu jako czyms$ prywatnym, co wywodzi sie z wnetrza
i musi zosta¢ przepracowane, aby umozliwi¢ powrét do
normalnego zycia. W przetomowym eseju poswieconym smierci
wskutek doznanej przemocy Veena Das przeciwstawia sie jednak
temu przekonaniu. W przemawiajgcy do wyobrazni sposéb
przyznaje bélowi sprawczosc¢. Jak pisze, ,w rejestrze wyobrazni
bdl innego nie tylko domaga sie swojego miejsca w jezyku, lecz
poszukuje takze swojego miejsca w ciele”

Veena Das dgzy do zrozumienia tego, jak bél przychodzi
na swiat, w jaki sposéb zamieszkuje w ciele, ale takze w kulturze.
W tym celu odwotuje sie do Wittgensteinowskiej analizy
stwierdzenia ,czuje bdl”, by na jej podstawie opisaé¢ afektywnqg
site tych stéw. Wedtug niej sformutowanie to jawi sie ha poziomie
formalnym jako zdanie oznajmujqce, ktérego przedmiot
usytuowany jest wewnqtrz, lecz funkcjonuje w istocie
w charakterze apelu. Jak wyjasnia Stanley Cavell, cztowiek nie
moze swobodnie decydowag, czy da¢ wiare wyrazom bélu, czy
tez nie: ,Istnieje przymus reakcji na nie poprzez uznanie albo
pominigcie ich; stawkgq jest przysztos¢ miedzy nami” . W tym
Swietle dla Das ,,zdanie to znaczy poczqtek relacji, a nie
jej koniec”

Istotny sens tego argumentu polega na tym, ze bél wiqgczony

zostaje od razu w splot relacji spotecznych, przez co, podobnie jak
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pamiec zmystéw, staje sie przedmiotem negocjacji jako
~dojmujqce zetkniecie”. Co wiecej, pojmowanie bélu jako
~wezwania” zaktada, ze spotka sie on z odpowiedziq, co z kolei
sugeruje pewien rodzaj struktury antyfonicznej. Przezywanie
doswiadczenia bélu ksztattowane jest przeciez przez jezyk,

a takze panujgcq wokét niego cisze. Dlatego tez Veena Das
przekonuje, ze badania nad bélem obejmowaé muszq takze
dociekania na temat ciszy oraz braku jezyka, ktérym mozna o nim
mowi¢, jednak powinny dotyczy¢ przede wszystkim transakgcji
zachodzqcych miedzy jezykiem a ciatem.

Podkreslanie przez Veene Das relacyjnego i zasadniczo
niereferencyjnego charakteru wypowiedzenia ,czuje bél” tgczy sie
wedtug mnie z sugestiq, ze wyrazanie bélu kazdorazowo odbywa
sie w trybie opisywanego przez Deleuze’'a ,napotkanego znaku”.
Pojmowanie bélu jako wezwania o jego uznanie pocigga za sobg
wymuszenie reakcji i to na poziomie, na ktérym w gre wchodzi
afekt. Oznacza to, ze (obraz) bélu dotyka nas wewnetrznie bgdz
tez, przeciwnie, ujawnia niedomaganie afektu przejawiajqce sie
niezdolnosciq do rozpoznania bélu. Jesli tak rzeczywiscie
ksztattuje sie gramatyka wyrazania bélu, wéwczas - podobnie
jak w przypadku zmystowej pamieci traumy - wyraz bélu lub
dotyczqgce go wypowiedzenie sytuowac nalezy na przecieciu ciata
i tego, co poza nim. Nalezy je takze pojmowac w sposéb
umozliwiajgcy zakwestionowanie w jednym istotnym aspekcie
przekonania, ze trauma istnieje w sferze tego, co

niewypowiedziane. Das pisze:

Bdl [...] nie jest tym niewyrazalnym czyms, co rujnuje
komunikacje albo pozbawia obecnosci w jezyku. Bél natomiast
zgtasza pewne roszczenie [...], ktére mozna przyjqc lub
odrzuci¢. W zadnym przypadku nie chodzi tu jednak

o stwierdzenie referencyjne odnoszqce sie po prostu do

wewnetrznego przedmiotu
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Na pewnym poziomie stwierdzenie to dotyczy widzialnosci,

a takze styszalnosci bélu - reakcji widza lub stuchacza. Stanowi
ono jednak tez argument na rzecz wypracowania przez kulture
pewnej konkretnej relacji z bélem i Smierciqg. W tym sensie Veena
Das sprzeciwia sie temu, co hazywa ,uproszczonymi wizjami
uzdrawiania”, majgc na mysli zwtaszcza te (psychoanalityczne)
wyktadnie, zgodnie z ktérymi pomysine przeprowadzenie procesu
zatoby wymaga dekateksji z tym, co utracone . Gtéwny problem,
jaki dostrzega w nich autorka, to domysine traktowanie bélu jako
czynnika usuwajgcego nas ze sfery spotecznej, a nie sity zdolnej
gruntownie zmienia¢ ludzi i spoteczenstwa. Das dowodyzi,

ze zamiast pojmowac bdl jako cos ,ukrytego” albo uwiezionego

w gtebi podmiotu - co$, co ujawnia sie przelotnie w aktach
komunikacji i reprezentacji — nalezy skupic sie na sposobach,

w jakie bdl sam zajmuje miejsce w Swiecie, czylinie tkwi
wewnqtrz podmiotu. To jest wtasnie polityczne sedno jej
stanowiska. Trauma nie jest czyms niematerialnym, co przydarza
sie jednostce, pozostawiajqc swiat bez zmian, lecz raczej

w namacalny sposoéb rozprzestrzenia sie po swiecie. Przyjmuje
ten argument jako wezwanie skierowane do tych z nas, ktérzy
badajqg reakcje kulturowe na traume i bél. Powinnismy
przyglqdac sie temu, jak bél zyskuje aktywny wymiar i nabiera
mocy ustanawiania, a takze jak mozna go uwidocznic.

Wydaje mi sig, ze przeprowadzona przez Veene Das analiza
transakcji kulturowych, ktére ksztattujg wiez kultury ze Smierciq,
koresponduje z proponowanym przez Deleuze'a ujeciem
mechanizméw dziatania obrazu. Te dwie perspektywy dotyczqce
zasadniczo réznych kwestii mozna ze sobq potgczy¢, jednak nie
po to, by formutowac wizje spotecznej funkcji obrazéw, lecz by
wyjasnié, jak obrazy traumy lub utraty rejestrujq jakis aspekt
dynamiki czy tez ,gramatyki” samego bdlu. Tego rodzaju obrazy
mozna zatem postrzegac jako cos, co wprowadza nas w kontakt
nie z podmiotami traumy ani konkretng kondycjg wewnetrznq,

lecz z sitg traumy oddziatujgcq w przestrzeni ciata i poza nim.
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Nie sugeruje tu, ze traume utraty mozna oderwac od ciata
i przekazaé tym, ktérzy nie sq jej pierwotnymi podmiotami. Chodzi
raczej o to, ze ucielesnienie traumy w sztuce aranzuje szereg
transakcji zachodzqcych miedzy ciatami. Dlatego wtasnie
zapozyczam od Das pojecie ,antyfony” zatoby, by opisac za jego
pomocq transaktywnq nature i polityke obrazéw odnoszqcych sie
do traumy i utraty.

Chciatabym zastanowic sie przede wszystkim nad tym, jak
sztuka rejestruje roszczenie bélu do bycia rozpoznanym
w kontekscie pewnego rodzaju recepcji kulturowej — antyfony
jezyka i ciszy. Kulminacyjna scena w filmie Szésty zmyst (rez. M.
Night Shyamalan, 1999) tworzy niezwykle przekonujgcq wizje
bdlu czynnie i w dramatyczny sposéb znajdujgcego swoje miejsce
w ciele. Wizerunek struktury antyfonicznej - serii wezwan
i odpowiedzi — rodzi jednak takze pytanie o to, jak sztuka zwraca
sie do widzéw. Jak moze nas zetkng¢ z pewnym rodzajem bélu
i wyksztatci¢ w nas pewien sposéb myslenia o bélu i przemocy?
Do tej pory sugerowatam, ze sztuka czyni to, nie tyle zwracajqc
sie do nas jako do szczegdlnego rodzaju podmiotow
usytuowanych w relacji z tym, co przedstawione, ile ustanawiajgc
tgcznosc afektywnq. Obecnosé afektu w sztuce nie polega
na wzbudzaniu wspétczucia dla okreslonych postaci. Ma on swojg
wtasng site. Dzieki jego tendencji do wptywania nanasmimo
tego, kim jestesm y, wychodzion poza intensyfikowanie
emocji moralnych ksztattujgcych odpowiedz na konkretng
narracje. Aby zatem zrozumiec¢ wezwanie artykutowane
za posrednictwem sztuki, musimy zastanowic¢ sie nad tym, w jaki
sposob bdl rozlewa sie poza granice konkretnego ciata.

W pytaniu postawionym przez Veene Das za Ludwigiem
Wittgensteinem o to, jak mozna opisac wtasny bél, wskazujqgc
na ciato innego, chodzi o przywotanie nie tylko mozliwosci
ucielesnienia bdlu, lecz takze wizji, zgodnie z ktérqg bél pojmowany

jest w namacalny sposéb jako co$ mozliwego do przekazania.
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Zjawisko bélu usytuowane w sferze reprezentacji ma w sobie co$
naturalnie nieokietznanego. Nie daje sie on przekazac jako
kondycja podmiotu, wcigz moze jednak ,wstrzgsngc” nami

na poziomie wywotania autonomicznej reakcji przedrefleksyjne;j.
Jak juz jednak wskazywatam, wstrzqs dla mysli wymaga
czegos$ wiecej niz aktywacji bodzca wyzwalajgcego afekt.

Aby doktadniej przyjrze¢ sie tej kwestii, przywotuje twoérczosé
dwéch artystek podejmujgcych temat druzgocqcych skutkéw
przemocy politycznej: Sandry Johnston i Doris Salcedo. Praca
dziatajgcej w Belfascie Johnston - To Kill an Impulse (1993) -
sktada sie z dwoch zestawoéw slajdow wyswietlanych
jednoczesénie z przeciwlegtych scian na umieszczonq na $rodku
pomieszczenia tafle szkta, przez ktérqg przenikajq one na sciane
znajdujqcq sie z tytu oraz na ciata widzéw przechadzajgcych sie
po sali. Tafla nosi slady nieobecnych ciat w formie odciskéw dtoni
pozostawionych w warstwie pokrywajgcego jq kurzu. Slajdy
z jednego zestawu ukazujq zaczerpniete z mediéw fotografie
wykonane podczas pogrzebéw o charakterze politycznym
w Irlandii Pétnocnej, zaréwno protestanckich, jak i katolickich,
skupiajqc sie na pogrgzonych w zatobie kobietach. Drugi zestaw
to z kolei dokumentacja konfrontacyjnego performansu
zrealizowanego przez samgq Johnston w stercie smieci,
pomyslanego jako katartyczne odegranie zatoby. Obierajqc inne
podejscie, ktére nie polega na tgczeniu publicznego oblicza zatoby
z cielesng manifestacjq traumy, kolumbijska artystka Doris
Salcedo przywotuje w pracach Casa Vida (1994) i Untitled (1995)
stan utraty, uzywajqc do tego przedmiotéw nieozywionych.
Na pierwszy cykl instalacji sktada sie zepsute wyposazenie domu,
w ktérym osadzone zostaty fragmenty kosci, odziezy itd. - Slady
ludzi zabranych ze swoich doméw i zabitych. Drugie dzieto to
przeszklona etazerka, ktéra zostata wypetniona ubraniami
i zabetonowana.

Obie artystki wywodzq sie z dos¢ odmiennych kultur, ale obie

pochodzq z krajow rozdzieranych przemocq na tle politycznym.
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Obie realizujq prace podejmujqgce temat reakcji jednostek
i spotecznosci na to, co Veena Das nazwata za Nadig Seremetakis
.Zta Smierciq” -Smierciq niewtasciwie odzatowanq albo sSmierciq
.bez swiadkéw" (w tej kategorii mieszczq sie ,znikniecia” ludzi
w Kolumbii, zatobnicy zostajg bowiem pozbawieni mozliwosci
dokonania pochéwku). W bardziej ogélnym sensie, jak wskazuje
Das, kazda przedwczesna $mier¢ lub zgon w wyniku zadanej
przemocy to oczywiscie ,zta"” Smier¢, a w realiach, gdzie zdarza
sie to czesto, wymaga ona szczegodlnego zaznaczenia i zbadania.
Dzieta Doris Salcedo i Sandry Johnston stuzqg zatobie po ztej
Smierci, bedqc jednoczesnie czyms$ wiecej niz upamigtnieniem.

Prace tych artystek sytuujq sie w dwéch obszarach. Mimo
ze chodzi w nich przede wszystkim o uchwycenie zmystowej
pamieci zatoby albo traumy, odnoszq sie one takze do kwestii
pozostajqcej zazwyczaj poza obszarem zainteresowania twércéow
i twérczyn skupiajgcych sie na ekspres;ji i subiektywnosci, czyli
relacji miedzy artystkq i innymi. Oznacza to, ze zgtebiajqc
sposoby, w jakie twérca stykac sie moze z traumq innego, obie
artystki podejmujq refleksje nad tym, w jakiej relacji wtérny
Swiadek - a co za tym idzie takze widz - sytuuje sie wobec tej
traumy, oraz nad sposobami, w jakie materiat wizualny wywotac
moze reakcje afektywna.

Zaréwno Sandra Johnston, jak i Doris Salcedo pracujg
z traumq innych, podchodzq jednak do niej nie jako osoby
z zewnaqtrz, lecz wiqczajq wiasng przynaleznosé kulturowaq. ,W
kraju takim jak Kolumbia zycie stale przerywane jest aktami
przemocy”, moéwita Salcedo. ,Rzeczywistosc jest natarczywa [...]
zycie narzuca ci Swiadomos¢ istnienia innego. Przemoc
i przerazenie zmuszajq cie do zauwazenia Innego, do oglgdania
cierpienia innych” . Jako osoby ,wtajemniczone” obie
poswiecajq uwage temu, jak spotecznosci reprezentujq
i negocjujq ,ztq sSmierc”. Wszystkie dziatania artystek wychodzq
od relacji nawigzanych z podmiotami dotknietymi przemocaq,

umozliwiajgcymi odegranie stanu zatoby jako formy ucielesnionej
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percepcji. W odniesieniu do procesu zatoby, ktéry zdaniem Veeny
Das i Nadii Seremetakis szczegélnie dotyka ciat kobiet, obie
starajq sie w jakims sensie ,znalez¢ miejsce dla bélu”. Sandra
Johnston od poczgtku dokonuje ucielesnienia bélu w swoim
performansie, w ktérym mapuje cielesng pamieé o doznanej
traumie, naktadajqc jg na wizerunek innego. Doris Salcedo
wychodzi z kolei w swoich pracach z zatozenia, ze moze pozwoli¢
czyjemus bélowi znalez¢ miejsce w niej samej, chociaz ciato jest
W jej sztuce raczej ulotne, niefiguratywne, a jego obecnosé
ogranicza sie do efemerycznego sladu. W twérczosci obu
artystek ustysze¢ mozna inne echo stéw Das, wedtug ktérych
praca zatoby w wielu spoteczenstwach tqczy sie z podziatem
pracy ze wzgledu na pte¢, w ktérym ,antyfona jezyka i ciszy”
negocjowana jest w toku ,cielesnych transakgc;ji”

Johnston i Salcedo na rézne sposoby zgtebiajq te antyfone
w odniesieniu do figury kobiety pogrqzonej w zatobie. U tej
pierwszej dzieje sie to w publicznej sytuacji pogrzebu, u drugiej
zas w przestrzeni domowej. Pod pewnym wzgledem dzieta tych
artystek reprezentowac¢ mogq ,gatunek lamentu”, jak nazywa go
Veena Das, w ktérym kobiety zyskujg kontrole nad swoimi ciatami
i jezykiem .Jak wiec ich prace utatwiajg wydobycie afektywnej
wiezi miedzy ciatami?

Przed pierwszym zawieszeniem broni w Belfascie regularnie
odbywaty sie pogrzeby o charakterze politycznym. Wigkszos¢
ofiar morderstw na tle politycznym stanowili mezczyzni, totez
media obiegty wizerunki pogrqzonych w zatobie kobiet.

W relacjach z uroczystosci pogrzebowych w wiadomosciach
telewizyjnych - medialnych obrazach publicznego oblicza (lub
obliczy) utraty - Sandre Johnston uderzyto to, ze ich uczestnicy
byli sSwiadomi obecnosci kamer. Widac to wyraznie

w zmontowanych i uzytych przez nig materiatach. Swiadomosé¢ ta
ujawnia sie w czyms, co artystka nazwata ,drobnymi, lecz bardzo
znaczqcymi gestami powstrzymywania sie od zatoby,

opanowywania impulsu kazgcego sie jej naturalnie oddac”
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Na jednym ze zdjeé¢ mezczyzna opuszcza parasol, by zastoni¢ nim
kobiete biorqgcq udziat w protestanckim kondukcie zatobnym
(podczas pogrzebéw w Irlandii Pétnocnej protestantki nie
uczestniczq zazwyczaj w odprowadzeniu zwtok). Dla Sandry
Johnston ten akt ukrywania ma charakter symboliczny

w odniesieniu zaréwno do obecnosci kobiet w rytuale zatoby, jak
do i skrywania jej przez kobiety.

Przejeta bélem i jego ttumieniem Johnston dostrzegta u siebie
chec ,przektucia” obrazu, ,wydobycia” momentu bdlu
odczuwanego lub ttamszonego . Rejestrujqc obraz telewizyjny
aparatem na napedzie ,motor drive” i wykonujgc serie
stopklatek, artystka wyodrebnita w materiale momenty
afektywnego rezonansu, punkty wejscia, ktére w swietle uzytej
przez nig metafory przektuwania tgczy¢ mozna z Barthes'owskim
pojeciem punctum - jest to ,uzqgdlenie, dziurka, plamka, mate
przeciecie [...] przypadek, ktéry w tym zdjeciu celuje we mnie (ale
tez uderza mnie, miazdzy)” . Stosujqc te metafore, Johnston
odnosi sie po czesci do sposobu, w jaki obraz wyzwala afekt w niej
jako biernej odbiorczyni, dokonujgc odczytania w duchu
Barthes'a, lecz wskazuje takze na bardziej inwazyjny proces
przektuwania obrazu, ktéry daje jej samej obecnos¢ w mise-en-
scéne.

~Wydobycie" to odbywa sie u Sandry Johnston poprzez jej
performatywnq reakcje na zatobe udokumentowanqg w drugiej
serii slajdow towarzyszqcej materiatom z pogrzebéw.
Performans ten nie miat odgrywac cudzej zatoby ani nawet
odnosic sie do niej, a u jego zrédet lezy pamiec samej artystki
o ataku na niq, po ktérym nie byta w stanie ,méwic, ptakaé ani
w jakikolwiek inny sposéb wyrzucic z siebie tego, co zaszto”.
Ponizajgce czynnosci wykonywane przez Johnston z pojemnikiem
na Smieci miaty w zamierzeniu przywotywac abiektalnosé
napasci, ktérej padta ofiarg. Stanowity one jednoczesnie
bezposredniq reakcje na morderstwo jednej z kobiet ukazanych

w pracy, ktérej ciato znaleziono w takim wtasnie kontenerze.
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Opowiadajgcy o traumie artystki performans jest jednoczesnie
wyrazem refleksji nad cykliczng naturg przemocy w spotecznosci,
w ktérej trauma jednego cztowieka nieuchronnie dotknie
zapewne takze innego. W tej grze publicznego z osobistym,
wtasnej zatoby z cudzq, Johnston odnajduje wiez z kobietami -
katoliczkami i protestantkami — widywanymi co noc w telewizji.
Réwnolegte prowadzenie dwéch odrebnych sekwenciji nie sktania
jednak do rozszyfrowywania jednej traumy za posrednictwem
innej ani umieszczania ich w hierarchii reprezentacji, w ktorej
jedno doswiadczenie otrzymuje role zasadniczego tematu pracy,
a drugie staje sie jego metaforycznqg wizjq.

O ile Sandra Johnston w jakim$ sensie odgrywa w tym
performansie witasng traume, jej dziatanie nie ma czysto
katartycznego charakteru i nie jest celem samym w sobie, lecz
staje sie sSrodkiem wywotujgcym doswiadczenie empatii
i zrozumienia. Empatia jest w tym kontekscie czyms wiecej niz
dzieleniem sie doswiadczeniem afektywnym lub stwierdzeniem
podobienstwa miedzy doswiadczeniem cudzym a wiasnym. Jest
to sposéb myslenia, na ktéry mozna sie przestawic, kiedy pozwoli
sie przemocy zwigzanej z doswiadczeniem afektywnym
rzeczywiscie wptynqc na myslenie. W tym wzgledzie artystka nie
tylko opisuje doswiadczenie wewnetrzne, ale takze pozwala
mu ponownhnie wyjs¢ na swiat w sposéb, ktéry moze determinowac
pojmowanie zaréwno natury relacji z innymi, jak i politycznego
charakteru przemocy i bdlu.

Zestawiajgc wizerunek wtasnego ciata z materiatami
z uroczystosci pogrzebowych, Sandra Johnston nie uruchamia
po prostu swojej wtasnej zmystowej pamieci traumy, lecz
dokonuje krytycznego odczytania medialnych relacji z pogrzebéw.
Konstatujgc wyzucie doniesien z tych uroczystosci z afektu,
naktada na nie obraz bélu wyrazanego przez ciato. Dokumentujqc
swoje witasne odczytanie afektywne i ukazujqgc wptyw pogrzebéw
na nig samgq, pragnie wyzwalaé afekty obecne w wizerunkach

medialnych, aby umozliwi¢ innym widzom oglqd przez pryzmat
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ucielesnionej wyobrazni. Dziatanie to ma zatrzymaé procesy
oswajania pozwalajqce ,ludziom zbyt tatwo zachowaé obojetnosé
i nie dostrzegac wtasnego uwiktania w mechanizmy przemocy i jej
oglqdu”. Celem Johnston nie jest jednak wytqcznie ,korekta”
dostrzeganego przez niq u widzéw deficytu i wzbudzenie
okreslonego odczucia. Zestawienie i splot dwéch wymiaréw
zatoby stuzy nadkruszeniu i zwielokrotnieniu ucielesnionych
punktéw widzenia. Mamy do czynienia z wizualnym rezonansem,
grq tego, co Deleuze nazwatby ,obiektami czesciowymi” ciat
kobiet - nogami, stopami, fragmentami odstonigtego ciataq,
zakrytymi twarzami, ciatem zastonietym parasolkqg. Wszystkie
stuzq tu oznaczeniu struktury przemocy, politycznego gruntu,
na ktéry pteé¢ naktada sie w konkretne sposoby, znane nam juz
jako widzom, i za sprawq ktérych przemoc jest nieuchronnie
powtarzana i odgrywana w odniesieniu do innych, nowych ciat.
Mozna sqdzié, ze dwa rézne zestawy slajdéow wyswietlanych
na szklanej ,membranie” pamieci budujq zbyt schematyczny
kontrast miedzy formami pamieci publicznej i prywatnej. Praca
Sandry Johnston stuzy jednak czemus wiecej niz reprezentacji
czesci sktadowych pamieci. Ukazuje ona jej mechanizmy,
pozwalajqc jej odstonic sie z biegiem czasu, tworzy strukture
przywotujgcq pamiec jako serie zderzen. Przechodzenie od slajdu
do slajdu samo w sobie wytwarza poczucie cyklicznosci przemocy,
ktéra w réznych momentach zagarnia podmioty w efekcie ujecia
ich w kadrze i sugestii powigzan, ktére urywaijq sie przy przejsciu
do kolejnego obrazu. Kazda sekwencja, w ktérej wizerunek ciata
artystki skontrastowany jest z fotografiami uroczystosci
pogrzebowych, skonstruowana jest tak, by wydoby¢ afektywne
szczegoty. Przypadkowe ,obiekty czeSciowe” obecne
w performansie stuzq uwypukleniu widzianych w obrazach
z pogrzebéw ruchdéw rqk trzymanych kurczowo przy twarzy lub

spoczywajgcych na czyims ramieniu, by dodac otuchy.
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Dynamika ta prowadzi do wezbrania afektéw - obrazy medialne,
ktére nie oddajg zasadniczej kondycji ukazywanych podmiotéw
(czesto dostownie oddalajgcych sie, odjezdzajgcych, chowajgcych
sie lub znajdujgcych sie po prostu zbyt daleko), zyskujq afektywny
ciezar. Réwnoczesnie jednak nie przyblizajg nam tych podmiotéw.
Medialne wizerunki nie wyrazajg ani nawet nie eksponujq bélu,
ktory, jak sie zdaje, po prostuzstepuje na (fragmenty) postaci
ludzkich.

To wtasnie bezbtedne, mechaniczne przejscie od slajdu do
slajdu przesyca kazdy kadr afektem. Podporzgdkowany
arbitralnemu rytmowi przeskokéw w rzutnikach afekt nabiera
w tych obrazach niestabilnego charakteru. Obserwujemy
przyptywy i odptywy bélu przeskakujqgcego z obrazu na obraz.

Omawiajqc estetyke ukazywania pamiegci traumatyczne),
Charlotte Delbo stwierdzita, ze pamie¢ zmystéw zyskuje wartosé,
poniewaz opiera sie historyzacji i zachowuje doswiadczenie
afektywne samo w sobie. Jej diagnozy pozwalajg wnioskowag,
ze sztuka, ktéra chce nosic slad pamieci zmystéw, musi dziatac
wtasnie w ten sposdb, uobecniajgc doswiadczenie traumy. Innymi
stowy, zamiast przesuwa¢ to doswiadczenie do sfery analizy
Lhistorycznej”, powinna konfrontowac sie z nim na poziomie
zmystowym. Zwtaszcza teoretycy psychoanalizy dostrzegajq
pewien problem z przekazywaniem lub ponownym przezywaniem
traumy za posrednictwem sztuki — z uobecnianiem, a nie
po prostu reprezentowaniem. Stan owtadniegcia przez pamiec
zmystéw z definicji oznacza nawiedzenie przez pamied, ktéra
opiera sie kognitywnemu przetworzeniu. Otrzymujemy w niq
wglqd nie w efekcie celowego dziatania czy analizy, lecz niemal
przez przypadek. Jak twierdzi Christopher Bollas, powtérzenie
w sztuce nie polega na ,symbolicznym dopracowaniu”, choé¢ moze

powiedzie¢ ham co$ o naturze traumy
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Niektérzy teoretycy stosujq dokonane przez Zygmunta Freuda
rozréznienie miedzy odgrywaniem i
przepracowywaniem traumy, aby odrézni¢ ponowne
wyzwalanie traumy od jej bardziej Swiadomej powtérnej
reprezentacji, ktéra polega nie tyle na bezkrytycznym odegraniu
zdarzen, ile na rozpoznaniu transferencyjnych relacji
z przesztoscig . W tym Swietle odgrywanie jest czesto
przeciwstawiane strategii krytycznej, jednak zdaniem Dominicka
LaCapry tych dwéch stadidow nie nalezy tgczyé w sekwencje
diachronicznq, jak gdyby odgrywanie byto po prostu
nieprzetworzonq reakcjq otwierajqgcq droge do przepracowania
. Zamiast wyraznego przeciwstawienia tych dwéch trybow
pamietania performatywnos$é wymaga wtasnie splotu
odgrywania i préb przepracowywania, ktére powinno ,dotykaé
problemoéw spotecznych i politycznych oraz dawac srodki
odpowiedzialnej kontroli nad dziataniem” . Podejscie LaCapry
zdaje sie zbiezne z myslq Delbo, o ile jej nacisk na uchwycenie
odczucia zwiqzanego z przezywaniem traumatycznego
doswiadczenia pojmowac bedziemy jako dgzenie do
zrbwnowazenia nieuchronnego wytwarzania wspélnej pamieci.
LaCapra réwniez uwaza, ze narracja historyczna korzysta
z ,niemej” dozy traumy, sugerujqc, ze artystki i historiografki
powinny naznaczaé historie jej pietnem, nie doprowadzajqc
jednak bezposrednio do wtérnego przekazania traumy.

Praca Sandry Johnston wypetnia, jak sie zdaje, ten postulat,
poniewaz artystka stara sie przeciwdziataé obserwowanemu
w mediach odarciu z afektu. Jej celem jest wiasnie naznaczenie
obrazéw uroczystosci pogrzebowych traumq. Wyraznie
sprzeciwia sie jej ,wyciszaniu”, w jej dziele chodzi bowiem
o przeciwstawienie sie sitom dgzgcym do sttumienia emocji -
przepuszczenia zatoby przez ,akceptowalne kanaty” -

a zwtaszcza uciszenia kobiet (ttumienie ich zatoby widoczne
w relacjach z pogrzebéw symbolizuje dla niej okres w historii

Irlandii Pétnocnej, kiedy wiele kobiet zyto ,niepetnym zyciem®).
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Natomiast celem odegrania wtasnej traumy artystki jest nie jej
wyciszenie i stonowanie, lecz ujecie procesu powtdérzenia w
inne ram y. Johnston nie wttacza po prostu w przedstawienie
niemej dozy traumy, lecz zachowuje ontologiczne rozréznienie
miedzy przestrzeniq reprezentacji zatoby / obrazami

z pogrzebow a przestrzenig witasnego performansu,
doprowadzajqgc do dialogu miedzy nimi. Zestawia i styka ze sobq
jezyki pamieci zmystéw oraz pamieci zwyczajnej i pospolitej.

Omawiajqc te kwestie — zwtaszcza w odniesieniu do filmu
Claude’a Lanzmanna Shoah - LaCapra koncentruje sie na dwoéch
sprawach. Po pierwsze, krytykuje tendencje artysty do
bezkrytycznego nasladownictwa, wskazujqgc na mozliwosé
nadmiernej identyfikacji ,wtérnego swiadka” ze swiadkiem
pierwotnym. Po drugie, dostrzega zwiqzany z tym problem
polegajqcy na tym, ze starajqgc sie tworzy¢ sztuke, ktérg nazwaé
mozna sztukqg pamieci zmystéw, Swiadek wtérny moze dqzy¢ do
ponownej aktywacji traumy w swiadku pierwotnym.

Sandra Johnston nie zawtaszcza cudzej zatoby ani nie oddaje
sie wytqcznie rezyserowaniu ciat innych, zwtaszcza ze wprowadza
w dzieto takze wtasne ciato w charakterze substytutu. Odgrywa
lub powtarza w ten sposéb wiasnqg traume w formie
wciqgajgcego, nieinteraktywnego performansu. Widoczny w nim
brak samoswiadomosci tworzy dysonans z obrazami publicznych
rytuatéw zatoby. Ciato przechowujgce pamieé traumy nie jest
wigc ciatem bezwiednego performera, lecz staje sie figurg
dialogu. Johnston stara sie wzbudzi¢ w widzach reakcje
afektywnq, lecz pewnego rodzaju Brechtowskie ,rozdzielenie
elementéw” pozwala nam zachowaé swiadomos¢ separaciji
miedzy zatobnikami i performerkq. Podzial miedzy
poszczegolnymi sekwencjami obrazéw fotograficznych moze
dodawac kazdej z nich patosu, sktaniajgc nas do postrzegania
wystepujacych w nich oséb jako wieznidéw przestrzeni swoich
dziatan. Zatobnikéw ogranicza publiczny rytuat pogrzebowy

i natarczywos¢ kamer.
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Johnston z kolei sprawia wrazenie uwiezionej w samotnym
powtarzaniu bolesnego i alienujgcego doswiadczenia. Jednak to
witasnie przeptyw afektéw miedzy tymi dwoma rejestrami
powstrzymuje nas od uznania ich za dwa rézne oblicza zatoby,
bowiem nie mamy tu w istocie do czynienia z afektywnymi
obrazami funkcjonujgcymi w izolacji. Sg one w rezultacie zbyt
wyabstrahowane, by stworzyé narracyjng podstawe dla
wspodtczucia. Kazdy z nich zmienia sie wtasnie pod wptywem
zetkniecia z innym. Kazdy widziany obraz tkwi w relacji z innym,
ktéry jest do niego niepodobny. To niemozliwe spotkanie
odmienia go.

Antyfoniczna struktura pracy pozwala takze artystce
rozgrywac jednoczesnq nieobecnos¢ i nadwyzke afektu, czyli
wtasciwos¢ doswiadczenia traumatycznego - oscylacje miedzy
odczuwaniem i jego brakiem, wstrzgsem psychicznym
i otepieniem: ,czystym afektem, zadnym afektem: «To boli, nie
moge hiczego czuc»”. Jednak generalizacja tej , kondycji”,
przenikanie granicy miedzy publicznym a prywatnym, pamieciq
zmystowq i zbiorowq, osobistq i telewizualnq, sytuuje jg w sferze
politycznej, ,umiejscawia” jq. Przenika jg takze bdl, ktéry domaga
sie uznania. Kadrujqc szczegoty obrazéw uroczystosci
pogrzebowych, Sandra Johnston wywotuje serie wstrzqséw -
afektywnych szokéw rozpoznania w dostownym sensie. Ale
jedyna przemoc, jakiej doznajq te obrazy, polega na zestawieniu
ich z wyswietlanymi jednoczesnie wizerunkami samej artystki,
Ostatecznie nie zawtaszcza ona ani nie asymiluje przedstawien.
Ustanawia sposéb widzeniaz perspektywy ciata.

Dzieto Sandry Johnston jest swego rodzaju wyrezyserowanym
lamentem - serig nawotywan i odpowiedzi. Jesli obrazy
z pogrzebéw stuzy¢ majq oswojeniu $mierci, nadaniu jej
zwyczajnego wymiaru — przeistoczeniu ztej Smierci w ,,dobrg”
Smierc¢ w rozumieniu Nadii Seremetakis — Johnston wynajduje
ten proces optakiwania na nowo, koncentrujqgc sie na obcosci

traumatycznego doswiadczenia przemocy i towarzyszgcym mu
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wezwaniu do wypracowania szczegélnej formy kulturowej zatoby,
podobnie jak w pracy Doris Salcedo.

Wykorzystanie przez Sandre Johnston wtasnego ciata do
zaktécenia konsumpcji znanych medialnych obrazéw uroczystosci
pogrzebowych przez widzéw tworzy pewng analogie z bélem
ukrywanej zatoby. W tym sensie bdl widzie¢ mozna jako cos, co
znajduje ,swoje miejsce w ciele”. Jednak w performatywnym
sensie ciato jawi sie takze jako co$, coprowadzi nas
w miejsce. Jak twierdzi Edward Casey, ciato jest ,jednoczesnie
czynnikiem i wehikutem, wyrazicielem i Swiadkiem bycia-w-
miejscu” - Srodkiem pozwalajgcym zrozumiec nie tylko bl
innego, lecz samq nature miejsca. Dla Johnston ciato stanowi
narzedzie nawigowania w przestrzeni — przestrzeni przezywanej,
naznaczonej zdarzeniami, w ktérej odczuwane sq konsekwencje
przemocy. Jest ,wyrazicielem i Swiadkiem” bycia-w-miejscu
nawet w wiekszym stopniu niz srodkiem wyrazu wewnetrznego

doznania.

Fragmenty rozdziatéw On the Subject of Trauma oraz The
Force of Trauma z ksiqgzki Jill Bennett Empathic Vision: Affect,
Trauma, and Contemporary Art, wydanej w 2005 roku przez
Stanford University Press (s. 1-12, 21, 48-69).

Copyright (c) 2005 by the Board of Trustees of the Leland
Stanford Jr. University.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 33/38



Jill Bennett Widzenie empatyczne. Afekt, trauma i sztuka wspoétczesna

3 Trauma, kuratorzy: Fiona Bradley, Katrina Brown, Andrew Nairne; zob. katalog Trauma

, Hayward Gallery Publishing, London 2001.
4 Leo Bersani, The Culture of Redemption, Harvard University Press, Cambridge 1990.

S Ernst van Alphen, Caught by History: Holocaust Effects in Contemporary Art,
Literature and Theory, Stanford University Press, Stanford 1997.

6 Hal Foster, Powrét realnego, przet. M. Bryl, ,Artium Quaestiones” 2007, t. XVIII, s. 328.
7 Ibidem, s. 326.

8 Andreas Huyssen, Trauma and Memory: A New Imaginary of Temporality, w:
World Memory: Personal Trajectories in Global Time, red. J. Bennett, R. Kennedy,
Palgrave Macmillan, London 2003, s. 16-29; John Mowitt, Trauma Envy, ,Cultural
Critique” 2000, nr 46 (jesien), s. 271-297; Mark Selzer, Wound Culture: Trauma in the
Pathological Public Sphere, ,October” 1997, nr 80 (wiosna), s. 3-26; Ghassan Hage,
Muilti-Cultural Ethics, wystgpienie na sympozjum Postcolonial + Art: Where Now?,

Artspace, Sydney, 28 pazdziernika 2000.
9 Hal Foster, Powrét Realnego..., s. 327.

10  Cathy Caruth, Unclaimed Experience: Trauma, Narrative and History, Johns Hopkins
University, Baltimore 1996; Testimony: Crises of Witnessing in Literature,
Psychoanalysis and History, red. S Felman, D. Laub, Routledge, New York 1992; Antjie
Krog, Country of My Skull: Guilt, Sorrow and the Limits of Forgiveness in the New South
Africa, Three Rivers Press, New York 1999. Zob. krytyka Caruth i Felman w Amy
Hungerford, Memorizing Memory, ,Yale Journal of Criticism” 2001, 14, nr 1, s. 67-92.
Zob. tez komentarz dotyczqcy opisywanego przez Krog zawtaszczania swiadectwa
w Yazir Henri [Henry], Where Healing Begins, w: Looking Back, Reaching Forward:
Reflections on the Truth and Reconciliation Commission of South Africa, red. Ch. Villa-

Vicencio, W. Verwoerd, University of Cape Town Press, Cape Town 2000.

1 Zob. zarys filozoficznej krytyki ,komunikacyjnej” wyktadni reprezentaciji, zwtaszcza
z uwzglednieniem mysli Deleuze’'a, w: Brian Massumi, Introduction: Like a Thought, w:
idem, A Shock to Thought: Expression After Deleuze and Guattari, Routledge, New York
2002, s. XII-XXXIX.

12  Gilles Deleuze, Proust i znaki, przet. M.P. Markowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk
1999.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 34/38



Jill Bennett

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

Widzenie empatyczne. Afekt, trauma i sztuka wspoétczesna

Ibidem, s. 82.
Ibidem.
Sformutowanie Deleuze’'a zaczerpnigte od Prousta; ibidem, s. 85.

Dominick LaCapra, Writing History, Writing Trauma, Johns Hopkins University Press,
Baltimore 2001; Dominick LaCapra, History and Memory after Auschwitz, Cornell

University Press, Ithaca 1998.

Por. zwtaszcza Dominick LaCapra, Writing History..., s. 41.
lbidem, s. 1-42.

Dominick LaCapra, History and Memory..., s. 95-138.

Geoffrey Hartman, Tele-Suffering and Testimony in the Dot Com Era, w: Visual Culture

and the Holocaust, red. B. Zelizer, Rutgers University Press, New Brunswick 2000, s. 119.
Dominick LaCapra, History and Memory..., s. 135-136.

Luc Boltanski, Distant Suffering: Morality, Media and Politics, przet. G. Burchell,
Cambridge University Press, Cambridge 1999.

Geoffrey Hartman, Tele-Suffering..., s. 122-123.
Dominick LaCapra, Writing History..., s. 40.

Ibidem, s. 40; Kaja Silverman, The Threshold of the Visible World, Routledge, New York
1996. Na temat innych zastosowan koncepcji Silverman por. Jill Bennet, Tenebrae
After September 11: Art, Empathy and the Global Politics of Belonging, w: World

Memory...

Bertolt Brecht, Mate organon dia teatru, przet. A. Sowinski, ,Pamietnik Teatralny” 1955,
z. 1.

Nikos Papastergiadis, Mary Zournazi, Faith Without Certitudes: A Conversation with

Nikos Papastergiadis, w: Mary Zournazi, Hope..., s. 94-95.

Maurice Blanchot, The Writing of the Disaster (1980), przet. A. Smock, University of
Nebraska Press, Lincoln 1995. Do tej mysli Maurice’a Blanchota odnosi sie takze

Hartman w Tele-Suffering..., s. 123.

Brian Massumi, A Shock to Thought...

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 35/38



Jill Bennett Widzenie empatyczne. Afekt, trauma i sztuka wspoétczesna

30 Por. objasnienie Massumiego w Introduction: Like a Thought, w: idem A Shock to
Thought... dotyczqce probleméw zwigzanych z pojmowaniem ekspresji w kategoriach

komunikatywnosci.

31 Veena Das, Language and Body: Transactions in the Construction of Pain, w: Social
Suffering, red. A. Kleinman, V. Das, M. Lock, University of California Press, Berkeley

1997, s. 88.

32 Stanley Cavell, Comments on Veena Das’s Essay ‘Language and Body: Transactions in

the Construction of Pain’, w: Social Suffering, s. 94.
33 Veena Das, Language and Body..., s. 78.
34 Ibidem,s. 70.
35 Ibidem,s.78.

36 Nadia Seremetakis, The Last Word: Women, Death and Divination in Inner Mani,

University of Chicago Press, Chicago 1991.

37 Nancy Princenthal, Carlos Basualdo, Andreas Huyssen, Doris Salcedo, Phaidon, London
2000, s. 14.

38 Veena Das, Language and Body..., s. 68.
39 Ibidem.

40 O le nie zaznaczono inaczej, cytaty pochodzq z niepublikowanej korespondencji

z autorkaq.

41 Sandra Johnston, Numbing Repetitive Acts, ,Creative Camera” 1995, nr 331

(grudzien-styczen), s. 22.

42 Roland Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Aletheia,
Warszawa 2008, s. 52.

43 Christopher Bollas, Being a Character: Psychoanalysis and Self-Experience, Hill &
Wang, New York 1992, s. 69-70.

44  Zygmunt Freud, Przypominanie, powtarzanie i przepracowanie, przet. A. Czownicka, w:

Zygmunt Freud. Cztowiek i dzieto, red. K. Pospiszyl, Ossolineum, Wroctaw 1991.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 36/38



Jill Bennett Widzenie empatyczne. Afekt, trauma i sztuka wspoétczesna

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 37/38



Jill Bennett Widzenie empatyczne. Afekt, trauma i sztuka wspoétczesna

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 38/38



