S W
Uniwersytet BTN
() &

SWPS

sz 26

Widok. Theories and Practices of Visual Culture

tytut:

Fotografia spotecznosciowa i dialektyka cyfrowego dualizmu
autor:

Witek Orski

zrédto:

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 2020 nr 26

odsytacz:

doi:

wydawca:

Widok. Fundacja Kultury Wizualnej
afiliacja:

Uniwersytet SWPS

Uniwersytet Warszawski

1/12


https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2020/26-empatyczne-obrazy/fotografia-spolecznosciowa-i-dialektyka-cyfrowego-dualizmu
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2020/26-empatyczne-obrazy/fotografia-spolecznosciowa-i-dialektyka-cyfrowego-dualizmu
https://doi.org/10.36854/widok/2020.26.2184

Witek Orski Fotografia spotecznosciowa

stowa kluczowe:
fotografia cyfrowa; media spotecznosciowe; selfie; Nathan Jurgenson
streszczenie:

Omowienie ksigzkiBNathana JurgensondBle Social Photo. On Photography
and Social MediaB&VVerso Books, New York 2019).

Witek Orski - Ur. 1985. Absolwent filozofii i fotograf. Interesujg go relacje
pomiedzy obrazami, bada spoteczne funkcje fotografii, samo medium i jego

miejsce w polu sztuki. Mieszka i pracuje w Warszawie.

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 2/12



Witek Orski Fotografia spotecznosciowa

Fotografia spotecznosciowa i dialektyka
cyfrowego dualizmu

* Nathan Jurgenson, The Social Photo. On Photography and
Social Media, Verso Books, New York 2019.

W kazdej mijajgcej dekadzie méwi sie, ze fotografia ma
obecnie najwieksze znaczenie w historii. Jest to stanowisko
za kazdym razem prawdziwe.

Nathan Jurgenson, The Social Photo

Chcgc na zajeciach akademickich

zilustrowac zaposredniczenie
h “A good guide to our times.”
doswiadczenia przez aparaty I € rstiow o

w smartfonach, po raz kolejny

przywotatem wyswiechtany SOClal PhOtO

przyktad: przerysowanq anegdote

o koncercie, na ktérym niemal cata
widownia zamiast uczestniczy¢
w wydarzeniu, oglgda je

na ekranach trzymanych N
athan

w dioniach telefonéw. Rejestruje,

dokumentuje i transmituje na zywo

Jurgenson

obrazy. Scenka ta w oczywisty

sposob wskazuje alternatywe: albo

autentyczne uczestnictwo, albo

posrednictwo komérki. Dotychczas, gdy opowiadatem to
millenialsom, tak jak ja dorastajgcym w btocie dwéch muzycznych
festiwali na Sigsku i Pomorzu, szybko znajdowatem ni¢
porozumienia. W mig wychwytywano zawarty tu implicite sqd
wartosciujgcy. Tym razem nie. Jak zrozumiatem pdézniej,
ktopotliwa cisza w sali wyktadowej i catkowicie obojetna reakcja

studentek i studentéw byta Swiadectwem mojej - nie ich -
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Witek Orski Fotografia spotecznosciowa

utomnosci. Ja, w odréznieniu od tych mtodych ludzi,
pozostawatem pod wptywem przesqdéw cyfrowego dualizmu.

Digital dualism to termin stworzony przez amerykanskiego
teoretyka mediéw Nathana Jurgensona na okreslenie zespotu
fatszywych przekonanh o zasadniczej rozdzielnosci rzeczywistosci
cyfrowej i tak zwanego prawdziwego swiata. Jurgenson pracuje
jako socjolog dla Snapchata, organizuje dorocznq
miedzynarodowq konferencje Theorizing the Web, prowadzi
pismo ,Real Life” i wspétredaguje ,New Inquiry”. Jak dowodzi
w swoich tekstach i wystgpieniach, ludzie, uzywajgc takich pojeé
jak ,rzeczywistos¢ wirtualna” i ,cyberprzestrzen”, przyswoili
przeswiadczenie, ze to, co podlega cyfrowej produkcji i mediacji,
dzieje sie w jakims innym miejscu niz zamieszkiwany przez nas
Swiat - Swiat, ktéry dla kontrastu miatby by¢ sferq offline, gdzie
rozkwita prawdziwe zycie (ang. R.L. - real life). Poglqd, zgodnie
z ktérym to, co internetowe, znajduje sie w jakiejs sferze, do ktérej
chwilowo sie podtqgczamy, by nastepnie sie odiqgczy¢ i powrdcié do
rzeczywistosci, jest niezwykle silnie zakorzeniony we wspoétczesnej
kulturze. Jurgenson od lat walczy z tym przesqdem, dowodzqc
w dialektycznych argumentacjach, ze podobne przeciwstawienie
realnego i cyfrowego nie ma racji bytu, poniewaz z zasady sq to
sfery wspétksztattujgce sie na bardzo gtebokim poziomie.
Nierozstajqcy sie z usieciowionymi, uzbrojonymi w kamery
smartfonami obywatelki i obywatele globalnej wspélnoty caty
czas sqg zarazem online i offline. Bez ustanku dzielgc sie w sieci
perspektywami rzeczywistosci, ktére rejestrujq, skutecznie
zacierajq granice pomiedzy materialnosciq i cyfrowosciq
doswiadczenia. Internet stat sie czesciq naszego ,prawdziwego
zycia”, czy tego chcemy, czy nie. W warunkach wymuszonych
ostatnio przez pandemie trudno sie z tq tezqg nie zgodzic.

Pod koniec 2019 roku wydawnictwo Verso Books opublikowato
najnowszq ksigzke Jurgensona pod tytutem The Social Photo: On
Photography and Social Media. Dzieki zastosowaniu krytyki

cyfrowego dualizmu do obrazowania fotograficznego autorowi
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udato sie stworzy¢ dzieto wyjgtkowe, bo po raz pierwszy tak
dogtebnie i z petng powagq analizujqce praktyki fotograficzne
w mediach spotecznosciowych.

Wymagato to wprowadzenia nowego, tytutowego pojecia
.fotografii spotecznosciowej”, nazywajqcego praktyki cyfrowego
obrazowania i dystrybuowania wizerunkéw w obrebie Internetu,
ze szczegolnym uwzglednieniem zdjeé¢ wykonywanych
smartfonami i publikowanych na stronach i aplikacjach takich jak
Instagram, Facebook, Snapchat, Flickr itd. Nie trzeba przytaczaé
konkretnych danych, by zauwazyé, ze wiekszos¢ powstajgcych
wspoéitczesnie zdjeé to wiasnie fotografie spotecznosciowe . Tym
bardziej zaskakujqce, ze ta dziedzina obrazowania, pomimo
wysitkéw badaczek i badaczy nakierowanych na pojedyncze
praktyki takie jak selfie, foodie i dick-pics czy gatunki takie jak
zdjecia profilowe i instagramowe krajobrazy, nie doczekata sie do
tej pory catosciowego opracowania teoretycznego. The Social
Photo... jest wtasnie takq prébq, catkiemm moim zdaniem udanag.

Punktem wyjscia jest w pracy Jurgensona spostrzezenie,
ze wiekszosc¢ istniejgcych narzedzi teoretycznych
i interpretacyjnych powstata w celu analizowania fotografii
artystycznej oraz dokumentalnej. Wspoétczesnie te specjalistyczne
praktyki stanowiq zaledwie niewielki wycinek tego, czym jest
robienie zdje¢, podczas gdy globalnie dominujqca fotografia
spotecznosciowa wydaje sie wymykac tradycyjnym strategiom
analitycznym. Dzieje sie tak dlatego, ze jej podstawowq funkcjq
jest komunikacja. Zdjecie spotecznosciowe stuzy spotecznej
wymianie, tworzeniu miedzyludzkich wiezi, podtrzymywaniu
relacji i ksztattowaniu tozsamosci. Zdjecie z wakacji umieszczane
W serwisie spotecznosciowym ma by¢ w pierwszym rzedzie nie
tyle obiektem kontemplacji, ile narzedziem komunikacji z innymi
uzytkowniczkami i uzytkownikami. Ta podstawowa réznica
sprawia, ze narzedzia krytyki artystycznej i pojecia estetyki
okazujq sie nieadekwatne. Jak pisze Jurgenson, ,fotografii

spotecznosciowej nie udaje sie by¢ «dobrg», tak samo jak
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fotografii artystycznej nie udaje sie przenosi¢ zapachu” (s. 12).
Pstrykane telefonami, rozsiewane przez nas w Internecie zdjecia
nie poddajq sie réwniez klasycznej interpretacji dokumentailne;.
Rozwijajgc metafore jezykowq, Jurgenson zauwaza, ze nasze
wizualne wypowiedzi zazwyczaj nie sq sprowadzalne do
rejestracji zdarzen i faktéw, lecz stuzq raczej komunikowaniu
doswiadczen i emoc;ji. Dlatego niemal nigdy nie wypowiadamy sie
w naszych zdjeciach spotecznosciowych wyltqcznie jako skryba,
ale zawsze zarazem jako poeta / poetka (s. 99). Ta wdzieczna
literacka przenosnia wraca parokrotnie w tekscie i pomaga
autorowi przeniesc¢ ciezar rozwazan na grunt strategii
komunikacyjnych, zamiast wikta¢ go w nuzqce dywagacje

o relacjach obrazéw z ich desygnatami. Wystarcza stwierdzenie,
ze zdawanie sprawy z rzeczywistosci nie jest jedynq funkcjqg zdje¢,
a w przypadku fotografii spotecznosciowej dokumentacja
odgrywa role zupetnie innq niz sprawozdawcza.

Nie mozna jednak autorowi zarzucié¢, ze odcina sie od
tradycyjnych teorii fotografii. Wrecz przeciwnie, ksiqzka
naszpikowana jest cytatami z klasykéw: Waltera Benjamina,
Rolanda Barthes'a, Viléma Flussera, Siegfrieda Kracauera
i innych. Jurgenson niejednokrotnie siega po narzedzia
stworzone przez poprzednikoéw, by zastosowac je do
wspédtczesnych praktyk fotograficznych w Internecie - i czasem
dziatajq one znakomicie, choc¢ nie do konca zgodnie z intencjami
ich twércéw. Jednym z najciekawszych przyktadéw tego typu sq
rozwazania o powiqzaniu potrzeby dokumentowania
doswiadczen z nostalgiq. Jurgenson przywotuje koncepcje
anachronicznej gramatyki Rolanda Barthes’a. Jak pisze,
charakteryzujgca fotografie spotecznosciowq fiksacja na ciggtym
dokumentowaniu otaczajgcego swiata, doswiadczen, wtasnych
nastrojéw, przyjmowanych pokarmoéw i odwiedzanych miejsc
opiera sie na potencjalnosci nostalgii. Zgodnie ze spostrzezeniami
Barthes’a fotografia jest operacjq anachronicznq, ktéra naszq

terazniejszos¢ przenosi w przysztosé jako potencjalne
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wspomnienie przesztosci. Wspoétczesnie owa transplantacja
nostalgii w przysztosc ulegta jednak nagtemu przyspieszeniu

i intensyfikacji. Rozwdj technologiczny tanich, tatwych w uzyciu

i usieciowionych aparatéw fotograficznych usprawnia proces
kolekcjonowania potencjalnych wspomnien in statu nascendi,
umozliwiajgc zarazem natychmiastowe eksponowanie tych
zbioréw przed zawsze obecnq globalng publicznosciq. Ciggte
archiwizowanie wtasnych przezy¢ wytwarza w nas statq
dyspozycje dokumentacyjnq, ktéra jest zarazem przyczyng

i efektem mediéw spotecznosciowych. Jak pisze Jurgenson,
.mozliwosc i sktonnosé do postrzegania swiata jako przedmiotu
nieustannej potencjalnej dokumentacji jest tym, co stworzyto
media spotecznosciowe” (s. 32). Facebook, Snapchat i Instagram
sq wiec z jednej strony dzie¢mi wytworzonego przez fotografie
spojrzenia dokumentalnego (documentary vision), z drugiej zas
same powotaty do istnienia najbardziej globalnqg i demokratyczng
forme fotografii w historii.

Chciatoby sie dodaé, ze te same media powotaty rowniez do
istnienia jedne z najbardziej niedemokratycznych mechanizméw
politycznych i stworzyty nieznane wczesniej formy marketingu
opartego bezposrednio na inwigilacji. By¢ moze z przyczyn
Swiatopoglgdowych, a moze przez wzglqd na afiliacje w zespole
Snapchata Jurgenson w catej ksigzce konsekwentnie zawiesza
sqd w tej kwestii. Brak krytycznej refleksji o mrocznym obliczu
medidéw spotecznosciowych okazuje sie zresztqg najstabszq strong
tej publikacji.

W argumentacji Jurgensona sprzezenie naszych praktyk
cyfrowych rozgrywajqcych sie w Internecie z fizycznym zyciem
dowodzi, ze te sfery nie tylko sie dopetniajq, ale wprost
wspétksztattujg. Druga potowa ksiqzki poswiecona jest analizie
tych powiqzan na gruncie fotografii spotecznosciowej, zwtaszcza
w formule selfie. Jak trafnie zauwaza autor, trzeba odréznié ten
wyjatkowy sposéb obrazowania od innych praktyk

autoportretowych. O wyjgtkowosci selfie Swiadczg dwa czynniki.
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Po pierwsze: jest to obraz wykonywany telefonem trzymanym

w wyciggnietej rece, zwykle za pomocq dodatkowej kamery
umieszczonej po stronie ekranu. Sprawia to, ze wykonujgca selfie
osoba na zywo widzi swéj wizerunek na ekranie i moze go

na biezgco kontrolowa¢ i ksztattowaé. Aparat staje sie
przedtuzeniem jej reki - dochodzi zatem do szczegdlnej sytuacji,
w ktérej wtasciwie ciato samo robi sobie zdjecie. Jak wnioskuje
Jurgenson, czyni to praktyke selfie idealnym wzorcem
wytwarzania siebie (s. 55). Po drugie: narzedzie, ktérym
rejestrowane sq takie obrazy, jest aparatem usieciowionym,
niemal zawsze poditgczonym do Internetu i mediow
spotecznosciowych. Doskonale wiemy, ze te szczegélne
autoportrety robi sie nie po to, by schowac je gdzies na dysku lub
w chmurze, ale niemal zawsze w celu podzielenia sie nimi z inng
osobq lub spotecznosciq. Jest to oczywiste Swiadectwo
komunikacyjnej natury zdje¢ spotecznosciowych, ale przede
wszystkim dowéd na spoteczny charakter praktyki selfie. Taka
interpretacja moze wydawac¢ sie paradoksalna. Wykonywanie
selfie jest przeciez czesto koronnym argumentem w tyradach
przeciwko fotografii spotecznosciowej jako praktyce
pochtaniajqcej uwage i uniemozliwiajgcej autentyczne
uczestnictwo w chwili, przezyciu lub doswiadczeniu. Jesli jednak
zawiesimy cyfrowy dualizm, czyli przestaniemy postrzegac¢
wykonanie spotecznosciowego zdjecia wtasnej twarzy w danej
chwili i danym miejscu jako chwilowego opuszczenia tej realnej
czasoprzestrzeni i wejscia w inny ,cyfrowy swiat”, zrozumiemy,
ze jest inaczej. Selfie moze by¢ postrzegane nie jako przerwa

w uczestnictwie i przeszkoda w prawdziwym doswiadczaniu, lecz
raczej jako ich akceleracja w kierunku spotecznym. Robiqc sobie
zdjecie w trakcie przezywania jakiegos doswiadczenia, nie tylko
nie neguje owego przezycia, adle poprzez rejestracje

i upublicznienie wtasnej ekspresji dziele sie z innymi zaréwno
widokiem samej sytuacji, jak i tym, jak na niq reaguje. Mozna wiec

powiedzie¢, ze robimy selfie witasnie dlatego, ze sq one
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spotecznym uhonorowaniem naszych realnych doswiadczen,
a nie ich negacjq.

Przeswiadczenie, ze skupiajqgc sie na spotecznosciowym
autoportrecie, nie uczestniczymy w swiecie rzeczywistym, opiera
sie na btednym przekonaniu o zerojedynkowym charakterze
naszej uwagi, tak jakby istniata jakas roztqczna alternatywa
bycia online lub offline. Jak pisze Jurgenson, nie ma i nigdy nie
byto zadnego offline (s. 68). Propagowana przez licznych
treneréw i samozwanczych psychologéw koncepcja prawdziwego
zycia, ktére podobno dostepne jest po odtqczeniu sie od
Internetu, jest fetyszem, a sama idea doswiadczenia wolnego od
mediéw spotecznosciowych jest utudq. Na nic zdadzq sie zabiegi
moralizowania na temat czasu spedzanego przed ekranem, ktéry
powinnismy rzekomo ,ograniczac”, ,kontrolowac” i ,dawkowac”.
Nawet wytqczajgc kamere w smartfonie i wylogowujqc sie ze
wszystkich serwiséw, nadal funkcjonujemy w logice mediéw
spotecznosciowych i w rzeczywistosci, ktérej percepcje ksztattuje
potencjat nieustannej dokumentacji. Dialektyczna krytyka
cyfrowego dualizmu prowadzi Jurgensona do wniosku,

ze wspodiczesny swiat ma cechy rzeczywistosci rozszerzone,.

Sie¢ z rzeczywistosciq tgczy wszystko; zawiera realnych ludzi
majgcych realne ciata, historie iswiatopoglqdy. Zyjemy
W pomieszanej, rozszerzonej rzeczywistosci, w ktérej
materialnosé¢ iinformacja, fizycznosé icyfrowosé, ciata
i technologie, atomy ibity, offline ionline nieustannie sie

krzyzujq (s. 68).

Cho¢ zgadzam sie z wiekszosciq spostrzezen Jurgensona, nie
podzielam w petni jego entuzjazmu w stosunku do owego
wymieszania rzeczywistosci fizycznej z Internetem. W jego
wywodzie brakuje zwtaszcza refleksji nad problematykqg
zwiqzanq z ekonomiczno-politycznym uwiktaniem sieci, ze
szczegblnym uwzglednieniem medidw spotecznosciowych,

stanowiqcych przeciez podstawowe platformy omawianej tu
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dziedziny obrazowania. Méwienie o nierozerwalnym uwiktaniu
w Internet wymaga, jak sqdze, postawienia pytania
o neutralnos¢ sieci, ktéra jest konsekwentnie demontowana przez
potezne korporacje z grupy GAFA (Google, Amazon, Facebook,
Apple). Szczegdlnie problematyczne wydaje sie polityczne
i ekonomiczne uwiktanie korporacji Facebook Inc., ktéra jako
wiasciciel Facebooka i Instagrama jest przeciez podstawowq
platformq produkcji, dystrybucji, wymiany i prezentac;ji fotografii
spotecznosciowej. Nawet jesli abstrahujemy od zagadnien
zwigzanych z bezposrednim uwiktaniem w kampanie polityczne
i rynek reklamowy, wydaje sie znamienne, ze w ksigzce
Jurgensona nie pojawia sie wtasciwie zaden wqtek zwiqgzany
z ekonomiq polubien, wolnorynkowq walkqg o udostepnienia
i monetyzacjq liczby obserwatoréw. Tym samym przemilczane
zostajg wszystkie czynniki, ktére z jednej strony uzasadniajq
z perspektywy ekonomicznej istnienie mediéw spotecznosciowych
dla ich wtascicieli, z drugiej zas bez wqtpienia wspétksztattujg
tresc i strategie dystrybucji fotografii spotecznosciowej. Czy tego
chcemy, czy nie, logika mediéw spotecznosciowych jest przeciez
w zatozeniu logikq narzedzia marketingowego. Bez wzgledu na to,
czy tkwimy w utudzie cyfrowego dualizmu, czy tez udato nam sie
z niej wyzwolié¢, musimy pamietaé, ze wiara, jakoby Internet byt
neutralnq i niezalezng sieciq tqczqcq ludzi, jest dzi$ naiwng fikcjaq.
Ksiqgzke The Social Photo: On Photography and Social Media
trudno jednoznacznie skategoryzowac. Z jednej strony
eseistyczna struktura wywodu, lekkosé i dosé lekki stosunek do
podpierania poteznych tez réwnie silnq argumentacjq sprawiajq,
ze nie jest to praca typowo akademicka. Z drugiej zas strony
Nathan Jurgenson bezwzglednie daje w niej pokaz ogromnej
erudycji, obejmujqcej dziedziny od filozofii, antropologii, przez
kulture wizualnq, po socjologie. Zaktada przy tym, ze czytelniczki
i czytelnicy majq juz podstawowe rozeznanie w teoriach
fotografii. By¢ moze ze wzgledu na te niejednoznacznosé, a moze

dlatego, ze wyczuwalne jest tu dziennikarskie doswiadczenia
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autora, na pewno zas dzieki wyborowi tematu i odwadze w jego
niezwykle szerokim ujeciu praca ta przypomina mi poswiecone
fotografii teksty Susan Sontag. Mozna wrecz potraktowac to
dzieto jako wspoétczesny aneks do tomu O fotografii — poswiecony

takiej fotografii, jakiej powstaje dzis najwiece;j.
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