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Justyna Balisz-Schmelz Duchowe samoksztatcenie jako strategia oporu

stowa kluczowe:
Ursula Broll; Mandala; samoksztatcenie; opdr; Carl Gustav Jung
streszczenie:

Artykut zawiera analize tak zwanych Mandali Urszuli Broll, artystki zwigzanej z
katowickg grupq Oneiron. Geneza przekraczajgcej granice geopolityczne i
kulturowe nomadycznej tozsamosci Broll tkwi w jej biografii, w ktorej istotne
znaczenie miato zaréwno pochodzenie z Gérnego Slgska, tworzenie poza
gtownymi osrodkami sztuki, jak i doswiadczenie kobiety-artystki. Kierunek
duchowych, intelektualnych oraz artystycznych poszukiwan Broll wyznaczaty
od lat 60. pisma C. G. Junga oraz tradycje religijne Dalekiego Wschodu. Ten
radykalny zwrot ku jednostkowej psyche rozpatrywac nalezy nie tyle w
kategoriach emigracji wewnetrznej czy eskapizmu, co raczej emancypagji.
Rama teoretyczna analizy skupia sie na perspektywie altermodernizmu:
zarowno w wersji modernizmu okultystycznego/ezoterycznego, jok réwniez
buddyjskiego. W obu zwraca sie szczegdlng uwage na dialogiczny i reaktywny
charakter prywatnych praktyk duchowych. BOpdr Broll wyrazat sie nie w
bezposredniej krytyce rzeczywistosci, ale w nieztomnej konsekwencji w
wyrazaniu wtasnej odrebnosci i podmiotowosci na drodze samopoznania.
Utatwiaty to — czy wrecz umozliwiaty — witasnie Mandale. Autentycznosc
Mandali Broll, powstajqcych na dtugo przed urynkowieniem dalekowschodniej
duchowosci w Polsce i w nietatwych warunkach politycznych, wzmacnia
postulaty mowiqce o tym, ze medytacja i oddech mogq byc¢ kategoriami z

porzqdku mikropolityki oporu.

Justyna Justyna Balisz-Schmelz - Historyczka i krytyczka sztuki,
absolwentka historii sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego, w latach 2005-2010
studiowata historie sztuki oraz wiedze o teatrze na Humboldt-Universitat, a
nastepnie na Freie Universitat w Berlinie. Obecnie adiunkt w Zaktadzie Historii
Sztuki i Kultury Nowoczesnej Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego, wyktada rowniez na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu

Jagiellonskiego. Wspotpracowata z Centrum Badan Historycznych PAN w
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Berlinie przy redakcji Modi memorandi. Leksykonu kultury pamieci. Autorka
ksigzki Przesztosc niepokonana. Sztuka niemiecka po 1945 roku jako
przestrzen i medium pamieci (2018). Publikowata artykuty w czasopismach
naukowych (m.in. ,Przeglqd Zachodni”, ,Jahrbuch der Deutschen Akademie
der Wissenschaften zu Berlin”, ,Folia Historiae Artium”, ,Zeszyty Artystyczne”,
.RIHA Journal”) i pracach zbiorowych, m.in. Display. Strategie wystawiania i
Polish Avant-garde in Berlin. Autorka m.in. kilkudziesieciu tekstow krytycznych
(w pismach ,Obieg”, ,Szum”, ,Fragile”). Jej zainteresowania naukowe skupiajq
sie na sztuce niemieckiej po 1945 roku, bilateralnych relacjach artystycznych
niemiecko-polskich i niemiecko-niemieckich; bada rowniez mozliwosc aplikacji

kulturoznawczych teorii pamieci zbiorowej na polu sztuk wizualnych.
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Duchowe samoksztatcenie jako strategia

oporu. ,Mandale” Urszuli Broll

Poczgtek lat 60. byt dla mnie

pod wieloma wzgledami okresem

przetomowym. Moja osobista
sytuacja byta trudna,
a jednoczesnie zetkniecie sie

z pierwszymi polskimi

ttumaczeniami wschodnich nauk

duchowych otworzyto przede mng

catkowicie inng przestrzen.
Wewnetrzne napiecie byto duze

i kiedy siadatam do malowania

na papierze, pojawiaty sie proste

formy geometryczne - kota,

tréojkaty, kwadraty. Nie

wiedziatam o co chodzi, ani co to

jest. Pozwalatam swojej intuicji
wyrazac sie poza kontrolg

racjonalnej Swiadomosci.

Z biegiem czasu te proste uktady geometryczne rozrastaty sie

w rozbudowane struktury koloréw i ksztattéw, w ktérych

odnajdywatam swoéj witasny swiat. Wielkim zaskoczeniem byto

dla mnie, kiedy w kilka lat pézniej dostatam ksiqzke

z reprodukcjami hinduskiej sztuki tantrycznej. Dowiedziatam

sie, jak wiele pozioméw, ukrytych znaczen i zywych sit, kryjq

w sobie formy geometryczne. Okazato sie, ze moje

dotychczasowe intuicje mieszczq sie w nurcie sztuki, ktérg

uprawiali praktykujacy medytacje juz od tysiqcleci. Odkrycie to

byto dla mnie bardzo inspirujgce. Odnalaztam sie we

wspolnocie duchowej, ktéra nie ma granic .

Tymi stowami geneze akwareli okreslanych w literaturze

przedmiotu jako Mandale opisuje po latach ich autorka - Urszula

Broll. Przytaczam w catosci te obszernqg wypowiedz, zawiera ona
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w sobie bowiem kilka istotnych dla dalszej argumentacji wqtkéw,
wyrazajqgcych sie w sekwencji nastepujacych po sobie stéw:
«przetom”, ,intuicja”, ,przestrzen” i wreszcie - ,wspolnota
duchowa”.

Mandale, sktadajqgce sie na bez wqtpienia najoryginalniejszy
i najbardziej konsekwentny cykl w twérczosci Broll, powstawaty
nieprzerwanie od poczqtku lat 60. do przetomu lat S0.

i dwutysiecznych. Poczgtkowo przybieraty stosunkowo proste
formy, zawieraty zaledwie kilka geometrycznych figur

o rozmytych konturach. Ich paleta barwna jest subtelna

i ograniczona, a kompozycja, mimo wyraznego dgzenia do
osiowosci, stosunkowo swobodna. Te pierwsze wprawki, ktore
nalezatoby okresli¢ mianem protomandaili, nie pojawiajq sie

w tworczosci Broll nagle, lecz wytaniajq sie sukcesywnie z jej
wczesniejszych eksperymentéw z malarstwem materii. Ich
przyktadem moze by¢ seria Alikwoty z 1962 roku, gdzie na tle
malarskiej magmy uwidaczniajq sie rézne konfiguracje
umieszczonych centralnie i zespolonych ze sobq kilku
geometrycznych lub biomorficznych elementéw. Podczas gdy
wczesne Mandale cechuje jeszcze pewna hieporadnosé

i rozedrganie, juz od potowy lat 60. kompozycje ewoluujg

w kierunku symetrycznych, rozbudowanych, kalejdoskopowych
i skrzgcych sie feerig harmonijnych barw kompozycji

o zunifikowanym formacie. Ten dojrzaty etap rozwoju Mandali nie
przynosi juz znaczgcych modyfikacji formalnych i trwa
nieprzerwanie do poczqgtku lat dwutysiecznych .

Celem tego artykutu jest nie tyle historyczno-artystyczna
rekonstrukcja, ile préba otwarcia Mandali na mozliwe znaczenia
W ujeciu teoretycznym, przy jednoczesnym zdystansowaniu sie od
pokusy przeprowadzenia az nadto oczywistych paraleli ze
zjawiskami mieszczgcymi sie w wartkim kontrkulturowym nurcie,
jaki w latach 60. i 70. zalat Zachéd . Otwierajgcy tekst cytat
wskazuje zresztq na ten oryginalny i jedynie w niewielkim stopniu

wspotzalezny od méd kulturowych i intelektualnych charakter
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twoérczosci Broll, u zrédta ktérej znajdowato sie nie tyle pragnienie
wyjscia z kulturowej izolacji poprzez usilng prébe ,dogonienia
Zachodu”, ile indywidualne potrzeby duchowe warunkowane
osobistq sytuacjg. Dopiero w nastepnej kolejnosci sktonity one
artystke do gtebszego eksplorowania szerszego teoretycznego

i kulturowego kontekstu; do powinowactw, do ktérych
doprowadzit jg splot okolicznosci zyciowych, intuicji i zrazu
przygodnych lektur.

Chciatabym zaproponowaé spojrzenie na cykl Mandali Broll
w kategoriach intymnego projektu artystycznego oraz - co
réwnie istotne - egzystencjalno-emancypacyjnego. Nie oznacza
to bynajmniej zupetnego wziecia w nawias sytuacji spotecznej
i geopolitycznej, w jakiej zostat on zainicjowany; wrecz przeciwnie.
Staram sie jednak dowies¢, ze prace te - ze wzgledu na swojg
specyfike, ktéra mozna bytoby okresli¢ mianem obrazéw czy tez
pejzazy wewnetrznych, tworzonych przez bez mata cztery
dziesieciolecia — w tym samym stopniu sq produktem swoich
czasoéw, jak i wymykajq sie jednoznacznemu uhistorycznieniu,
wychylajqc sie ku wspoétczesnosci.

Za rame teoretycznq pomagajqcq w takim ujeciu twérczosci
Broll postuzg mi wpisujgce sie w nurt mysli postsekularnej
narracje problematyzujqgce zjawisko kulturowych
alternowoczesnosci, zwtaszcza bliskiego samej Broll modernizmu
buddyjskiego. Szczegélng uwage zwraca sie w nich
na dialogiczny, reaktywny charakter prywatnych praktyk
duchowych, ktére interpretowane sq nie tyle jako forma
eskapizmu czy wewnetrznej emigracji, ile jako warty gtebszego
i powaznego namystu komentarz, a czasem wrecz remedium

na putapki i niespetnione nadzieje projektu nowoczesnosci.
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Do pewnego stopnia sytuuje to
Mandale w szerokim spektrum
kulturowych strategii oporu = e, W
wywodzqgcych sie z dyskursow

intymnych. Pielegnowanie

nienormatywnych czy tez

marginalnych z punktu widzenia

[ ]
spotecznego mainstreamu b -y :
tozsamosci i zyciowych praktyk, ’ ‘
zgodnie z feministycznym hastem ‘ \
«prywatne jest publiczne”, podaje ; '
w watpliwosé narzucone praktyki ' Lw : gf

spoteczne, otwierajqc perspektywe
na odmienne formy istnienia
w swiecie. Podkopywanie
zastanych normatywoéw nastepuje
wraz z przeniesieniem akcentu
z narracji zbiorowych i wpisanych w nie oczekiwan spotecznych
na to, co indywidualne i wewnetrzne . Mandale majq charakter
transaktywny w tym sensie, ze angazujq przede wszystkim
emocje, sq przeznaczone nie do rozumienia, lecz do
doswiadczania ich na poziomie pozakognitywnym. Kontakt z nimi
wymaga skupienia i pokory w obliczu granic mozliwosci poznania.
Sens mandali tkwi bowiem nie tyle w jej formie, ile w znaczeniu.
Idgc tym tropem, Mandale Broll mozemy odczytywaé jako
nawotywanie do zwiekszania uwaznosci i uwrazliwiania sie
na otaczajqcy swiat. Jawiq sie one wowczas jako prace
zaangazowane w odnowe indywidualnego zycia - nie tylko
duchowego, ale takze, w dalszych konsekwencjach,
pozaartystycznego.

Nieoczywistos¢ Mandali wynika z ich wymykajgcego sie
wszelkim kategoryzacjom usytuowania gdzies ,pomiedzy”.

Dotyczy to w rowniej mierze ich warstwy formalnej, nie do kohca

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 7/44


/home/pismowid/domains/pismowidok.org/public_html/assets/cache/images/issues/2020/26/balisz/2-1920x-dfb.jpg

Justyna Balisz-Schmelz Duchowe samoksztatcenie jako strategia oporu

mieszczqcej sie w paradygmacie modernizmu czy awangardy, co
samej osoby Broll - tworzqcej na antypodach gtéwnych
osrodkow polskiej sztuki, zapatrzonej na Daleki Wschéd kobiety-
artystki i Slgzaczki . Nalezy przypuszczaé, ze takie
funkcjonowanie w szczelinach polskich narracji historyczno-
artystycznych przyczynito sie do pewnego stopnia do

marginalizacji twérczosci Broll w polskiej historii sztuki.

Urszula Broll urodzita sie w 1930 roku w Katowicach jako cérka
pochodzqcego z polskojezycznej slgskiej rodziny Jana Brolla oraz
niemieckojezycznej Slgzaczki z Berlina Katarzyny Loch. W domu
mowito sie wprawdzie po polsku, dzieci bardzo dobrze znaty
jednak takze niemiecki. Poniewaz po wybuchu drugiej wojny
Swiatowej matka artystki nie zgodzita sie podpisac Volkslisty,
dom Brolléw zostat zarekwirowany przez hitlerowcéw, a Urszule
wystano do krewnych we Wroctawiu, gdzie kontynuowata nauke
w niemieckiej szkole. W 1945 roku wrécita do Katowic, by
ponownie uczyc sie po polsku. Biegta znajomos¢ dwoch jezykow
okaze sie pézniej jednym z jej najcenniejszych kapitatow
kulturowych: ,Wiele spraw wyglqgdatoby inaczej bez tej
dwujezycznosci Urszuli” - przyznawat Andrzej Urbanowicz .

W 1949 roku Broll rozpoczeta studia w katowickiej filii krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych na Il Wydziale Grafiki Propagandowej ,
jednak spetnianie uczelniano-partyjnych wymogéw od samego
poczqtku przychodzito jej z trudem, kolidowato bowiem z naturqg
nonkonformistki i wolnomyslicielki. Jak pisze Janusz Zagrodzki:
.Program studiéw i aura tamtych czaséw nie sprzyjaty
swobodnej twérczosci. Rozmaite ograniczenia mtoda artystka
przyjmowata niechetnie, z czasem z wyraznym sprzeciwem” .

W pewnym momencie grozito jej nawet relegowanie z uczelni:

.Prof. Dotzycki prosit mnie abym sie nie wychylata, bo sytuacja

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 8/44
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jest trudna. Poradzit mi, abym kolorowo malowata prywatnie” .
Rozczarowana ograniczeniami akademickiego nauczania oraz
waskimi horyzontami profesoréw, szybko zaczeta poszukiwaé
kontaktow z alternatywnym srodowiskiem intelektualno-
artystycznym Katowic , ktére na przekér wszystkiemu

i wszystkim zrodzito sie w latach SO. na ziemi jatowej Gérnego
Slgska. Henryk Waniek , za Emilem Cioranem i Peterem
Lachmannem, okreslit swego czasu éwczesny Slgsk jako ,byle
jakq przestrzen kulturowq”, ,zaniedbanq pod wzgledem rozwoju
duchowego kolonie polskq, ktérej namiestnicy nie zadbali nawet
o przyzwoitos¢ swego wizerunku w oczach tutejszych wyrobnikéw
- Slgzakéw”

W 1971 roku Broll zanotowata: i tu, posréd kopaln i hut,
odbytam studia w New European Centre of Tantra, pracuje nad
czym?” . Mozna zaryzykowac teze, iz zrédet nomadycznej
tozsamosci Broll jako duchowej i intelektualnej wedrowczyni
nalezatoby szuka¢ zaréwno w indywidualnych predyspozycjach,
jak i w pochodzeniu artystki, ktéra swoisty synkretyzm kulturowy
wyhniosta z domu, miata go niejako ,we krwi”.

Pojecie nomadycznej tozsamosci zapozyczam od Rosi Braidotti.
Jej zdaniem to tozsamosé ksztattowana przede wszystkim przez
osobiste, nieodiqcznie zwigzane z biografig doswiadczenie,
niekoniecznie jednak oznaczajqce dostowne, fizyczne
przekraczanie granic miast, panstw czy kontynentéw: ,Nie
wszyscy nhomadowie podroézujg po swiecie; najwspanialsze
podréze mozna odbywacé bez opuszczania swojego otoczenia.
Stan nomadyczny definiuje obalanie konwencji, a nie dostownie
akt podrézowania” - wyjasnia filozofka. Ostatecznym celem
takiego nomadycznego i, co istotne, wyraznie osadzonego w teorii
feministycznej podmiotu jest rozsadzenie normatywnych ram
dualistycznych rozréznien takich jak kultura-natura lub
dusza-ciato. Jako koncept bedqcy propozycjqg pewnej
teoriopraktyki nomadyzm stuzy temu, czemu poswiecita swoje

zycie twoércze rowniez artystka: zespajaniu ,,réznych poziomoéw
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doswiadczenia”, ,otwieraniu przestrzeni pomiedzy” , czyli
dgzeniu do harmonii poprzez tgczenie przeciwienstw

Jej pierwsze niezalezne
poszukiwania twoércze na tej
drodze zwigzane byty z fascynacjq
teoriami Wtadystawa
Strzeminskiego , o ktérych we
wczesnych latach 50. dowiedziata

sie dzieki Konradowi Swinarskiemu.

Pozostawiona jedynie w notatkach
Teoria widzenia, postulujgca ¢ |

rygorystycznq analize formy w celu

zwiekszenia sSwiadomosci 7
wzrokowej artysty, bedzie swoistq \ .
Biblig zatozonej w 1953 roku

katowickiej grupy St-53

[od Studyjnos¢, Strzeminski,

Stalinogréd oraz roku zatozenia].

Powotanie grupy, a scislej nieformalnego ,towarzyskiego zwiqzku
malarzy, rzezbiarzy, poetéw, ludzi teatru, intelektualistow” ,
stuzyto dzieleniu sie wiedzq z zakresu sztuki wspoétczesnej, a w
praktyce artystycznej — adaptowaniu zdobyczy sztuki XX wieku
na grunt polski w akcie niezgody na koturnowosé obrazowej
retoryki czaséw stalinizmu . Broll, po odrobieniu lekcji ze
Strzeminskiego i kubizmu, ktéra nauczyta jg dyscypliny

w organizacji pola obrazowego, zaczyna sukcesywnie odchodzi¢
od studiowania kompozycyjnej logiki obrazu ku wiekszej
skojarzeniowosci i nieskrepowanej swobodzie twérczej .Zmienia
sie jednoczesnie jej rozumienie sztuki - juz nie naukowe, ale
emocjonalne, co pozostaje spdjne z ewolucjq programu catej
grupy St-53. W tekscie towarzyszqcym jednemu z ostatnich
wspolnych wystgpien jej cztonkéw z 1957 roku czytamy: ,tgczy
nas analiza pod kgtem swiadomosci wzrokowej (myslenie)

i emocji. Doswiadczenie jednostki jest wyrazem jej ideologii”
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Dostrzezeniu poznawczych waloréw wizualnosci (co mozna
wyrazi¢ w rownaniu patrzeé¢ = mysleé) towarzyszyto
przeswiadczenie o jej gtebokim zwiqzku ze sferq osobistych
odczué, pojmowanq jako jedyna wiarygodna, niezdeterminowana
demagogiq partyjng (czy jakgkolwiek inng) rekojmia , prywatnej
ideologii”.

Waznym momentem w biografii artystycznej Broll byto
poznanie podczas jednej z wystaw St-53 jej przysztego meza,
Andrzeja Urbanowicza. Spotkanie miato niebagatelny wptyw
na jej intelektualny i artystyczny rozwéj, ale spowodowato
réwniez, ze przez diugi czas artystka pozostawata w cieniu
ekspansywnego i charyzmatycznego Urbanowicza. Pod koniec lat
50. wspdlnymi sitami stworzqg oni wyjagtkowe miejsce na mapie
artystycznej Katowic, funkcjonujqgcq na obrzezach legalnosci
pracownie przy ulicy Piastowskiej. Stanie sie ona rychto petnym
zycia laboratorium form i mysli: alternatywnq galeriq, teatrem
eksperymentalnym, kétkiem samoksztatceniowym eksplorujgcym
idee i prady myslowe nieobecne w oficjalnym zyciu umystowym,
wreszcie: odpowiedziq na deficyty programéw nauczania
na studiach artystycznych. Pracownia stanie sie otwartqg
przestrzeniq artystycznego eksperymentu dla lokalnych
dysydentéw, sposréd ktérych w 1967 roku wytoni sie legendarna
grupa Oneiron. Narastajqgce w kregu statych bywalcéw pracowni
fascynacje filozofiq, religiq, magiq, okultyzmem czy gnozq stuzyty
przekierowaniu wektoréw eksploracji w strone nadrzeczywistosci
i do wewnaqtrz siebie. Podczas gdy Urbanowicz coraz bardziej
zgtebiat tajniki zachodniego okultyzmu, ezoteryki i alchemii, Broll
odkrywata dla siebie mistyke Indii, taoizm, filozofie zen i tantre.
Od tamtego czasu ojczyznami duchowymi i niewyczerpanym
zrodtem wiedzy bedq dla niej Chiny, Japonia i Tybet

Trudno przeceni¢ wptyw tych praktyk na ksztattowanie sie
nowych $rodkéw artystycznego wyrazu, kontrastowo réznych
zaréwno od jezyka éwczesnej neoawangardy, jak i od sztuki szytej

na miare oczekiwan wtadz partyjnych: ,ustréj, wraz z catqg

Widok. Theories and Practices of Visual Culture 11/ 44



Justyna Balisz-Schmelz Duchowe samoksztatcenie jako strategia oporu

oblepiong wokét niego ideologiq, byt czyms nie do przyjecia,
najgtebiej niegodziwym. Nigdy nie wierzyliSmy w mozliwosci
jakiejkolwiek naprawy na tym marksistowsko-leninowskim
gruncie” - deklarowat Urbanowicz. Pomimo braku
bezposrednich spoteczno-politycznych odniesien oraz z gruntu
wsobnego charakteru poszukiwan dziatania grupy miaty
charakter politycznie zaangazowany w sposoéb niebezposredni
W sensie zaangazowania w szerzenie, popularyzacje idei wolnosci
umystowej. Wyrazem takiej potrzeby propagowania wtasnych
idei byto podziemne pismo artystyczne, ktére ukazywato sie

w latach 1969-1971 - ,Nowe Bezpretensjonalne Pismo Swiete”,
o ktérym Urbanowicz pisat: ,Nasze temperamenty
undergroundowcow sktaniaty nas do kierowania czesci energii
na zewnqtrz” . W grudniu 1971 roku w pracowni przy
Piastowskiej powotana zostaje ponadto do zycia pierwsza

w Polsce gmina buddyjska. W przeprowadzonych po latach
rozmowach z osobami, ktére uczestniczyty w spotkaniach gminy,
pomimo z gruntu bardzo zréznicowanych motywacji powtarzajqg
sie waqtki korelacji poszukiwan osobistych z pragnieniem ucieczki
od zycia w realnym socjalizmie, a takze (cho¢ nie zawsze ) opisy
préb znalezienia alternatywy wobec polskiej tradycji duchowosci
katolickiej. W wielu przypadkach decydowata takze
powierzchowna ,moda na Zachéd” . Aldona Jawtowska nazywa
owczesnq rzeczywistosé ,stanem ideowej pustki”, w ktérej mtodzi
ludzie mieli do ,wyboru” skompromitowane idee socjalistyczne,
etos patriotyczno-narodowy wraz z jego patosem i martyrologiq
lub usypidajgcq czujnosé ,matq stabilizacje”. Podsumowujqc
rozwazania na temat prawdopodobnych przyczyn popularnosci

buddyzmu w katolickiej i komunistycznej Polsce, Jawtowska pisze:

[buddyzm] uodparniat na pokusy owych matych sukceséw
i tatwego zycia. Pozwalat dystansowaé sie wobec
nieakceptowanej rzeczywistosci, przekonujac, ze nie jest to

rzeczywistosc jedyna. Dawat mocng podstawe budowania
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wspodlnoty. Dostarczat uzasadnien dla postaw
proekologicznych, ktére w tamtym okresie dopiero zaczynaty
sie ksztattowad. Byt przeciwienstwem dogmatycznego

i sptyconego katolicyzmu reprezentowanego przez Kosciot,
ktéry skupiony na tym, by stanowié przeciwwage wobec
komunistycznej ideologii, nie zawsze umiat sprostaé
oczekiwaniom mtodych ludzi, poszukujgcych wartosci

duchowych

Przeptyw mysilii literatury z Zachodu oraz powstawanie
pierwszych gmin buddyjskich w latach 60. XX wieku w Polsce
umozliwito rozszczelnienie zelaznej kurtyny w nastepstwie polityki
otwarcia na kraje zachodnie wprowadzonej przez Edwarda
Gierka. W peerelowskiej Polsce buddyzm, w przeciwienstwie do
Zachodu, gdzie srodowiska kontrkulturowe byty rozproszone,
przejqt funkcje kanatu komunikacji pokoleniowej, tgczgcego
zatomizowane dotqd srodowiska dysydentéw i wolnomyslicieli:
W betonowym murze polskiej kultury buddyzm wytonit sie jako
okno do innego wymiaru” — wspominat po latach biorgcy udziat
w spotkaniach gminy Krzysztof Lewandowski

Z takiej perspektywy ,rewolucja wewnetrzna” miata
znaczenie na wskros etyczne i byta wyrazem radykalnego
sprzeciwu wobec Zle pojetego idealizmu i materializmu okresu
PRL, z ktérego wyrugowano niedajqce sie wttoczy¢ w sztywne
ramy ideologicznej pragmatyki obszary metafizyki i duchowosci.
Broll traktowata te doniostq duchowq misje ze szczegdélng
powagq, do kohca zycia pozostata rowniez wierna buddyjskiemu
Swiatopoglgdowi. W 1983 roku, pie¢ lat po rozstaniu
z Urbanowiczem, artystka osiedlita sie w Przesiece koto Jeleniej
Géry , gdzie znalazta swéj nowy dom wspdlnota buddyjska.
Odwiedzajqcy regularnie strych na Piastowskiej Jerzy llig

wspominat:

Urszula byta wsréd nas czyms w rodzaju duchowego

akumulatora. Inspirowata, uzmystawiata sens wysitku
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wktadanego w indywidualnqg praktyke, mobilizowata do tego,
by powaznie mysle¢ o swoim zyciu - i Smierci [...]. Byta chyba
najbardziej rozbudzona duchowo, miata swiadomos¢

wyjqgtkowej wagi tych poszukiwan

Jednym z najwazniejszych punktéw odniesienia w tamtym
czasie byta dla Broll postaé Carla Gustava Junga, ktérego teksty,
za sprawq dwujezycznosci artystki, studiowano w kregu
oneironowym na dtugo przed ukazaniem sig ich pierwszego

polskojezycznego przektadu

Wiasciwie wszystko zaczeto sie od Junga. Ttumaczytam
Andrzejowi [Urbanowiczowi] Junga na zywo i nawet robitam
takie numery: jak przychodzili do nas ludzie, to ttumaczytam
na zywo, czytajqc od razu po polsku [..]. Jung byt w zasadzie

pierwszym, ktéry poruszyt mnie tak gteboko

Jung, ktéry znany jest przede wszystkim jako psycholog
i psychiatra, poswiecat swéj czas réwniez na twérczosé
artystyczng. Aby zrekonstruowac organizujqce zbiorowq
podswiadomosc¢ archetypy, zwrécit sie w strone religii, mitologii
i folkloru. Stwierdziwszy, ze to wtasnie mit odgrywa kluczowq role
w procesie indywiduacji, postanowit wyruszy¢ w samotng podréz
po labiryntach wtasnej psyche, aby odnalezé tam tropy
naprowadzajqgce na relikty duchowych prapoczgtkéow ludzkiej
egzystencji. Efektem tego prowadzonego od 1913 do 1930 roku
ryzykownego autoeksperymentu byty intensywne dantejsko-
apokaliptyczne, a nierzadko takze profetyczne wizje
(nie zapominajmy, ze Jung rozpoczqgt swoéj eksperyment u progu
Wielkiej Wojny). Ostatecznq wersje tych zrodzonych w transie
obrazéw wraz z sugestywnymi opisami Jung zebrat na kartach
stylizowanej na iluminowany sredniowieczny manuskrypt

Czerwonej ksiegi, znanej réwniez jako Liber Novus.
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Jak sam przyznawat:
Lata, w ktérych podgzatem za tymi obrazami wewnetrznymi,
stanowiq najwazniejszy okres mojego zycia, okres, w ktérym
rozstrzygneto sie wszystko, co istotne [...]. Byto to

pratworzywem dzieta mojego zycia

Obok hermetycznych symboliczno-fantastycznych
przedstawien wazne miejsce w Ksiedze zajmujg réwniez formy
geometryczne i mandale. Pierwowzory tych drugich odnajdziemy
w wojennym notatniku Junga , w ktérym od poczqtku sierpnia
do konca wrzesnia 1916 roku narysowat otéwkiem 27 mandali.
Przyznawat, ze poczqgtkowo nie rozumiat ich znaczenia i funkgji,
lecz juz wéwczas przeczuwat, ze majq dla niego ogromne
znaczenie. Rysowat je codziennie, miaty mu pomagac w rejestracji

proceséw zachodzqcych w jego umysle:

Stopniowo zrozumiatem, czym wiasciwie jest mandala: To
ksztattowanie sie i przeksztatcenie, mys$l wieczna, igrajgca
nieprzerwanie. A to jest jazn. Petnia osobowosci, ktéra gdy
wszystko jest w porzgdku, zachowuje harmonie, jednakze nie
znosi zadnego samooszukiwania sie. Moje obrazy - mandale
byty kryptogramami stanu mojej jazni, ktéry ukazywaty mi

kazdego dnia

| dalej: ,Kiedy zaczgtem malowaé¢ mandale, zobaczytem,
ze wszystkie drogi, ktérymi krocze i wszystkie kroki, jakie
poczynitem, ze wszystko ponownie prowadzito do jednego punktu,
a mianowicie do centrum. Mandala stanowi wyraz wszystkich
drég” . Te intuicyjne spostrzezenia znajdq wkrétce
potwierdzenie w jego badaniach klinicznych, ktére dowiodq,
ze stany niepokoju czy konfliktéw wewnetrznych sktaniajg
pacjentéw do tworzenia spontanicznych rysunkéw do ztudzenia
przypominajqgcych mandale. Jung nie tylko przeniesie pojecie
mandali do zachodniej psychoterapii, ale tez poszerzy pierwotne
znaczenie, jakie ma ona w hinduizmie czy buddyzmie,

uniwersalizujgc i oswobadzajgc jej forme z tradycyjnych
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schematow. Piszqc o historycznym pochodzeniu mandali, Jung
wskazuje zresztqg nie tylko na te dalekowschodniq tradycje;
przypomina takze o znaczeniu form mandalicznych w alchemii,
przerzucajgc pomost miedzy Wschodem i Zachodem. Mandale
definiuje jako ,ideogram tresci nieswiadomosci. Mandale sq jakby
samoszkicami niejasno wyczuwalnych zmian [..] uwidocznione
zostajg za pomocq otéwka i pedzla takimi jakimi sq: niejasnymi
i niezrozumiatymi” . Istotna modyfikacja w stosunku do
tradycyjnych form, ktére operujqg zamknietym repertuarem form
i motywéw, polega na potraktowaniu mandali przez Junga
w swobodny, indywidualny sposéb, co wydobywa jej walory
terapeutyczne. Jednoczesnie nadal pozostaje zdeterminowana
archetypami, stgd charakterystyczne powtarzanie sie pewnych
elementow takich jak okrqgty, kwadratowy a zarazem
symetryczny obraz kwaterniczny .
Powyzsza historia pokazuje, jak
zrazu prywatne ¢wiczenia duchowe
okazaty sie mie¢ dla Junga
przetomowe znaczenie. Nie tylko
doprowadzity go do wiedzy, ktéra
legta u podstaw jego pozniejszej
dziatalnosci naukowej, lecz - co
rownie istotne - same te wiedze
wytwarzaty. Relatywizowaty przy
tym zaréwno status nauki,

traktujagc komunikacje ze Swiatem

pozarozumowym jako istotne
zrodto poznania, jak i sztuki,

a szerzej - samego obrazu. Jak
przekonuje Ewa Kobylirska:
.1radycja psychoanalityczna byta pierwszq [...], ktéra
potraktowata obrazy jako fenomen aktywny, jako autonomiczng

site, wywodzqcq sie z podswiadomosci”
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Jungowskie podejscie do obrazu spotyka sie w tym aspekcie ze
wspoétczesnymi studiami nad kulturg wizualng , w ktérej -
oprocz dostrzezenia wiodqcej roli ikonosfery w ksztattowaniu
Srodowiska zycia cztowieka - dowartosciowane zostaty jako
petnoprawny przedmiot badan obrazy nieoczywiste,
niedoceniane lub pogardliwie wrecz lekcewazone w tradycyjnym
dyskursie historyczno-artystycznym. Nalezq do nich rowniez
.Ztudzenia optyczne, mapy, schematy, sny, halucynacje,
spektakle, projekcje, wiersze, wzory, wspomnienia” , wraz
z catym wachlarzem obrazéw wewnetrznych

Czerwona ksiega jest znakomitym przyktadem rejestracji takich
wymykajgcych sie racjonalizacji wizji. Jako ze kultura wizualna
przydaje obrazom charakter podmiotowy, ikoniczna interpretacja
podswiadomosci jako matrycy antropologicznej, zakorzeniona
w psychoanalizie jungowskiej, bliska jest réwniez fundamentalnej
dla zwrotu obrazowego idei aktywnego kulturowo obrazu
Zwrot obrazowy, jaki wytonit sie w humanistyce lat 90. XX wieku,
nie tylko zidentyfikowat obraz jako obiekt analizy, ale réwniez
wskazat na jego potencjat argumentacyjny czy tez
teoriopoznawczy, traktujgc go jako prawomocne narzedzie
epistemiczne. Wsréd patronéw intelektualnych nowej nauki
o obrazie, bedqcych zarazem tgcznikami miedzy psychoanalizg
a obrazoznawstwem, wskaza¢ nalezy Waltera Benjamina
i Aby’ego Warburga. Pierwszego z nich interesowata dialektyka,
drugiego zas symbolika obrazu, obaj jednak byli zgodni co do
tego, ze miedzy obrazami a ludzmi zachodzi istotna
antropologiczna i kulturowa relacja. Analiza wptywu obrazéw
na procesy kulturowe doprowadzita ich do postawienia tez o ich
mocy sprawczej. Przeprowadzona przez Benjamina i Warburga
krytyka kultury znajduje tu punkty styczne z psychoanalizg
(zwtaszcza w jej odtamie hermeneutycznym, skupiajgcym sie
na analizie obrazu, symbolu i mitu), ktéra dostrzega,
ze nieswiadome (na poziomie zaréwno jednostkowym, jak

i zbiorowym) wyraza sie przede wszystkim w majgcych charakter
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symboliczny obrazach. To one utatwiajg samopoznanie, co
poswiadcza o ich epistemicznej skutecznosci: ,Biorqc pod uwage
obrazowosc jako differentia specifica mitycznego myslenia,
mozna stwierdzi¢, ze gtéwne zatozenia zwrotu ikonicznego siegajq
centrum zagadnieh mitoznawczych” - reasumuje Ewa
Kwiatkowska. Czerwona ksiega, w ktérej Jung uzywa
argumentacji nie tylko stownej, ale takze wizualnej, w sposéb
wyjatkowy odzwierciedla i dostownie unaocznia zwigzek
pomiedzy tradycjqg psychoanalityczng a badaniami z obszaru
studiow wizualnych

Cho¢ miedzy tymi tradycjami intelektualnymi zachodzi
niekwestionowane pokrewienstwo, wyrazajqce sie w zgodnosci
co do imaginatywnego charakteru wiedzy i kultury, nalezy jednak
zaznaczy¢, ze Jung - w przeciwienstwie do Aby‘ego Warburga
i Waltera Benjamina - traktowat obrazy w sposob
esencjalistyczny, co oznacza, ze wartosciowe poznawczo byty dla
niego wytqcznie obrazy niezdeterminowane kulturowo
.Psychoanaliza, dehistoryzujgc mit (i symbol), w konsekwencji
pozbawia nas mozliwosci ujrzenia w nim narzedzia historyczno-
kulturowego samopoznania” , warto wiec czasem ,uzupetniac”
ja. korzystajqc ze zdobyczy wspétczesnego obrazoznawstwa.
Wodweczas taki ,nieskazony” obraz mityczny, czy tez pierwotny,
moze byc¢ rozpatrywany réwniez jako szczegélny przypadek
obrazu kulturowego . Nawet jesli zgodzimy sie z tym, ze same
matryce wizualne w istocie sq transhistoryczne, moment ich
kazdorazowego manifestowania sie w kulturze jest jak
najbardziej historyczny i zalezy od sprzyjajacych warunkéw

spoteczno-kulturowych.

W swietle tego, co zostato do tej pory powiedziane, Mandale
Urszuli Broll (podobnie zresztq jak twérczosc pozostatych

twoércéw Oneironu) mozna by uznac za jeszcze jeden z przejawéw
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tak zwanego okultystycznego lub ezoterycznego modernizmu.
Zjawiska te nie sq oczywiscie tozsame, jednak oba
ukierunkowane sg na antyracjonalne aspekty rzeczywistosci
i czerpanie z tradycji niekonwencjonalnych praktyk duchowych,
takze tych pozaeuropejskich. Jung, ktéry traktowat je z catq
powagaq, byt zagorzatym krytykiem nowoczesnosci wraz z jej
scjentyzmem i (post)oswieceniowym racjonalizmem, a przy tym
jako jeden z pierwszych eksplorowat i podkreslat doniostos¢
dziedzictwa religii i myslenia religijnego (czy tez szerzej: myslenia
w kategoriach duchowosci) dla kultury. Poniewaz wzbogacit
spojrzenie na kulture i nowoczesnosc o aspekt duchowej gtebi,
bywa interpretowany jako filozof antycypujacy pojawienie sie
paradygmatu postsekularnego w filozofii kultury i socjologii religii
. Postsekularyzm, ktéry najogélniej mozemy nazwac tutaj
L~otwarciem na duchowos¢” |, miesci sie z kolei w narracjach
altermodernizmu czy tez alternowoczesnosci, zdefiniowanej

swego czasu przez Nicolasa Bourriauda w nastepujgcy sposob:

Bytby to globalny dialog, ktéry nazywam
alternowoczesnosciq - siecigzachowan i praktyk
pozwalajgcych przeciwstawic sie jednoczesnie tradycji

i standaryzacji czy globalizacji $wiata (i pierwsza, i druga sq
przezywane jako narzucone z zewnqtrz). Aby okresli¢ gtéwnq
ceche alternowoczesnosci, postuguje sie terminem
~wedrujqcy” [radicant], rozumianym w jego znaczeniu
botanicznym, w odniesieniu do specyficznego korzenia
zapuszczanego przez rosliny ,w zaleznosci od potrzeb
zwiqgzanych z ich wzrostem” [...]. Juz dawno temu zostawilismy
za sobg nowoczesny, majgcy obsesje na punkcie historii Swiat
i linearnq wizje czasu wyznaczonq przez idee postepu [...]. Dzi$
najbardziej spéjnq postawq artystycznq jest wtéczega. Ma
ona wiele odmian formalnych (sieci, tarncuchy formy...) lub
mentalnych (wszechobecne wqtki drogi i podroézy,
przyjmowane odstepstwa od reguty i tym podobne).

Nowoczesnos¢ wedrujgca penetruje jednoczesnie przestrzen
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geograficznq, przebieg historii i znaki kulturowe. Jednak
bedgc pewnym konstruktywizmem, rozni sie od
postmodernistycznego eklektyzmu i $ciezki nowoczesnej,
wyznaczonej przez poste p. Alternowoczesnosé jest
nowoczesnosciq labiryntowq, nielinearnq, niejednorodng

i zaktada z goéry, ze bedzie czasoprzestrzennq tutaczkq

Jednak wbrew uproszczonemu obrazowi, jaki przedstawia
Bourriaud, nie jest to zjawisko wspétczesne, a jego zalgzki
odnalezé mozna juz u progu howoczesnosci. Podczas gdy
uproszczona definicja nowoczesnosci kaze tqczy¢ ja
z weberowskim odczarowaniem swiata: prymatem racjonalnosci,
wiarq w nauke i sekularyzacjqg, symboliczne zabicie Boga
w korelacji z narastajgcymi niepokojami wspétczesnosci zrodzito
potrzebe poszukiwania nowych rodzajéw religijnosci. Powstajgce
pod ich wptywem oryginalne formy wyrazu artystycznego
bywajqg zwykle kategoryzowane jako sui generis ,inny” kanonu
modernistycznego, stuzqc co najwyzej doprawieniu go nutkq
intrygujqcej ,egzotyki” . Redaktorzy tomu The Occult in
Modernist Literature, Art and Cinema przypominajq miedzy
innymi intrygujgcy casus Rolanda Barthes’a, ktéry obwieszczajgc
w drugiej potowie lat 60. $mieré autora, odwotat sie do
surrealistéw, spuszczajqc przy tym zastone milczenia na geneze
stosowanego przez nich automatyzmu: dziewietnastowieczne
seanse spirytystyczne. W ten oto sposdéb, nie po raz pierwszy ani
ostatni w kulturze, doszto do zerwania nici fgczqgcej modernizm
artystyczny z nietypowymi praktykami duchowymi. Jak
przekonujq Tessel M. Bauduin i Henrik Johnsson, takie znaczqce
przeoczenia odbywajq sie ze szkodq dla humanistyki, poniewaz
w polu alternatywnego modernizmu, gdzie dyskursy
nowoczesnosci przecinajq sie z dyskursami religii, okultyzmu, czy
mistycyzmu, wykrystalizowato sie wiele wzbogacajqgcych
wspoiczesnq kulture zjawisk, bez ktérych niepodobna zrozumieé

jej rozwoju
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Poszukiwanie inspiracji
w niematerialnej sferze
nadrzeczywistosci skutkuje w tym
przypadku nie tyle ,$mierciq”, ile
przekroczeniem indywidualnego
podmiotu twérczego na rzecz
podmiotu, ktéry mozna by okresli¢
mianem posredniczqcego czy tez
mediumicznego. W katalogu
towarzyszqcym wystawie Broll

w katowickim Biurze Wystaw

Artystycznych z 1970 roku
Urbanowicz pisat: ,Akt kreacji
nalezy tgczy¢ raczej z erupcjq
energii niz z produkcjq
przedmiotéw artystycznych.
Potrzebna jest rewizja statusu artysty. Uporczywe trzymanie sie
ustalonych wzorcéw zachowan i kryteriéw odwraca uwage od
doswiadczania swiata”

Migotliwe obrazy-medytacje Broll nasuwajqg skojarzenia
z twérczosciq takich funkcjonujgcych na marginesach
modernizmu artystek-wizjonerek jak Hilma af Klint (1862-1944)
czy Emma Kunz (1892-1963) , by wymienié¢ zaledwie dwie z nich.

O tej ostatniej Harald Szeemann napisat swego czasu:

Prace mezczyzn wyddajq sie projekcjami i spekulacjami umystu.
Ona byta posredniczkq otaczajgcych nas energii, ktérych
oddziatywanie chciata przekazac dalej. W ten oto sposéb
powstaty symbole odsytajgce do sekretnej prawdy, podajgce
w watpliwos¢ btedne kota mezczyzn, artystow,

profesjonalistéw

Powyzsze stowa Szeemanna, cho¢ niewolne od wymagajgcego
dystansu badawczego esencjalizmu, mogq okazac sie pomocne

W zrozumieniu tworczosci Broll warunkowanej w znacznym
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stopniu doswiadczeniem kobiety-artystki, zgota odmiennym od
tego bedqcego udziatem jej kolegéw z grupy. W przeciwiehstwie
do Urbanowicza Broll malowata z doskoku, w bardzo skromnych
warunkach przestrzennych. Malarstwo byto w jej przypadku
jednq z wielu praktyk zycia codziennego, wykonywanq

w przerwach miedzy wychowywaniem syna i dbaniem o dom,

w ktére musiata sie jednoczesnie angazowag:

Owszem, wiqczata sie do rozméw, ale uczestniczyta w nich
troche z odlegtosci, wszystkiego stuchajqc uwaznie - gotujqc,
krzqgtajqgc sie, usypiajac dziecko. Pewien rodzaj czujnosci, albo
gotowosci, pozwalat jej nawet w wolnych sekundach ztapac

za pedzel i dodac jakis klejnocik do lezqcej na stole akwareli

.Sekretna prawda” zawarta w jej pracach dochodzita do gtosu
w momentach wykradzionych potocznemu istnieniu, rutynowemu
krzqtactwu , z ktérego tkankq jej twérczos¢ byta jednoczesnie
bolesnie spleciona. O swoich intencjach twérczych Broll wyrazata

sie za$ w sposob lapidarny i enigmatyczny:

Ludzie tak sie mnie pytaja: co to oznacza, co to jest. W istocie
my nigdy nie wiemy, co co$ oznacza. Na nas dziatajqg pewne
formy, dziatajqg pewne zjawiska, ale w istocie nie jesteSmy

w stanie tego wyttumaczy¢. My nigdy nie jesteSmy w stanie do

kohca powiedzieé, co to oznacza

Cho¢ Hilma af Klint inaczej identyfikowata zrédto swoich
obrazéw (kontakt ze swiatem umartych w trakcie seanséw
spirytystycznych), jej stowa niemalze parafrazujg wypowiedz
Broll: ,Nie wiedziatam, o co chodzi ani co to jest. Pozwalatam
swojej intuicji wyrazaé sie poza kontrolg racjonalnej
swiadomosci” . Z punktu widzenia kobiety-artystki (nalezy
podkresli¢: jedynej kobiety-artystki wywodzqcej sie z kregu
Oneironu) wazny moze okazaé sie emancypacyjny rys tej
«posredniczgcej” koncepcji autorstwa. Nie powiela ona bowiem

meskocentrycznego wzorca przekonanego o swojej tworczej
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sprawczosci artysty-geniusza, proponujgc w zamian umachianie
podmiotowosci na drodze gtebokiego wstuchiwania sie w gtos
wewnetrzny, w ktérym rezonujq niedajqgce sie pojgé rozumem
sekretne sity i ukryte prawdy. W tym kontekscie otwarcie

na przestrzen wewnetrzng i inny, niepragmatyczny wymiar
egzystencji przybiera forme protestu: cichego, acz wyraznie
wybrzmiewajqcego w wirtuozerii samych prac — manifestacji

wtasnego ,ja".

.Metafizyczna nadrzeczywistosc¢ stata sie jedynym mozliwym
schronieniem wobec swiata absurdu” - pisat w tekscie
poswieconym Broll Janusz Zagrodzki, majgc na mysli Polske lat
60. i 70. XX wieku. Poszukiwanie takiego symbolicznego
schronienia nie jest jednak réwnoznaczne z programowym
izolacjonizmmem czy ucieczkq, na co wyraznie wskazuje inny
fragment z tej samej publikacji Zagrodzkiego, w ktérym pojawia
sie taka oto prowizoryczna definicja funkcji, czy moze raczej misji,

sztuki:

Sztuka, bedqgc w swojej istocie nosnikiem informacji, i to
informacji szczegélnie waznych, o wielkiej wartosci spotecznej,
posiada mozliwosé przekazywania zjawisk przekraczajqgcych
narzucane kulturowo ograniczenia. Wprowadzona w sfere
intymnych doznan moze wnosi¢ zupetnie nowe wartosci,

ksztattujgce osobowos$¢ tak artysty, jak i odbiorcy

Zwrdcenie sie ku sferze intymnej nie wyklucza zatem
intersubiektywnosci, moze natomiast mie¢ moc emancypacyjng,
a wrecz interwencyjng. Takg aktywng kulturowq role przypisuje
sie innemu bliskiemu Broll zjawisku, a mianowicie modernizmowi
buddyjskiemu. Ta nowa forma buddyzmu narodzita sie
na Zachodzie pod koniec XIX wieku. Oferowata krytyczng
alternatywe wobec pozytywistycznych i naukowych modeli

racjonalizmu, a takze chrzescijannstwa, a jednoczesnie
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modyfikowata takze wtasne, tradycyjne zatozenia. Ktadta akcent
na interioryzacje autorytetu, indywidualne doswiadczenie
wewnetrzne, a co za tym idzie: zrezygnowanie z dominujgcej roli
instytucji na rzecz jednostki. Buddyjski modernizm czerpat
garsciami z zachodnioeuropejskiej tradycji intelektualnej:
romantyzmu, mistycyzmu i transcendentalizmu, a po czesci
réwniez scjentyzmu, utozsamianego jednak dodatkowo
z wszelkimi naukami okultystycznymi bliskimi teozofii czy
spirytyzmowi . To wéwczas pojawito sie przeswiadczenie,
ze duchowos$c¢ buddyjska uposaza praktykujgcych w szczegélne
predyspozycje artystyczne, czy szerzej - twércze. Wierzono,
iz duchowa wolnos¢ otwiera droge ku wyemancypowanej
sSwiadomosci, ktéra jako ,wewnetrzna nauka empiryczna”
umozliwia wykroczenie poza zracjonalizowany intelekt i spoteczne
konwencje. Modernizm buddyjski stanowi w efekcie amalgamat
silnego pierwiastka indywidualistycznego z imperatywami
etycznego zaangazowania w kwestie polityczne i spoteczne
poprzez kwestionowanie struktur oraz relacji wtadzy

Cho¢ bywa on w ten sposdéb problematyzowany zwtaszcza
w odniesieniu do ,rozproszonego spektaklu” zachodnich
spoteczenstw péznego kapitalizmu, zdaje sie, ze jego gtdwne
zatozenia mozna z powodzeniem przytozy¢ do realidéw
.skoncentrowanego spektaklu” panstw bloku wschodniego.
W obu przypadkach chodzitoby o stworzenie na wtasny uzytek
wentyla wolnosci w opresyjnych warunkach spoteczno-
politycznych lub ekonomicznych, niezaleznie od tego, czy chodzi
o zniewolenie neoliberalizmem i technokratyzmem, czy tez tak
zwanym realnym socjalizmem. Jest to wiasnie ten weztowy
moment, w ktérym sztuka Broll, dzieki swojej ,historycznej
ahistorycznosci”, aktualizuje sie dzis w sposdéb szczegdiny.

Jesli przyjmiemy, ze medytacja to oferujqca alternatywnq
forme bycia w Swiecie, rozgrywajqca sie w sferze intymnej
praktyka codziennosci, to mozna rozpatrywac jg zaréwno

w kategoriach czysto kontemplatywnych, jak i politycznych. Na te
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mozliwosé wskazuje politolozka Shannon Mariotti, piszgc

o ,praktyce kontemplacji jako mozliwym sposobie ekspresji teorii
politycznej — zwyktej teorii politycznej wyrazonej w jezyku
potocznym” . Gdzie doktadnie usytuowana jest owa
politycznos$é? Jesli indywidualna praktyka duchowa w istocie
pomaga sie wyrwac z magicznego kregu nawykow

i automatyzmu myslenia, uwazne wstuchanie sie w siebie
prowadzi do zakwestionowania spotecznych norm, ktére gteboko
uwewnetrznione odczytywane bywajqg opacznie jako ,wtasne”.
Intensywna praca w wyobrazni oraz w materii wtasnego ja jest
rowniez pracq krytycznq, gdyz skutkuje peknieciami

w warunkowanych politycznie i kulturowo sposobach percepcji -
przekonuje Mariotti . Mimo ze praktyki medytacji majg na celu
skupienie na byciu, zawsze jest to bycie w okreslony sposéb,
oznaczajgce nastrojenie na spokdj, wspétodczuwanie, co z kolei
nakierowuje umyst na rewidowanie i ,aktualizowanie tradycji
oraz kultury zamknietej w mapach, modelach i szablonach”. Stqd
tez medytacja ma charakter reaktywny, wszak praktykujgcy
.walczq z okolicznosciami swojego zycia w okreslonym czasie

i miejscu” .

Jak stara sie wiec dowiesé Mariotti, praktyki medytacji nie
sposob zrozumie¢ w oderwaniu od ideologii, istnieje takze
bezposredni zwigzek miedzy tworzeniem alternatywnych teorii
politycznych a kontemplatywnym wymiarem wizualnosci.
Wskazywaé miataby na to sama etymologia stowa teoria, ktére
pochodzi od greckiej theoria, co oznacza: ,widzenie,
kontemplacja, wzrok, spektakl”, a takze ,spekulacja”. Praktyki
medytacyjne bytyby zatem jedng z odmian teorii politycznej

rozumianej jako umiejetnosc¢ wnikliwego patrzenia
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Powréémy na moment do
wczesnej tworczosci Broll, aby
wskazaé na pewnq intrygujqcq
koincydencje: w 1967 roku
cztonkowie Oneironu zainicjowali
niezwykte wspdlne przedsiewzigcie,
ktérego efektem jest cykl

trzydziestu rysunkéw na czarnym

kartonie znanych jako Czarne
Karty. Ich powstawaniem rzqgdzit
surrealistyczny ,kontrolowany 9
przypadek”. Kazda z kart ' |
przyporzqadkowana zostata
mianowicie jednej z liter polskiego
alfabetu oraz opatrzona
odpowiadajgcym jej hastem. Plansze zapetniane byty rysunkami
na zasadzie gry skojarzen przez poszczegolnych artystéw,
kolejnos¢ ustalano losowo. Los zadecydowat, ze inicjujgca cykl
karta przypadta Broll, a jej stowo kluczowe brzmiato ,atman”, co
W najprostszym ttumaczeniu z sanskrytu oznacza oddech .Ta
Czarna Karta, ktéra niejako wybrata Broll, wyznaczataby wektor
jej pézniejszej drogi twoérczej — ,otwarcia przestrzeni oddechu”.
Do walki o ,przestrzen oddechu” jako remedium na chaos
ponowoczesnosci nawotywat niedawno Franco ,Bifo” Berardi
Starajqgc sie przywraéci¢ oddechowi kulturowq doniostosc,
pokazuje, jak od czaséw rewolucji przemystowej jest on
sukcesywnie biopolitycznie zawtaszczany, podlegajqc spotecznej
regulacji . Kontrola nad oddechem stuzyta egzekwowaniu
postuszenstwa wobec wtadzy, co doprowadzito do stopniowego
wyciszania gtosu jednostki na rzecz unisono dominujqcej ideologii.
Oddech, ktérego rytm jest miarq pojedynczego istnienia,
warunkuje nasze odczuwanie swiata. Wszedzie tam, gdzie mamy
do czynienia z deficytem wolnosci, gdzie oddechem steruje nie

biologia, lecz inzynieria spoteczna, rytm ten zostaje zaburzony,
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przez co mamy poczucie wszechogarniajgcego zbiorowego
chaosu. Taki zunifikowany, odgérnie sterowany czas, w ktérym
~Wszyscy styszq te samq muzyke”, Berardi nazywa historiq , jej
detonatorem i antytezq jest zas$ poezja. Teleologicznemu
panlogizmowi Hegla przeciwstawia panpoetyke Holderlina:
potrzeba nam nie historii, lecz zachwytu (od niemieckiego
Begeisterung i tacinskiego inspirare, czyli ni mniej, ni wiecej, tylko
~wdycha¢”) - przekonuje. Zrédtem takiego zachwytu jest poezja,
rozumiana jako ,eksces”, bunt przeciwko konwencjom
sfunkcjonalizowanej semiozy. W swojej brawurowej argumentacji
Berardi siega do tradycji filozofii buddyjskiej, powotujqc sie
na wystepujgce w niej semantyczne rozréznienie miedzy stowami
shabda i mantra. Podczas gdy pierwsze z nich oznacza mowe
potoczngq, petnigcq funkcje komunikacyjng i czysto operatywnaq,
mantra to otwarty na znaczenia, wyptywajgcy z rytmu ciata
asemantyczny dzwiek, ktéremu towarzyszq nieraz obrazy
mentalne: jest to doktadnie ta sfera jezyka, ktéra pozwala nam
empatycznie wczuc sie w brzmienie swiata. Pojedynczy oddech
kazdej wrazliwej i Swiadomej istoty nosi nazwe atman, z kolei
kosmiczna wibracja, ktérqg odczuwamy jako rytm, to prana
Poezja bytaby wiec ,,probqg dostrojenia sie do tej kosmicznej
wibracji, trwajgcq w czasie wibracjq, ktéra przychodzi, przychodzi
i przychodzi”

Nalezy w tym miejscu odnotowaé, ze Berardiemu chodzi nie tyle
o poezje jako gatunek literacki, ile o pewnq zasade poetyckq,
poetyckie modus operandi, czyli sposéb organizowania
rozmaitych znakéw na przekér schematom: ,Czym jest poezja?
Dlaczego istoty ludzkie obchodzq sie poetycko ze stowami,
dzwiekami, znakami wizualnymi? Dlaczego chcemy sie wymknqg,
przekroczy¢ poziom konwencjonalnej semiozy? Dlaczego
uwalniamy znaki z ich konwencjonalnego systemu wymiany?”
Tak jak medytacja dla Mariotti, tak poezja dla Berardiego,
pomimo iz dotyczy sfery intymnej, jest czyms znacznie wigcej niz

nastawionym na wewnetrznqg transformacje narzedziem
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samozwrotnego monologowania: ,buduje i wzmacnia warstwy
mythopoei: jest inspiracjq spotecznej wyobrazni i politycznego
dyskursu” . W obu tych koncepcjach indywidualna wolnosé
znajduje sie w relacji niesprzecznej z walkq o wolnosc¢ ogétu.

Na niektérych Mandalach Broll dostrzezemy pojedyncze stowa
pisane tajemnym alfabetem albo poetyckie teksty samej artystki,
ktére w rownym stopniu jak sama warstwa wizualna obrazéw
zdajq sie doskonale odpowiada¢ wyobrazeniom Berardiego
o poezji jako oddechu, poezji jako swobodnym przeptywie
kosmicznej energii, poezji, ktéra winna by¢ ,ekscesem w polu

tworzenia znaczen”:

wyschnigta jest réwnina i stonce jest zwierciadiem matowe
ciernie rozsypujqc — cztery ostre noze lezq - cztery koputy
ztote wolno opadajqg - cztery puste kielichy — dwanascie cieni -
dotykam czterech wiec ksiezycow i nitka wisi srebrna w klatce
- oczy drogi wyschniete rozwijajqg i péj$¢ mozna boso

po cierniach wessanych w cztery strony swiata - juz krzyk
gtodu zamart - wiec ide nastuchujqc kamieni - pod powiekami
dwanascie cieni cztery [czterokgtne] stonca toczq - o Swicie

zgasta gwiazda Neksu

Obrazy Broll sq par excellence panpoetyckie, transcendujq
historie, same w sobie stanowiq swoisty eksces historyczno-
artystycznych narracji polskiej sztuki poczgwszy od lat 60. XX
wieku. Lgczqc rézne poziomy temporalne, stuzqg jednoczesnie
za sejsmograf, rejestrujgcy symptomy kryzysu, epoki, w ktérej
najpierw taknieto oddechu i upragnionej wolnosci, po czym owa
~wolnos¢” zaczeta zaciskac krtan.

Mandale to nietatwy przedmiot analizy, tym bardziej, ze sama
artystka nie utatwia odbiorcy ich ,zrozumienia”. Jej akwarele
przemawiajq szeptem, a ich sita tkwi w niedopowiedzeniach, co
rodzi szereg pytan i wqtpliwosci: jak o nich pisa¢, aby unikng¢
przegadania, nie przygniesc subtelnego jezyka Broll akademickim
zargonem i nie ulec mu jednoczesnie do konca, co z kolei grozi

zamknigeciem prac na zawarte w nich nieoczywiste
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pozametaforyczne znaczenia?
Wiasciwie we wszystkich
wspomnieniach o Broll natkniemy
sie na wzmianki o jej wyjgtkowo
zywej umystowosci i silnej
osobowosci, ktéra inspirowata
innych do eksplorowania
nieznanych obszaréw
intelektualnych, duchowych czy
wreszcie artystycznych. Broll

rozpalata umysty, ktére znalazty sie

W jej orbicie, sama pozostajgc nieco
na uboczu, co uwarunkowane byto
jej podwoéjnq, wewnetrznie
sprzecznq rolq: kobiety-matki,
partnerki, gospodyni oraz artystki.
Sama skazywata sie rowniez na (poniekqgd swiadomq

i dobrowolnq) automarginalizacje, tworzgc na peryferiach swiata
sztuki, w znaczeniu zaréwno geograficznym, jak i stylistycznym.
Jej twoérczosé biegnie w poprzek historii sztuki polskiej, jej drogi
raz po raz krzyzujq sie z gestq sieciq $ciezek polskiej kontrkultury,
z ktérg jednak nigdy nie byta do kohca identyfikowana. Byé moze
wynika to z braku owego ,wojujgcego” rysu, utozsamianego

z legitymacjg do emancypacji i subwersywnosci. Jej opér wyrazat
sie nie w bezposredniej (czy choéby aluzyjnej) krytyce
rzeczywistosci PRL, lecz w nieztomnej konsekwencji w wyrazaniu
wtasnej odrebnosci i podmiotowosci na drodze samopoznania, co
utatwiaty - czy wrecz umozliwiaty — Mandale. To ich jawne
~unarzedziowienie” wskazuje na zagadnienia zwigzane

z fundamentalng rolg obrazéw, wraz z ich potencjalng
symboliczng aktywnosciq; obrazéw oferujgcych inne
epistemologie, a co za tym idzie imaginatywny aspekt
(samo)wiedzy, a idqc o krok dalej - kultury i polityki. Mylitby sie

wiec ten, kto zobaczy w tych pracach wytgcznie materialne Slady
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jednostkowego dqgzenia do wzbogacenia, zrozumienia czy
porzqdkowania zycia wewnetrznego. Pamietajmy, ze dla Junga
istotg mandali byt jej charakter relacyjny: znaczenie nie tyle byto
immanentnie zaklete w samym wizualnym przekazie, ile nabierato
sensu dopiero w kontakcie z interpretatorem. W perspektywie
jungowskiej Mandale Broll sq ponadhistoryczne, przez formalne
pokrewienstwo zawierajq bowiem element obrazu pierwotnego,
owego ,osadu mnemicznego czy engramu stale powracajgcego
przezycia psychicznego” , a zarazem sq wytworem artystki
profesjonalnej, elementem kultury ,wysokiej”, przez co
odzwierciedlajg konkretne warunki spoteczno-kulturowe,

w ktérych powstaty, i dialogujq z nimi.

Dalekowschodnie praktyki medytacji nie zdotaty uchronic¢ sie
przed kapitalizmem instrumentalizujgcym idee stojgce na drodze
jego tryumfalnego pochodu. Broll pozostata wierna swojemu
credo ,sztuka jako joga” do konca, lecz - co ciekawe - z tworzenia
samych mandali zrezygnowata u progu ery, w ktérej praktyki
medytacji, czerpigce garsciami z réznych tradycji buddyzmu,

a zwtaszcza wyrosta na ich gruncie ,filozofia” uwaznosci, przeszty
w Polsce do popkulturowego mainstreamu. Skorumpowane przez
neoliberalny kapitalizm i wprzegniete w tryby produkcji
kapitalistycznej podmiotowosci kierowanej imperatywem
kreatywnosci i samooptymalizacji staty sie karykaturami
samych siebie. Na tym tle autentycznos$é Mandali Broll,
powstajqcych na dtugo przed urynkowieniem tych wartoscii w
nietatwych warunkach politycznych, moze poméc w zrozumieniu
postulatéw gtoszqcych, ze medytacja i oddech wciqz jeszcze

mogq byc¢ kategoriami z porzqdku mikropolityki oporu.
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sie w tym czasie jedynie do Mandali. Oprécz nich powstajq podobne stylistycznie
geometryczno-symboliczne akwarele oraz eteryczne pejzaze. Od drugiej potowy lat 60.
Broll tworzy réwniez surrealizujgce rysunki tuszem oraz obrazy olejne na desce albo
ptétnie. Sg one diametralnie rézne od subtelnych akwareli, charakteryzuje je jaskrawa
kolorystyka i hermetyczna symbolika typowa dla artystow z kregu Oneironu. Za pomoc
w rekonstrukcji rozwoju Mandali dziekuje Katarzynie Kucharskiej z Fundacji Katarzyny

Kozyry.

3 Por. Aldona Jawtowska, Drogi kontrkultury, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1975.

4 Intymnos$é w badaniach kultury wspétczesnej problematyzowana jest zwtaszcza
w odniesieniu do przedefiniowywania rél spotecznych kobiet, praw mniejszosci
etnicznych lub osdb nieheteroseksualnych (por. teksty Michela Foucaulta czy
Anthony’ego Giddensa). Sfera prywatna, podobnie jak wspdlnoty religijne czy duchowe,
stuzy nieraz walce o podmiotowosc¢ i humanizacji, co ma radykalne znaczenie polityczne
(por. bell hooks, Cornel West). Poszerzona definicja intymnosci moze jednak réwnie
dobrze wykraczaé poza te kategorie i ,oznacza¢ wszelkie przekazy dotyczqgce przezy¢,
doswiadczen, doznan, przemyslen, uczuc i emocji, ktére zostajg wyrazone za pomocqg
gatunkéw obstugujgcych sfere intymnq”; Katarzyna Smyk, Intymnos¢ - dyskurs

intymny - antropologia intymnosci. Prolegomena, ,Literatura Ludowa” 2018, nr 6.

Krystyna Duniec i Dorota Krakowska reasumujg: ,Zwolennicy intymnosci (seksualnosci

i uczuciowosci) jako miejsca wglgdu w spoteczne normy, napiecia polityczne, spory
aksjologiczne bedq starali sie dowiesé, ze demokratyzacja zycia osobistego jest
rzeczywistq szansq na demokracje w sferze publicznej, a wprowadzenie do socjologii
kategorii uczuc zaciera konwencjonalny podziat na bezemocjonalng sfere publiczng

i nasyconq emocjami sfere prywatnq”; Krystyna Duniec, Joanna Krakowska, Trans-sfer.
Dyskurs intymny w sferze publicznej, ,Didaskalia” 2010, nr 100, s. 52-55. Zob. takze
m.in.: Ewa Bielska, Koncepcje oporu we wspdtczesnych naukach spotecznych. Gtédwne
problemy, pojecia, rozstrzygniecia, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice

2013.

S We wczesnych latach S0. Broll, starajqc sie po czesci sprosta¢ wymogom realizmu
socjalistycznego, malowata przez pewien czas obrazy o tematyce slgskiej. W 1953 roku
powstaty miedzy innymi Kobiety slgskie, a takze znakomity, acz skrytykowany przez
éwczesne wiadze uczelni jako zbyt ,formalistyczny” Portret Siqzaczki. Zob. Urszula Broll,
red. J. Zagrodzki, kat., wyst., Galeria Sztuki w Jeleniej Gérze i Galeria Sztuki
Wspodtczesnej w Katowicach, Wroctaw 2005, s. 30. Mimo ze Broll nie przywigzywata do

swojego $lgskiego pochodzenia duzej wagi, przyznawata: ,Zawsze urzekat mnie pejzaz
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Gérnego Slqska, gdzie sie urodzitam. Pamietam doktadnie swiatto, kolory i te szczegéing
wibracje przestrzeni. Niezwykty teatr zachodzqgcego storica. Pore dnia bardzo mi bliskg

i przejmujqcq, kiedy swiatto gasnie a wieczér dopiero nadchodzi”.
http://urszula-broll.blogspot.com/2016/10/urodzona-w-1930-r.html, dostep 12 lutego
2020.

Cyt. za: Urszula Broll..., s. 23.

Stanistaw Ruksza, Dzieci swiatta, w: Dzieci swiatta. 10. Wystawa Kuratorska Bielskiej

Jesieni, kat. wyst., Galeria Sztuki Wspoétczesnej BWA, Bielsko-Biata 2018, s. 15.
Janusz Zagrodzki, Kalendarium. Urszula Broll, w: Urszula Broll..., s. 30.
Ibidem, s. 30-31.

.Klaudiusz (Jedrusik), Swierzy, Napieralski i Sylwester Wieczorek, swoim stylem
ubierania sie - chodzili w kapeluszach - a takze z gitarqg i winem, prébowali wsqczy¢
leciutkie opary zgnitego zachodniego formalizmu w $smiertelng powage realizmu
socjalistycznego. | cho¢ dawki byty delikatne, czutam sie nimi oszotomiona i jakby

przeniesiona w inny wymiar”, Urszula Broll..., s. 31.

O gteboko osadzonej w kulturze Slgska twérczosci literackiej Wanka zob. Kornelia
Cwiklak, Czytanie $wiata. Henryk Waniek - pisarz, malarz, outsider, ,Poréwnania”

2018, t.23,nr 2, s. 239-257.

Henryk Waniek, Przeciw ubezwtasnowolnieniu. Oneiron, w: Katowicki underground
artystyczny po 1953 roku, red. J. Zagrodzki, S. Ruksza, Galeria Sztuki Wspétczesnej
BWA, Katowice 2004, s. 174. Wydaje sie jednak, ze éwczesny Slgsk, cho¢ rzeczywiscie
mocno doswiadczony przez agresywnq powojenngq polityke kulturowq, nie byt az tak
nijaki kulturowo, jak stara sie go przedstawi¢ Waniek. Na trudng sytuacje Gérnego
Slgska ztozyly sie po wojnie represje wobec lokalnej ludnosci wynikajgce

z niezrozumienia skomplikowanej tozsamosci regionu, naptyw ludnosci robotniczej spoza
Sigska, a takze intensywne procesy industrializacji, ktére wraz ze wszechobecng
propagandqg komunistyczng w przestrzeni publicznej miaty na celu oczyszczenie miasta
z niechlubnej przesztosci, czego najdobitniejszym przejawem byto przemianowanie
Katowic w 1953 roku na Stalinogréd. Ponadto na Slgsku istniata dtuga, siegajgca co
najmniej XVII wieku tradycja nieortodoksyjnej duchowosci, ktérej powojenng
kontynuacjqg byty grupy nieprofesjonalnych malarzy ezoterycznych, na czele ze stynnq
Grupg Janowskq dziatajgcg w Zaktadowym Domu Kultury przy Kopalni , Wieczorek”

w Janowie. Mimo zdawatoby sie oczywistych podobienstw miedzy zainteresowaniami
artystow Oneironu a twoércami Grupy Janowskiej (Teofil Ociepka) artysci profesjonalni

zaprzeczali, jakoby miedzy tymi dwoma srodowiskami istniaty bezposrednie kontakty
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21

artystyczne i osobiste. Por. Laura Waniek, Pawet Gawlik, O katowickiej grupie Oneiron,
w: Awangarda / Underground. Idee, historie, praktyki w kulturze polskiej i czeskiej, red.
A. Karpowicz, W. Parfianowicz, X. Stanczyk, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego , Krakéw 2018, s. 258.

Urszula Broll..., s. 18. European Centre of Tantra to instytucja wymyslona przez
artystke. Broll konstruowata nierzadko na potrzeby publikacji towarzyszqcych
wystawom fikcyjne poetyckie autobiografie. Zacytowany tu wyimek pochodzi z katalogu
wystawy 6. Salon Marcowy ‘71. Wystawa indywidualna Urszuli Broll, Galeria Pegaz,

Zakopane 1971, brak numeru strony.

Rosi Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie
wspdtczesnym, przet. A. Derra, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa
2009, s. 28.

Ibidem, s. 31.

Por. Anna Ciechanowska, Opisujgc nomade..., ,Kultura Wspétczesna” 2010, nr 4,

s.189-196.

Materialnym Sladem tego dialogu ze Strzeminskim sq powstate w tamtym okresie
obrazy z cyklu Powidoki (1956-1959).

Henryk Waniek, Przeciw ubezwtasnowolnieniu..., s. 174.

Powstanie Grupy St-53, w: Katowicki underground artystyczny..., s. 82. Grupa
powstata z inicjatywy Klaudiusza Jedrusika i Konrada Swinarskiego. W jej sktad oprécz
Swinarskiego, Jedrusika i Broll weszli poczgtkowo Zdzistaw Bilinski, Tadeusz
Slimakowski i Zdzistaw Stanek. Zgodnie z pézniejszym postulatem Swinarskiego, aby
przyjaé do niej takze poetéw, dziennikarzy czy architektéow, do grupy dotqgczyli miedzy
innymi Krystyna Broll, Irena Bgk, Stefan Gaida, Hilary Krzysztofiak, Maria Obrembianka
i Julian Przybos, ktéry tak charakteryzowat cztonkéw St-53: ,Katowiczanie natomiast
majq ambicje potqczonq ze skromnosciq i checiq sumiennego opanowania nowych
sposoboéw ksztattowania i zestroju koloréw, sposobéw nowoczesnych. Oni obok niewielu
mtodych ludzi w Polsce pracujg nad przyswojeniem sobie zdobyczy europejskiej sztuki
XX wieku”. Za: Andrzej Wydrzynski, Katalog wystawy St-53, Biuro Wystaw
Artystycznych, Katowice 1957.

Por. Urszula Broll. Malarstwo (lata 50. i 60.), kat. wyst., Galeria Czas w Bedzinie

i Galeria Nautilus w Krakowie, Krakéw 2004.

Za: Urszula Broll..., s. 13.
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27

28

29

30

31

32

Andrzej Urbanowicz, Urszula, ibidem, s. 23.
Ibidem, s. 22.

Wyjatek stanowiq komentarze na temat Praskiej Wiosny w pierwszym (i zarazem
ostatnim) numerze pisma ,Ouroboros” wydanym w 1969 roku. W 1970 roku Waniek

namalowat takze obraz Pamieci Jana Palacha, co zamkneto mu droge do zatrudnienia

na katowickiej ASP. Laura Waniek, Pawet Gawlik, O katowickiej grupie Oneiron..., s. 244.

Cyt. ibidem, s. 243.

Jako przyktad tgczenia wiary katolickiej z buddyzmem moze postuzyc zyciorys
wywodzqcego sie z katowickiego sSrodowiska buddyjskiego ojca Jana Berezy,
benedyktyna, zatozyciela Centrum Chrzescijanskiej Medytacji w klasztorze
benedyktynéw w Lubiniu, a od 1998 cztonka Komitetu Episkopatu Polski do Spraw
Dialogu z Religiami Niechrzescijariskimi. Zob. Kto zainspirowat mnie do medytacji,

.Przestrzen. Stowarzyszenie treneréw i praktykéw relaksacji” 2019, nr 11, s. 18-19.

Michat Moch, Rozmowa 09. Adam Szostkiewicz, w: Wolnos¢ w systemie zniewolenia.
Rozmowy o polskiej kontrkulturze, red. A. Jawtowska, Wydawnictwo Uniwersytetu

Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 129.

Aldona Jawtowska, Kontrkultura w poszukiwaniu nowych koncepcji cztowieka

i ludzkiego swiata, w: Wolnos¢ w systemie zniewolenia..., s. 39.

Mozna wskazaé tu miedzy innymi waznq dla polskich buddystéw ksiqzke Philipa

Kapleau Trzy filary Zen, przet. 3. Dobrowolski, Galaktyka, £ 6dz 2012.

Sar, Poczqgtki buddyzmu zen w Polsce..., s. 8-37, tu: s. 24; Katarzyna Kolbowska,
Rozmowa 04 z Bolestawem rokiem, w: Aldona Jawtowska, Wolnos¢ w systemie
zniewolenia..., s. 94-105, zwtaszcza s. 94-95 oraz s. 102. Zob. takze: Bogustaw Tracz,
Katowicka sciezka zen, ,CzasyPismo” 2012, nr 1, s. 146-157. Artykut zawiera
szczegotowy opis dziatalnosci gminy na podstawie materiatéw zgromadzonych w IPN.
Por. takze idem, Zen na poddaszu. Przyczynek do recepcji buddyzmu w Polsce, ,Polska

1944/1945-1989. Studia i materiaty” 2018, tom XVI, s. 203-225.

Andrzej Urbanowicz, Sztuka jako narzedzie rewolucji wewnetrznej, w: Katowicki

underground..., s. 91.

.T0 moje miejsce odnalezione, tutaj jest inny rytm zycia. Taki, jaki lubie najbardziej”;

Urszula Broll, Widoki ulotne, kat. wyst., Jelenia Géra 20083, cyt. za: Urszula Broll..., s. 37.
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43

44

45

46

Jerzy lllg, Podziemne poddasze, w: Katowicki underground..., s. 273.

Carl G. Jung, Psychologia a religia. Wybér pism, przet. J. Prokopiuk, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1970.

Cyt. za: Laura Waniek, Pawet Gawlik, O katowickiej grupie Oneiron..., s. 241.

Carl G. Jung, Wspomnienia, sny, mysli, przet. R. Reszke i L. Kolankiewicz, JUNG press,
Warszawa 1997. Cyt. za: idem, Czerwona ksiega. Tekst, przet. J. Prokopiuk i J.
Korpanty. Vis-a-vis / Etiuda, Krakéw 2019, s. 6.

Miedzy 11 czerwca a 2 pazdziernika 1917 roku Jung odbywat stuzbe wojskowq
w Chateau d'Oex jako komendant obozu dla angielskich jencéw wojennych. Za: Sonu

Shamdasani, Liber Novus: Czerwona Ksiega C.G. Junga, w: Czerwona ksiega..., s. 59.

Tekst na odwrocie mandali z 6 sierpnia 1917 roku. Carl G. Jung, Czerwona ksiega..., s. 60.

Ibidem, s. 61.

Carl G. Jung, Mandala. Symbolika cztowieka doskonatego, BRAMA - Ksigznica
Wiéczegdw i Uczonych, Wroctaw 1993, s. 66.

Daryl Sharp, Leksykon pojec i idei C.G. Junga, przet. J. Prokopiuk, Wydawnictwo
Wroctawskie, Wroctaw 1998, s. 47.

Ewa Kobylinska, Psychoanaliza i obrazy, ,Kultura Wspétczesna” 2006, nr 4, s. 78.

Por. Ewa Kwiatkowska, The Idea of Culture Image Confronted with Psychoanalytic
Tradition, w: Contemporary Influences of C.G. Jung’s Thought, red. |. Btocian i

A. Kuzmicki, Brill Rodopi, Leiden 20189, s. 116-134; eadem, Zwrot ikoniczny

a psychoanaliza w swietle tradycji warburgianskiej, w: Wspdifczesne interpretacje
koncepcji C.G. Junga, red. Z. Bitka, |. Btocian, M. Kostyszak, A. Kuzmicki i E. Kwiatkowska,

Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2018.

W.J.T. Mitchell, Iconology, Image, Text, Ideology, University of Chicago Press, Chicago
1986, s. 9.

Hans Belting, Miejsce obrazow, przet. M. Bryl, ,Artium Quaestiones” 2000, nr 11,
s. 323-338.

Idea aktywnego obrazu dziatajgcego w kulturze najlepiej wyraza sie w pojeciu
ikonicznych episteméw wprowadzonym przez Gottfrieda Boehma. Boehm, podobnie
zresztq jak Horst Bredekamp, uwaza przyjecie tezy o aktywnosci obrazéw za akt

fundacyjny tak zwanego zwrotu obrazowego. Horst Bredekamp, Theorie des Bildaktes,
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51
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55

Suhrkamp, Frankfurt am Main 2010, s. 49 i 343; idem, Im Kénigsbett der
Kunstgeschichte. Interview mit Horst Bredekamp, ,Die Zeit" z 6 kwietnia 2005; cyt. za:
Doris Bachmann-Medick, Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze, przet. K.
Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012, s. 425; Gottfied Boehm, Die
Wiederkehr der Bilder, w: Was ist ein Bild?, red. G. Boehm, Wilhelm Fink Verlag,
Miinchen 1995, s. 12-16; idem, Das Paradigma ,Bild”. Die Tragweite der ikonischen
Episteme, w: Bilderfragen. Die Bildwissenschaften im Aufbruch, red. H. Belting, Wilhelm
Fink Verlag, Miinchen 2007, s. 77-82.

Ewa Kwiatkowska, Wokét obrazowosci mitu w psychoanalizie, ,Prace Kulturoznawcze”

2013, nr 15, s. 407.

Czerwonq ksiege mozna byto zobaczy¢ miedzy innymi podczas SS. edycji weneckiego
biennale sztuki w 2013 roku. Zob. La Biennale di Venezia. 55. Esposizione Internationale

d’Arte, red. M. Gioni, kat. wyst., Marsilio Editori, Venezia 2013, s. 105-106.

Jung bardzo cenit bliskg mu twoérczosc surrealistéw i symbolistéw, jednak na propozycje
zaprezentowania swoich wiasnych prac w galerii sztuki zareagowat oburzeniem; nie
chciat dopusci¢ do tego, zeby interpretowane byty one zgodnie ze znanymi kodami

kulturowymi. Jung, Czerwona ksiega..., s. 60.
Ewa Kwiatkowska, Wokét obrazowosci..., s. 404-405.

Zob. eadem, Obraz mityczny jako obraz kulturowy, ,Studia Religiologica” 2013, t. 46,
nr 3,s.173-185.

Jerzy Bytniewski, Filozofia C.G. Junga - odczytanie postsekularne, niepublikowana
rozprawa doktorska napisana w Katedrze Filozofii Wspétczesnej UL pod kierunkiem
prof. nadzw. dr. hab. Pawta Pienigzka w ramach Interdyscyplinarnych Humanistycznych
Studiéw Doktoranckich UL, £ 6dz 2017.

Por. Janusz Marianski, Sekularyzacja, desekularyzacja, nowa duchowosc. Studium
socjologiczne, Nomos, Krakéw 2013; Agata Bielik-Robson, Inna nowoczesnosc. Pytania
o wspodtczesng formute duchowosci, Universitas, Krakéw 2000. Préba
«postsekularnego” przepisania sztuki, zob. Mike King, Art and the Postsecular, ,Journal
of Visual Practice” 2005, nr 4, s. 3-17 oraz Lieke Wijnia, Beyond the Return of Religion:
Art and the Return of Postsecular, Brill, Leiden 2019.

Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. tukasz Biatkowski, MOCAK, Krakéw 2012,
s. 31

Tessel M. Bauduin, Henrik Johnsson, Introduction: Conceptualizing Occult Modernism,

w: The Occult in Modernist Literature, Art and Cinema, red. T.M. Bauduin i H. Johnsson,
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Palgrave [bez miejsca wydania] 2018, s. 7.
56 Ibidem,s. 4.

57 Andrzej Urbanowicz, Komu wolno malowac?, cyt. za: Oneiron. Ezoteryczny krqg
z Katowic, red. P. MraB, A. Tyrell, A. Urbanowicz i H. Waniek, KOS, Katowice-Ratingen
2006, s. 101.

58 Zob. World Receivers. Georgiana Houghton, Hilma af Klint, Emma Kunz, red. K. Althaus,
M. Mihling i S. Schneider, kat. wyst., Hirmer Publishers, Miinchen 2018. W polskiej
sztuce za takq ,siostre duchowq” Broll nalezy bez wagtpienia uzna¢ Janine Kraupe-

Swiderskg, artystki tgczyta zresztq dtugoletnia przyjazn.
59 Harald Szeemann, Individuelle Mythologien, Merve Verlag, Berlin 1985, s. 141.

60 Henryk Waniek, Wspaniale byto ich zna¢, w: Urszula Broll, Andrzej Urbanowicz, cyt. za:

Laura Waniek, Pawet Gawlik, O katowickiej grupie..., s. 254.

61 Uzywajqgc tego pojecia, mysle oczywiscie o ksiqgzce Jolanty Brach-Czainy Szczeliny

istnienia, Dowody na Istnienie, Warszawa 2018.

62 Cytat pochodzi z filmu Aleki Polis powstatego w ramach projektu Jej portret. Slgskie
artystki dawniej i dzis w oczach wspdtczesnych dziewczyn zrealizowanego przez
Stowarzyszenie ,W strone dziewczqgt”, uczennice i ucznidw kl. | e ZSOIT w Jeleniej Gorze

pod opiekqg Beaty Krop w sierpniu i wrzesniu 2014 roku.
63 Za:Julia Voss, Hilma af Klint, w: World Receivers..., s. 87.
64 Urszula Broll..., s. 18.
65 |bidem, s 17.

66 O pokrewienstwach miedzy naukqg a okultyzmem oraz sztukq zob.: Linda Dalrymple
Henderson, Rethinking Modern Art, Science and Occultism in Light of the Ether of
Space: Wassily Kandinsky, Umberto Boccioni, and Kazimir Malevich, w: The History of
Art and ,Rejected Knowledge”: From the Hermetic Tradition to the 21st Century,
red. A. Korndorf, The State Institute of Art Studies, Moscow 2018, s. 218-237.

67 David L. McMahan, The Making of Buddhist Modernism, Oxford University Press, Oxford
2008, s. 17-26. Por. takze: Paul Heelas, The Spiritual Revolution: From ‘Religion’ to
‘Spirituality’, w: Religions in the Modern World. Traditions and Transformations,
red. L. Woodhead, P. Fletcher, H. Kawanami, D. Smith, Routledge, London 2002,

s. 371-373.
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Jest to rozréznienie zaczerpniete od Guy Deborda. Por. idem, Spoteczeristwo spektaklu.
Rozwazania o spoteczenistwie spektaklu, przet. M. Kwaterko, Panstwowy Instytut

Wydawniczy, Warszawa 2016.

Shannon Mariotti, Zen and the Art of Democracy: Contemplative Practice as Ordinary

Political Theory, ,Political Theory” 2019, nr 11, s. 28.
Ibidem, s. 10-13.
McMahan, The Making of Buddist Modernism..., s. 26.

Por. Kristupas Sabolius, Proteusz albo radykalna wyobrazeniowosc, przet. K. Pecela,
J. Tabor, Bunkier Sztuki, Krakéw 2015; Birgit Mersmann, Bildkulturwisschenschaft als
Kultur-bildwissenschaft? Von der Notwendigkeit eines inter- und transkulturellen Iconic

Turn, ,Zeitschrift fir Asthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft” 2004, nr 1, s. 91-109.
Mariotti, Zen and the Art..., s. 29.

Peter MraB, Gry wyobrazni. O projekcie ,Czarnych Kart”, w: Oneiron.

Ezoteryczny krqg..., s. 13-29.
Franco ,Bifo” Berardi, Breathing. Chaos and Poetry, Semiotext(e), Cambridge 2018.

Rozwazania na temat relacji cztowieka uwiktanego w procesy industrializacji nieobce
byty cztonkom grupy Oneiron. Na jednym ze Spotkan Twércéw i Teoretykéw Sztuki

w Klubie Zwigzkéw i Stowarzyszen Twérczych w Katowicach podjeto tematy zwigzane
z kolizjq cztowieka i techniki: ,Chemia czy alchemia jako wyznaczniki wspétczesnego
Swiatopoglqdu twércy” oraz ,Kreacja artystyczna a wspétczesne stadium ewolucji
technologicznej”, na ktérym Henryk Waniek sformutowat postulat: ,sztuka jako joga,
malarstwo jako joga, zycie jako joga”, co stanie sie zyciowym i artystycznym credo

Urszuli Broll. Por. Urszula Broll..., s. 18.

Franco ,Bifo” Berardi, Breathing..., s. 26-28.

Ibidem, s. 17.

Ibidem.

Ibidem, s. 19.

Ibidem, s. 18.

Urszula Broll..., s. 19, Napis na Mandali bez tytutu z roku 1964.

Carl Gustav Jung, Typy psychologiczne, przet. R. Reszke,
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