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Historia obecna

stowa kluczowe:
historia; reprezentacja; wizualnosg; rejestracja
streszczenie:

Wstep do numeru 25 "Historia obecna”.
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Historia obecna

Historia bowiem tylko zasneta; podobna do pierwotnych
organizmow, zyjgcych zyciem ukrytym i budzqcych sie

po latach pod wptywem odrobiny ciepta i wilgoci, potrzebuje
jedynie promienia swiatta przebijajgcego wsréd ciemnosci
soczewke, aby sie przebudzié¢ i przezywac¢ na nowo minione
godziny.

Bolestaw Matuszewski, Nowe Zrdédto historii, 1898

Stowa Bolestawa Matuszewskiego, pioniera kinematografii,
ktéry jako jeden z pierwszych na swiecie podjqt Swiadomg
praktyke rejestracji wydarzen historycznych za pomocq kamery
i namyst nad tym jednoczesnie, same nalezq dzis do historii.
Wskazany przez niego potencjat kinematografu zostat
uchwycony niemal w momencie narodzin, cho¢ juz wtedy byta to
kwestia skomplikowana, nawet jesli nie wprost
problematyzowana. Co rejestrowac? Zwykte zycie czy
wydarzenia z racji rangi uczestnikéw uznawane za historyczne
(jak koronacja cara Mikotaja ll, ktérg sfilmowat Matuszewski)?
Jak chwytaé ,minione godziny”, skoro mozliwosci sprzetowe
sprzyjaja wydarzeniom stosunkowo statycznym (koronacja) lub
inscenizowanym (odtworzenie ataku na Patac Zimowy kilkanascie
lat po koronacji)? Etc., etc.

Te metafore Matuszewskiego -
obraz promienia swiatta
pobudzajgcego na nowo do zycia -
mozna poszerzy¢. W podobnym

duchu pisze o pracy historyka

Francgois Hartog. Zblizenie

otwieramy fragmentem jego kSIQZkI Okopy w crku Pamieci Nowej Fundlandii,
z . . . Beaumont-Hamel nad Sommaq.
Evidence de I'histoire. Ce que Fot. Michael Sheils ©

Fields of Battle, Lands of Peace

voient les historiens (2005) 1918. Dzieki uprzejmosci artysty

w przektadzie Piotra

Kubkowskiego. Hartog analizuje odmienne strategie badawcze
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historykéw dziewietnastowiecznych: Jules’a Micheleta,
Augustina Thierry’ego i mtodszego od nich o trzy dekady Numy
Denisa Fustela de Coulanges, ich wiare w odmienne zrédta
i odmienne sposoby ich lektury, ale tez odmienne uksztattowanie
przez moment narodzin - rewolucji francuskiej lub rewolucji
lipcowej 1830 roku w przypadku Fustela. Odmienne, ale
prowadzgce do tego samego celu: pokazania, ,jak byto”, dojscia
réznymi ,drogami unaoczniania historii” do jej ,prawdziwego”
obrazu. To ,oko historyka” pozwala ozywi¢ zrédta, obudzié
przesztosé, a nastepnie przedstawié jg - i doswiadczenie
zmystowe dawnych ludzi - naszym oczom i uszom. Unaocznienie
czy wrecz uobecnienie historii jest jednak zadaniem
wymagajgcym, wynikiem lektury i interpretacji réznego rodzaju
zrodet, wowczas zasadniczo pisanych. Obraz historii jest zatem
wyobrazeniem, a w efekcie wszystkich wskazanych
~odmiennosci”, jak pisze Hartog, realizmoéw jest wiele.

Pojawienie sie i upowszechnienie wizualnych technik rejestracji
- fotografii i filmu — nie zmienito tego, ale pierwotnie dawato iluzje
zmiany, ztudzenie dostepu do rzeczywistosci zatrzymanej
w obrazie. Daty one takze inne ztudzenie: mocy sprawczej
wywotywania historii. Na to wtasnie zwracat uwage Matuszewski:
filmujemy z myslq o przysztej randze historycznej, w istocie
wytwarzamy zatem historie w chwili terazniejszej. Forma
dziatalnosci foto-filmowej, jej powszechnos$é i czesto amatorski
charakter sprawiajq, ze historia bedzie tez coraz bardziej historiq
jednostek i doswiadczenia codziennosci.

Artykuty w tym numerze ,Widoku", dotyczq réznych epok
i réznych mediéw - od malarstwa jaskiniowego do technik VR
i 3D (spotykajacych sie w tekscie czterech autorek: Mariny
Gutiérrez De Angelis, Grety Winckler, Pauli Bruno i Carmen
Guarini, ktére za pomocq hajnowszych technologii prébowaty
odtworzy¢ doswiadczenie zmystowe paleolitycznej przesztosci),
od solennych toméw historii pisanej po reklamy, od obrazéw
malarskich po mapy, od pomnikéw po fotografie. Naocznie widaé

zatem, ze kazda historia jest inna, a w kazdym razie inaczej
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pokazywana i interpretowana. Namyst nad warsztatem
historyka, ktéry opiera sie na zrédtach wizualnych, skupia sie
jednak wokoét kilku weztowych problemow.

Pierwszy, niekoniecznie zwigzany z samym charakterem
Swiadectw, dzi$ wydaje sie fundamentalny - to pytanie
o podmiot historii oraz o mozliwos¢ dotarcia do gtosu ludu. To
pytanie wprost stawia juz Michelet, analizowany przez Hartoga,
ale powraca ono na rézne sposoby w kilku tekstach. Najmocniej
formutuje je Fabienne Liptay w kontekscie filmu Petera Watkinsa
La Commune (Paris, 1871) (2000), o ktérym pisat juz dla nas
Michat Pospiszyl w artykule Nakrecic rewolucje (,Widok” nr 17).
Autorka interpretuje go jako krytyke dziatania aparatu panstwa
i bedqcego jego emanacjq przemystu filmowego, dla ktérych
statystyka jest podstawowq formq porzgdkowania zycia
spotecznego. Bezposrednio o gtos ludu pyta takze Kacper
Pobtocki w tekscie, ktérego nie mozemy wtqczy¢ do numeru,
bo ostatnie poprawki wymagaty wizyty w bibliotece — zamknietej
w wyniku epidemii. Planujemy go zatem zamiesci¢ z opdznieniem.

By¢ moze w odlegtym skojarzeniu ten przypadek
~hieskonczonego” tekstu prowokuje do pytania o swoistq
asynchronie - o to, kiedy wiasciwie wytwarza sie historie i ze
wzgledu na jaki czas. Obecnie funkcjonujemy w intensywnie
przezywanej Swiadomosci czasu historycznego. Oczywiscie kazdy
czas taki jest, ale o tym dzi$ sqdzimy, ze zostanie uznany
za znaczqcy. Wytwarzamy efekty naszego doswiadczenia
pandemii: memy i oktadki czasopism, artykuty prasowe i posty
na Facebooku; prowadzone sq juz badania socjologiczne, w tym
zachecajqgce do wytwarzania zrédet, nie tylko wypetniania ankiet,
ale tez pisania lub nagrywania pamietnikéw i dziennikéw. Tq
kwestiq zajmujq sie tez artysci. Asynchronia polega réwniez
na tym, ze to w przesztosci poszukujemy narzedzi do zrozumienia
dzisiejszej sytuacji. Czasem przez radykalne odréznienie (,nic
podobnego nigdy wczesniej sie nie zdarzyto”), czasem przez
analogie (,kryzys najtrudniejszy od drugiej wojny swiatowej").

Raz opowiedziana historia stuzy do opowiadania tego, na co nie
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ma jeszcze jezyka i czego sensy sie nie ujawniajq. Wiemy,

ze obecny moment jest historyczny, ale, wbrew wieszczeniom

o Swiecie, ktory juz nie bedzie taki sam, nie wiemy, czy stanie sie
istotng cezurq, czy jedynie tqczgcym ,przezywcow”
wspomnieniem. Czy to zalezy od nas? Czy mozemy nie tylko
doswiadczy¢ czegos do wspominania, ale tez sprawic, by
zadziatata historia?

Ta dygresja na temat ,ludu pandemicznego” pozwala
uswiadomic sobie dwie mozliwe (cho¢ zapewne niejedyne)
formuty nadawania znaczenia. Pierwsza polega na wytwarzaniu
i interpretowaniu znakéw, na opowiadaniu, druga zas na samym
wytwarzaniu wydarzen historycznych. Nie muszqg one by¢
rozdzielne. Jak pokazuje Lukasz Zaremba, stawianie pomnikéw
na czes¢ Konfederacji - kilka, a potem kilkanascie dekad
po zakohczeniu wojny secesyjnej — byto formq tylez ustanawiania
pewnej wersji przesztosci, co ksztattowania za jej pomocqg
wspotczesnej polityki. Na innym materiale, a przede wszystkim
w duzo mniejszym zakresie czasowym, podobne procesy pokazuje
Agata Sierbinska, ktéra analizuje metody wytwarzania ,legendy
smolenskiej”, za punkt wyjscia obierajgc zdjecie Donalda Tuska
z Wiadimirem Putinem zrobione na lotnisku Siewiernyj 10
kwietnia 2010 roku. Jednoczesnie ,historyczne niesamowite”
(W.J.T. Mitchella), rodzqce sie z doswiadczenia katastrofy,
odstania procesy zbiorowej pracy nad jej efektami. Watpliwosci
zwiqzane z tym, czy i jak styszalny jest gtos ludu historii, scisle
wiqzq sie zatem z pytaniem o to, jak przemawiajq, a takze
W czyim imieniu, rézne jej obrazy. Powszechnie znane, szeroko
reprodukowane, dystrybuowane i komentowane obrazy
medialne albo reklamy odpowiadajg na potrzeby ludu w takim
stopniu, w jakim dzieki temu mogq te potrzeby i nastawienia
ksztattowaé. Nieoczywistosci z tym zwigzane odstania takze
Magdalena Saryusz-Wolska w artykule o reklamach w pismach
kobiecych w tuzpowojennych Niemczech. W jeszcze inny sposéb
to zderzenie pomiedzy gtosem z ,ludu”, czesto jednostkowym,

a obiektywnym uogélnieniem formutujq Kinga Siewior
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i Aleksandra Szczepan, interpretujgc rézne formy map
wytwarzanych w kontekscie miejsc ludobéjstwa. W ich projekcie
nekrokartografii, opartym na koncepcji nie-miejsc pamieci Romy
Sendyki, pojawia sie tez kwestia sladéw przesztosci wciqz jeszcze
skrytych w ziemi, czekajgcych na odkrycie i pobudzenie przez
historyczke.

W Perspektywach amerykanska malarka R.H. Quaytman
w rozmowie z Katarzynqg Bojarskq opowiada o tym, jak w jej
twérczosci obrazy historii i z historii sztuki przenikajq sie z historig
osobistqg. Autorzy Panoramy przyglqdajq sie temu splotowi
z zewnqtrz. Z jednej strony obserwujq, jak historia ksztattuje
wyobrazenia o sztuce - jak Sotirios Bahtsetzis, ktéry analizuje
historycznqg ekonomie sensu ,arcydzieta”. Z drugiej -
zastanawiajq sig, jak mozna pisaé¢ na nowo historie sztuki lub
tworzy¢ sztuke w efekcie przepisania archiwéw. Teresa Fazan
interpretuje prace Umasifanisane | (Poréwnanie |) Nomusy
Makhubu (2014) w krytycznej perspektywie czarnego feminizmu,
wskazujqc, jak praca z archiwami umozliwia nowe formy
reprezentacji. Piotr Sktodkowski z kolei, na przyktadzie wystaw
Ekspresje wolnosci. Bunt i Jung Idysz - wystawa, ktorej nie byto...
(Muzeum Sztuki w todzi, 2019), Nigdy wiecej (Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, 2019) oraz planowanej ekspozycji
Streng/Wtodarski, pisze o przeksztatceniach w historii sztuki
dokonywanych w efekcie praktyk kuratorskich - ktére jednak
majq tez potencjat przepisywania historii w gescie
retroaktywnym.

O wystawie Nigdy wiecej w MSN piszq takze w Migawkach
Marta Rakoczy i Michat Pospiszyl, ktérzy proponujg dwa
odmienne spojrzenia na nig. Przywotujq takze szerszy
wspoétczesny kontekst antyfaszyzmu (i faszyzmu), bedgcego
gtéwnym tematem ekspozycji. Z catq sitq znéw wytania sie tutaj
kwestia sprawczosci podmiotu, realizowanej réwniez za pomocqg
obrazéw. Dziat zamyka odpowiedz Ewy Domanskiej na recenzje

Andrzeja Marca z jej ksiqzki Nekros. Duza czes¢ argumentacji
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dotyczy wtasnie usytuowania i roli piszgcego podmiotu.

Problem, na ktéry zwraca uwage kilkoro autoréw numeru, to
uptyw czasu, wraz z ktérym bedziemy moéwic¢ nie o ,przezywaniu
na nowo”, jak chciat Matuszewski, ale raczej o przezywaniu przez
nowe podmioty. Dwudziestowieczna wielka historia znika
Z pamieci — czy raczej zmienia forme. Swiadkowie pierwszej wojny
Swiatowej juz nie zyjq, odchodzq ostatnie osoby pamigtajqgce
Zagtade. Pozostaje nam raczej nie tyle powtérzenie, ile
odtworzenie, ktére moze byé powtérzeniem upiornym,
fantomowym nawrotem historii. Jego popularnym narzedziem sq
praktyki rekonstrukcji historycznych, ktérych uczestnicy prébujg
przezyc¢ historie dzis. Chodzi o przezycie w podwdéjnym sensie -
nie tylko performatywnego doswiadczenia estetycznego, ale
w efekcie rowniez przekreslenia Smierci, niewystepujacej
na inscenizowanych polach bitew.

Zdjecie na oktadce tego numeru ,Widoku” pochodzi z projektu
Michaela Sheilsa dokumentujgcego rzeczywiste pola bitew
pierwszej wojny swiatowej. Sto lat pdzniej ciggle widoczne sq
Slady przesztosci: linie okopdw, leje po wybuchach,
uksztattowanie terenu zmienione diugotrwatym wojennym
wysitkiem cztowieka - niedajqgce sie wymazaé znamie
na powierzchni Ziemi. Fotografie Sheilsa sq ostentacyjnie tadne,
utrzymane w estetyce pisma ,National Geographic”, ktére od
kilkunastu dekad przypomina nam o pieknie swiata. Prowokujg
jednoczesnie do dwéch pytan. Pierwsze dotyczy tego, jak czytac
te znaki uspionej historii, czego dzis mozna sie z nich (jeszcze?)
dowiedziec. Drugie dotyczy konsekwencji procesu, w ktérym
historia - w tym wojna - staje sie jedynie estetycznym
przedstawieniem.

Projekty prezentowane w Punkcie widokowym zadajq te
wtasnie dwa pytania - jednoczesnie podejmujqc krytyke gatunku,
jakim jest rekonstrukcja. Agnieszka Rayss w pracy A wigec wojna
(2019), komentowanej przez lwone Kurz, skupia sie na samej idei
tej formy, ujawniajgc jej widmowy i czysto estetyczny charakter.

Praca Rézy Dudy i Michata Soi Nie obejmuj ptonqgcych posqggow
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(2019, work in progress) jest z kolei przejeciem konwencji
rekonstrukcji w celu uprawiania historii spekulatywnej. Dorota
Sosnowska odstania kolejne warstwy tej opowiadanej za pomocg
réznych srodkéw narracji, ktéra sie nie zdarzyta, a przeciez
mogtaby, gdyby zechciat tego jednostkowy podmiot: Faustyn
Wirkus, amerykanski zotnierz polskiego pochodzenia biorqcy
udziat w podboju Haiti.

Zespot redakcyjny
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