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stowa kluczowe:

polska sztuka nowoczesna; historia sztuki; wystawy muzealne; nowy

materializm
streszczenie:

Autor stawia pytanie o to, jak wystawy muzealne mogq pracowac na rzecz
przepisania wybranych palgcych problemdw polskiej historii sztuki. Wybiera
trzy projekty wystawiennicze (2019-2020), by rozwinq¢ mozliwe odpowiedzi.
Argumentuje, ze Ekspresje wolnosci wspierajqg myslenie o ,potencjalnej historii
(sztuki)” (Ariella Azoulay): alternatywnych geografiach, powigzaniach i
cyrkulacjach ludzi i idei. Streng/Wtodarski unaocznia z kolei materialnosc
artefaktu artystycznego jako zrédta historycznego, tym samym czyniqc z
historii sztuki kluczowy fragment badan nad Zagtadq. Zwraca wreszcie
uwage, jak wystawa Nigdy wiecej robi uzytek z historycznej sztuki
antyfaszystowskiej i w tym ,retro-aktywnym” gescie (Rem Koolhaas)
podejmuje problem wspotczesne] sprawczosci spotecznego zaangazowania

artystycznego.

Piotr Stodkowski - Ur. 1985. Historyk sztuki, adiunkt w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Autor ksigzki Modernizm zydowsko-polski. Henryk
Streng / Marek Wtodarski a historia sztuki (2019). Redaktor tomdw Przestrzen
spoteczna. Historie mowione Ztotego Grona i Biennale Sztuki Nowej (2014)
oraz (z Agatq Pietrasik) Czas debat. Antologia krytyki artystycznej z lat
1945-1954 (2016). Interesuje sie polskq i srodkowoeuropejskg sztukg XX wieku

w perspektywie wspodtczesnej mysli humanistycznej.
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Piotr Stodkowski

Inne obrazy przesztosci. Uwagi o destabilizacji

dyskursu polskiej historii sztuki w najnowszych

wystawach muzealnych

Ponad dziesieé lat temu Ewa Domanska napisata, ze ,,aby

znalez¢ ucielesnienie awangardowych projektéw tworzenia

wiedzy o przesztosci, powinnismy ich szukac¢ poza historiografig” -
1

choéby w sztukach wizualnych i u awangardowych artystéow .
Parafrazujqc te obserwacje, myslqg przewodniq mojego tekstu
czynie przekonanie, ze innowacyjnych sposobéw patrzenia

na relacje sztuki i historii (lub na historie sztuki) mozna szuka¢
takze poza stabilnym dyskursem historii sztuki -

w zorientowanych na rewizje zastanej wiedzy projektach
wystawienniczych. Wychodze przy tym z zatozenia,

ze akademicka postac refleksji o sztuce oraz projekty
wystawiennicze o ambicjach rewizji wytartych narracji
niekoniecznie muszq dziataé jako sity opozycyjne (choé czasem sie
tak dzieje), lecz mogq by¢ dwoma wspierajgcymi sie narzedziami
innowacyjnego tworzenia wiedzy. To bowiem frazes stwierdzi¢,
ze wystawy, gesty kuratoréw i konkretne artefakty artystyczne
w tej samej mierze co istotne teksty historyczno-artystyczne
wielokrotnie wybudzaty z automatyzmu myslenia. Andrzej
Turowski, eksponujqgc ,surrealistyczny” dorobek Teresy Zarnower
z okresu nowojorskiego (ok. 1943-1949), obnazyt zaréwno
postrzeganie artystéw wedtug klisz ,izmoéw” (Zarnowerdéwna-
konstruktywistka), jak i nacjonalistycznq podszewke polskiej
historii sztuki (niepamie¢ o twérczosci emigrontéw)a. Eric de
Chassey i Marta Dziewanska, symbolicznie odwracajgc
Niebieskiego szofera Andrzeja Wréblewskiego i pokazujqc jego
rewers: Likwidacje getta, wykonali gest, ktéry nie tylko
modyfikowat wizerunek artysty, lecz takze wspomagat refleksje
akademickq nad sztukq i Zagtadq w Polsces. Kilka miesiecy temu
kuratorki i kuratorzy wystawy Widok zza bliska dali ,inny obraz”

Zagtady - taki, ktéry niweczy nierzadko arbitralny i/lub
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Piotr Stodkowski Inne obrazy przesztosci

ideologiczny podziat na przedmiot sztuki i obiekt etnografii, tgczqc
je w kategorii obiektu opowiadajqcego o wojnie4. Przyktady
réwnie wazkich przedsiewzieé¢ mozna mnozy¢.

W tekscie tym nie podejmuje holistycznej refleksji
metodologicznej na temat wystawy jako medium kreowania
alternatywnych i doréwnujgcych dyskursowi akademickiemu
narracji historii sztuki. Przeciwnie, chce punktowo przyjrzec sie
konkretnym realizacjom i zobaczyé, jak - idgc ramie w ramie
z nowq humanistykq - destabilizujg one i przeksztatcajqg
konkretne fragmenty wypieranych juz wizji przesztosci;
konkretniej: jak testujq i przetamujqg tradycyjny wymiar historii
sztuki, uksztattowany w klasycznych syntezach z lat 70. i 80.5,
przepracowanych na poziomie szczegoétowych studidéw, ale wciqz
pozostajgcych waznym punktem wyjscia jako catosciowe narracje
dajqce obraz sztuki dwudziestolecia i epoki powojennej. Skupiam
uwage na trzech projektach wystawienniczych. Ekspresje
wolnosci prowokujqg do refleksji nad potencjalng historig
cyrkulacji artystéw i ich idei. Streng/Wtodarski pozwala zadaé
pytania o materialny wymiar artefaktéw artystycznych, a w
konsekwencji nie tylko przeksztalci¢ te eksponaty w wazne
Swiadectwa tozsamosciowe, lecz takze pomysle¢ o nich jako
o gestych zrédtach historii Zagtady. Wreszcie Nigdy wiecej
destabilizuje historyczny obraz sztuki zaangazowanej spotecznie,
testujgc jg pod kgtem jej wspotczesnej uzytecznosci. Bede sie
starat pokazaé, w jaki sposéb kazda z tych wystaw daje asumpt
do zbudowania odmiennych obrazéw przesztosci - i w kazdym
przypadku to medium wystawy okazuje sie nieobojetne dla
efektywnosci podobnych rewizji.

Pozostaje jeszcze jedna uwaga. Zdaje sobie sprawe z faktu,
ze wobec wielosci ekspozycji rewidujgcych wybrane fragmenty
przesztosci powyzszy wybor tatwo zeslizguje sie w arbitralnosé
i dlatego tym bardziej musi by¢ motywowany przez sprawdzalne
kryteria; pozwalam sobie zatem odnies¢ projekt, w ktéry jestem

zaangazowany (Streng/Witodarski) do wystaw mozliwie bliskich
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mu czasowo i tematycznie, to znaczy zorganizowanych w 2019
roku i przyjmujqcych, przynajmniej czesciowo, analogiczne
zakresy chronologiczno-tematyczne (polska sztuka

dwudziestolecia).

Ekspresje wolnosci: obrazy relacji

artystycznych jako potencjalna historia sztuki

Ekspozycja Ekspresje wolnosci. Bunt i Jung Idysz nosi
znamienny podtytut Wystawa, ktérej nie byios. Projekt obejmuje
starannq prezentacje dorobku artystéw obu srodowisk
na skromnym wyimku z trzeciego zeszytu pisma
.Jung ldysz" (nr 4-5-6, 1919): zapowiedzi wspdlnego pokazu
grup z todzi i Poznania. Niezrealizowane zamierzenie z epoki
okazuje sie dzis bardzo produktywne, gdyz daje mozliwos¢ nie
tylko odswiezonego spojrzenia na relacje przypomnianych
tworcow, lecz takze zdynamizowania tradycyjnego dyskursu
historyczno-artystycznego. Ten gest powtérzenia i fantazji
o zmianie przesztosci przywodzi na mys| jeden z wariantow
+historii potencjalnej”, idei Arielli Azoulay, ktéra oznacza miedzy
innymi projekcje ,niezrealizowanych mozliwosci, ktére mogtyby
motywowac i kierowac dziataniami réznych aktoréw
w przesz+oéci"7. Proponuje przy tym, by te niezrealizowane
mozliwosci odnies¢ nie tylko do dziatan artystow (wystawa, ktérej
nie bylo, i zwiqzki, ktére mogty sie zaciesni¢), lecz takze i chyba
przede wszystkim do wyboroéw historykéw sztuki, ktérzy inaczej
ukierunkowali swojq uwage i inaczej ktadli akcenty w opowiesci
o polskiej awangardzie dwudziestolecia.

Ekspresje wolnosci sktadajq sie z kilku kapsutkowych pokazéw
o zasiegu zaréwno synchronicznym, jak i diachronicznym. Z jednej
strony mamy wiec przeglqd twérczosci cztonkéw Buntu i Jung
Idysz w kluczowych dla wystawy latach 1918-1921, z drugiej zas
spojrzenie obejmuje takze to, co byto pdzniej: obrazy z lat 20.

i 30., produkcje artystycznqg z czasu okupacji 1939-1945
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i fragmenty powojennego ceuvre Jankiela Adlera i Henryka
Berlewiego. Niniejszy wyboér na wielu poziomach niesie potencjat
otwarcia na mozliwosci w istocie niezrealizowane w tradycyjnym

dyskursie o sztuce.

Il. 1. Ekspresje wolnosci. Muzeum Miasta todzi.

Oczywiscie negatywnym punktem wyjscia musi tu by¢
konstatacja nacjonalistycznego zabarwienia tradycyjnej
(czyli PRL-owskiej i wczesniejszej) refleksji o sztuce, co uderzato
w oba ugrupowania przywotane na wystawie. Znaczenie Buntu
zwyczajowo deprecjonowano jako grupy pozostajgcej
w kontaktach z niemieckimi osrodkami artystycznymi, z pozycji
narodowych dowartosciowujqc raczej formistow, tworcéw
polskiej sztuki nowoczesnejs. Jung Idysz z kolei tradycyjnie nie
znajdowat sie w centrum narracji historyczno-artystycznej o tyle,
o ile ta nie byta zainteresowana problematyzowaniem réznic
tozsamosciowych, bazujgc raczej na sptaszczaniu identyfikacji
artystéw (domyslnie: odgérnie polskich)g. Ten ostatni problem
stanowi takze polemiczny punkt wyjscia dla wystawy
Streng/Wtodarski, do ktérej powréce.

Przede wszystkim przypomnienie o zwigzkach miedzy Buntem
i Jung Idysz buduje diametralnie innq wizje sztuki i sieci relacji
artystycznych w latach 20. Tym samym stanowi ciekawe
dopetnienie optyki, w ktérej formacyjnq role odgrywajq najpierw

osrodki formizmu, pézniej zas konstruktywizmu. Formizm
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dowartosciowywat myslenie w kategoriach narodowych /
nacjonalistycznych (polska sztuka nowoczesna), Bunt zas
przeciwnie - kierowat sie ku ponadnarodowym utopiom
awangardy metafizycznej, dajgc bardzo odmienny obraz sztuki
i jej roli spotecznej. Z kolei w klasycznych Budowniczych swiata
Andrzej Turowski wytyczat kolejne kregi oddziatywania
konstruktywizmulo, czyniqc zen centralng tradycje polskiej
awangardy. Tymczasem Jung Idysz wskazuje na inne osadzenie
sztuki: o ile bowiem Blok, Praesens i a.r. byty progresywne,
maksymalistyczne i uniwersalistyczne, o tyle ,mtodzi Zydzi"
czerpali z wyrazistej i partykularnej tozsamosci kulturowe.

Relacja miedzy Buntem i Jung Idysz, czyli Poznaniem i Lodziq,
buduje takze innq konstelacje geografii artystycznej: takq, ktéra
abstrahuje od zwyczajowo centralnej pozycji Krakowa - todzi -
Warszawy. ldgc tym tropem, mozna wskazac na dwa kolejne
kierunki wazne o tyle, o ile pozwalajqg przekroczyé sztywne
granice narodowo-panstwowe i wspomagac myslenie
w kategoriach regionu ponad podziatami polityczno-
ideologicznymi.

Po pierwsze, grupa Bunt i zwtaszcza wzorcowo pograniczna
twoérczosé Stanistawa Kubickiego kaze upomniec sie o relacje
Poznan-Berlin i Poznan-Monachium, ktére w Il RP i PRL byty
zwyczajowo deprecjonowane z uwagi nha cheé¢ marginalizowania
niemieckich ,wptywéw" na kulture polskg. Podobne relacje sq juz
wprawdzie rozpoznawane punktowo na poziomie waznych
studiow monogrqficznychu, ale te ostatnie muszq jeszcze
pracowac na rzecz odwazniejszego wigczenia umniejszanych
zwiqzkéw artystycznych do gtéwnej narracji sztuki
dwudziestolecia.

Po drugie, tak samo jak spojrzenie na Zachéd, rewizji wymaga
takze spojrzenie na Wschaéd, a tej materii najwazniejszq biatg
plamq pozostajq wcigz zywe kontakty ze Lwowem, gtéwnie
krakowskie, ale nie tylko. O ile bowiem Lwéw petnit role

kluczowego osrodka lat 20. i 30. zaréwno jesli chodzi o znajomos¢
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sztuki nowoczesnej (surrealizmu), jak i o pierwsze wiadomosci
na temat radzieckiego socrealizmu, to postanowienia jattanskie
trwale wymazaty to miasto z polskiej mapy artystyczneji szybko
wykluczyty je z dotychczasowych sieci odniesier’mla.

Ekspresje wolnosci sq zatem inspirujgcym ¢wiczeniem
w mysleniu, ktére rownolegle do refleksji dyskursywnej
dynamizuje zastanq geografie artystyczng, wskazujqc na jej
mniej oczywiste kierunki. Ten skromny ruch otwiera mozliwosci
dokonania analogicznych rewizji. Wystawy nie nalezy traktowac
jako wyjatku, wpisuje sie ona bowiem w tendencje do uzywania
medium wystawy jako narzedzia tworzenia wiedzy - tutaj: wiedzy
o relacjach artystycznych. W tym sensie mozna jg odnosi¢ do
Montazy (2017), ktére przez pryzmat dziatalnosci Debory Vogel
pytaty o Lwéw oraz liczne lokalne i globalne kontakty aktorow
tamtego pola sztuki. Na obu ekspozycjach mapa artystyczna Il RP
jest rewidowana w analogiczny sposdéb: przez zblizenie na nie
dos¢ widoczne miejsca i, zwrotnie, przez oddalenie, tak aby z tej
makroperspektywy zobaczyc¢ je jako punkty w procesie cyrkulacji
ludzi i idei. Niniejsza optyka jest istotna gtéwnie dlatego,
ze W oczywisty sposob zmienia panorame epistemologiczng. Te
i podobne wystawy zarzucajq bowiem raz ustalony , punkt
widokowy" i znacznie skuteczniej niz wypowiedz dyskursywna
wprowadzajq spojrzenie kalejdoskopowe, w ktérym obrazy,
miasta i punkty styku nastepujq szybko jedne po drugich (Lédz,
Poznan, Lwéw i dalej). W tym tkwi wtasnie potencjalnosé¢ ciggtej

rewizji obrazu historii sztuki.

Streng/Witodarski: eksponat jako swiadectwo

tozsamosciowe

Jak podkreslatem, Ekspresje wolnosci obejmujq takze sztuke
po 1939 roku, co oznacza ekspozycje artefaktow z czasu okupacji
oraz sproblematyzowanie ztozonej polsko-zydowskiej tozsamosci

(vide Jankiel Adler i Henryk Berlewi). Oba zagadnienia sqg czesto
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komplementarne. Implicite prowadzq do krytyki modernistycznej
koncepcji dzieta, ktéra pozostaje nieuzyteczna wobec artefaktu /
$wiadectwa (z)Zagtady, oraz do krytyki odcielesnionej,
uniwersalnej, miedzynarodowej identyfikacji artystycznej.
Zamiast tego nacisk potozony jest na umocowanie

w lokalnosciach kulturowych, czego swietnym przyktadem jest
wtasnie Henryk Berlewi: z jednej strony czotowy przedstawiciel
grupy Blok i twérca mechano-faktur (1924), wzorcowo
realizujgcych konstruktywistycznq idee budowy obrazu; z drugiej
zas artysta, ktéry od 1920 roku stopniowo wprowadzat do swej
sztuki watki tradycji i kultury zydowskiej. Wtedy wtasnie nawiqgzat
kontakt z Jung Idysz, a zestawiajqc go z Adlerem, kuratorzy
wystawy potozyli nacisk na fundament tozsamosciowy kosztem
niekompatybilnosci estetycznej pomiedzy twércami.

Analogiczny gest cechowat pionierskg wystawe Polak, Zyd,
artysta. Tozsamos¢ a awangarda (2009/ 2010)13 i jesli siegniemy
gtebiej, zobaczymy, ze jest on poktosiem przewartosciowan
w akademickiej historii sztuki, ktéra, jak wiadomo, w latach S0.

i 2000. odeszta od zachodniocentrycznych wzorcéw na rzecz
afirmacji tego, co idiomatyczneM. Pojawia sie wiec pytanie: w jaki
sposéb medium wystawy moze wprowadzi¢ istotny naddatek
znaczenia wobec przeobrazen zachodzgcych uprzednio

na poziomie dyskursu? Zwracano juz uwage, ze joko narzedzie
kreowania opowiesci wystawa jest bardziej perswazyjna

niz tekstls. W kontekscie rewizji splgtanych probleméw wojny

i tozsamosci mozna rozwing¢ te mysl o uwage, ze eksponat
pozwala unaocznic¢ obraz, obiekt, artefakt jako przedmiot
artystyczny, a zarazem zrédto historyczne. | ze czyni to w sposéb
nieporéwnywalny do tych form reprezentacji (przesztosci), ktére
z koniecznosci opierajq sie na zaposredniczeniu (wizualnym,
tekstowym, medialnym etc.).

Na tym przekonaniu ufundowana jest planowana wystawa
Henryka Strenga / Marka Wtodarskiego (2020)16, ktéra chce

ukazaé lwowskiego malarza z naciskiem na jego ztozong
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autoidentyfikacje, szeroki zasieg adaptowanych tradyc;ji

i graniczne doswiadczenie biograficzne: jako wspéttworce
polskiego modernizmu, artyste zanurzonego w zydowskiej
kulturze przedmiejskiej oraz Ocalehca z Holokaustu,
postugujgcego sie po wojnie zagtadowq tozsamosciq. Jest ona
zatem polemikq z sygnalizowanq juz tendencjq do sptaszczania
tozsamosci kulturowej w PRL-owskiej refleksji nad sztuka.

W centrum wystawy majqg
znalez¢ sie najlepsze realizacje
modernizmu dwudziestolecia, ale
nie tylko i nie przede wszystkim

z powodu ich jakosci artystyczne),

lecz dlatego, ze bedqc dzietami

sztuki, stanowiq zarazem rzadkie Il. 2. Henryk Streng. Kompozycja form
(detal: wymazana sygnatura). 1926. Olej
Swiadectwa historyczne. Pt6tna na ptétnie. Muzeum Narodowe

w Warszawie.

takie jok Kompozycja form i Pan

z fajkq (oba z 1926 roku) sq

wyrazistym przyktadem adaptacji estetyki Fernanda Légera,

u ktérego Streng studiowat w Paryzu (1925-1926), a Pozegnanie
Zotnierzy (1933) jest reprezentatywnym sladem samodzielnej

i specyficznie Iwowskiej recepcji francuskiego surrealizmu

na przetomie lat 20. i 30. Obiekty te niosq jednak naddatek
znaczenia, ktére gubi sie w ,wirtualnej” reprodukcji, a pozostaje
uchwytne w ich materialnosci, w postaci artefaktu-eksponatu.
Podczas nazistowskiej okupacji Lwowa uczen Légera ukrywat sie
w szczelnej kryjowce i ingerowat w obrazy, konsekwentnie
wydrapujqc dawne sygnatury (zdjecia IR wykazaty, ze mégt
uzywac do tego papieru sciernego i twardego wqskiego
narzedzia, na przyktad trzonka pedzla)17. Dziatania na obrazach

i rysunkach wiqzaty sie ze zniszczeniem wszelkich dokumentéw
na nazwisko Streng i zbudowaniem zagtadowej tozsamosci

pod nazwiskiem Wiodarski; tak jak wielu Zydéw pozostajgcych

w kraju, artysta zdecydowat sie je zatrzymac takze po wojnie.

Dzieta te zostaty wiec odksztatcone przez wojenng zmiane
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trajektorii jego biografii, a jako takie zmienity swdj status,
przekraczajgc wgskie znaczenia historyczno-artystyczne.
To samo mozna powiedzieé
o artefaktach-dewocjonaliach
Strenga/Wtodarskiego ze
Stutthofu (1944-1945) -
zgrzebnych kopiach wizerunkéw
Matki Boskiej, ktére da sie
powiqzac nie tylko z zyciem
religijnym obozu, lecz takze
z konwersjqg malarza. Ponownie,
wystawa okazuje sie najlepszym
wehikutem otwierania ich znaczen,
gdyz w przeciwienstwie do opisu
(dyskursu) i zaposredniczonej
reprezentacji (reprodukc;ji)
unaocznia ontologiczny wymiar

rysunkow. Niewielkie (ok. 14 x 7 cm)

i kalkowane na ,odzyskanym” o
Il. 3. Henryk Streng. WiezZniowie modiqcy

papierze przedstawienia dopiero sig przed figurq Matki Boskiej
z Dziecigtkiem. 1944-1945. Otéwek i kredka
ja ko zmaterializowane przed na papierze. Wtasnos$é rodziny artysty

. . . i fundacji 9/11 Art Space.
oczyma widza obiekty konfrontujg

go ze swoim ,biednym”

charakterem. Podobnie jak prowizoryczne rézance i krzyzyki,
takze przechowywane w Stutthofie, rysunki przenoszg uwage
gtéwnie na swq funkcje obrazkéw swietych, ktére przekazywano
sobie z rgk do rqgk i ktére miaty — mimo wszystko - pomagac
zaspokoi¢ duchowe potrzeby wigezniow.

Reprezentacje, o ktére upomina sie wystawa, sq gestymi
zrodtami i zarazem przejmujgcymi obrazami historii tworzonymi
wbrew episteme modernistycznej historii sztuki, skupionej
na stylu i jakosci formalnej. Status resygnowanych ptécien jest
w najlepszym razie zmgcony i niejednorodny (szkota Légera

versus $wiadectwo odksztatconej tozsamosci). Rysunki
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dewocyjne zas w ogdle nie mieszczq sie w polu dyscypliny, tym
samym wymuszajqc na niej relokowanie uwagi badawczej

na obiekty biedne, efemeryczne, niemalze nieartystyczne
(niewielkie S$wiete obrazki). W tym sensie gest wyeksponowania
tak pomyslanych przedmiotéw-obrazéw-swiadectw w jawny
sposéb wspomaga poszerzenie pola (modernistycznej) historii
sztuki, wtqcza jg bowiem w obszar wielodziedzinowych studiéw
nad Zagtadq i zagtadowq tozsamosciq Ocalonych.

Wystawa pozwala zatem na przyjecie cennej optyki
epistemologicznej. Z jednej strony ufundowana jest na powaznym
dowartosciowaniu jednostkowych obiektéw jako materialnych
i wizualnych konkretéw - eksponatéw przedktadanych widzowi,
tak by ten mégt im sie przyjrzec bez cyfrowych posrednikéow.

Z drugiej wystawa okazuje sie jednak miejscem ogdlniejszej
refleksji nad sztukq i historiq (lub sztukq jako indeksalnym
znakiem historii), tym samym wydatnie wspomagajgc
innowacyjne oblicze dyskursywnej historii sztuki. Innymi stowy,
jesli specyfika medium wystawy lezy w powaznym podejsciu do
obiektu, ktéry nie stuzy tylko jako ilustracja czegos innego
(argumentu, tezy, teorii etc.), to w ten sposéb wystawa
przychodzi z pomocqg wspoétczesnej mysli akademickiej, gdyz
wspiera prowadzenie badan nad sztukq tak, by wychodzi¢ od
gestych zrédet (eksponatéw obecnych tu i teraz) i dopiero na nich

fundowaé zalgzki teorii oswietlajgcej to, co eksponowane.

Nigdy wiecej: retroaktywna sprawczosc¢ sztuki

Henryk Streng, bedqc takze artystq zaangazowanym
w miedzywojenne srodowiska lewicowe, w 1933 roku namalowat
Demonstracje obrazéw, przedstawiajacq dwéch mezczyzn
z uniesionymi ponad gtowami przedstawieniami o tematyce
spotecznej. Kompozycja zbudowana jest prostymi barwami
za pomocq wyraznych ruchéw pedzla; to zywiotowa realizacja,
ktéra w preposteryjnej Iekttngze moze budzi¢ skojarzenia z surowq

estetykq Wilhelma Sasnala . Trzeba zgodzi¢ sie ze Stanistawem
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Czekalskim, gdy ten stawia tez?é ze Demonstracja stanowita
~apoteoze samego malarstwa” i wyrazata wiare w sprawczosc
sztuki. Miata by¢ ucielesnieniem nowej, niezaposredniczonej przez
konwencje artystyczne i dlatego powszechnie zrozumiatej
formuty recllizmu20

Obraz Strenga mégtby uchodzic za przedstawienie
symbolicznie patronujgce wystawie Nigdy wiecej. Sztuka przeciw
wojnie i faszyzmowi w XX i XXI wieku21 (choé¢, paradoksalnie, nie
byt na tym pokazie obecny). Dzieki przyjetej koncepg;ji
wystawienniczej Nigdy wiecej wydaje sie monumentalng
tréjwymiarowq realizacjg Demonstracji. Jednorodna przestrzen
pawilonu Muzeum Sztuki Nowoczesnej zostata wypetniona
obrazami swobodnie ustawionymi na wysokich stelazach niczym
wizualne transparenty na wiecu, tworzqc kompozycje ,,obrazéw
w obrazie” na tej samej zasadzie co patchworkowe ptétno
Iwowianina. Analogicznie zaréwno Demonstracje, jak i Nigdy
wiecej tgczy gtebszy sens, gdyz ciezar gatunkowy wystawy lezy

W powaznym postawieniu pytania o skutecznosé sztuki.

1. 4. Nigdy wiecej. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Fot. Daniel Chrobak.
Dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Pokaz eksponuje prace o antywojennym i antytotalitarnym
wydzwieku od lat 30., przez tradycje Arsenatu 1955,
po wspoétczesne praktyki artystyczne. Nie robi tego jednak
w duchu rzeczowego przeglqgdu. Wrecz przeciwnie, przestrzen
demonstracji i obrazéw-transparentéw sprawia, ze obiekty

budujg inne konstelacje znaczen ponad swymi bazowymi
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kontekstami socjohistorycznymi. Niech przyktadem bedq tak
odmienne eksponaty jak Napietnowani Marka Oberldandera
(1955), ptotno skierowane przeciw faszyzmowi, przede wszystkim
jednak przeciw antysemityzmowi, oraz wystawiona tuz obok
Guernica (w wersji Wojciecha Fangora), dzieto, jak wiadomo,
wyrazajgce protest wobec zbombardowania hiszpanskiego
miasta i zuniwersalizowanq przestroge przed okropnosciami
wojny. Mimo bazowych réznic prace korespondujg w przestrzeni
transhistorycznej wymiany.

Jakkolwiek zasieg prac prezentowanych na wystawie
przekracza formute klasycznej awangardy (od Picassa do
Sasnala), to mozna sie zgodzi¢, ze wspdélnym mianownikiem
pokazywanych postaw jest fundamentalnie awangardowe
przekonanie o potrzebie szerokiej widzialnosci sztuki
i uzytkowanie jej na rzecz zmiany spo’recznejee. Tak rozumiane
zaangazowanie to rzecz jasna trwaty wktad sztuki nowoczesnej,
awangardowej, radykalnie modernistycznej w historie XX wieku,
ale Nigdy wiecej nie rekonstruuje tego fenomenu historycznego,
lecz pyta o jego aktualng uzytecznosc¢ i dlatego ma charakter

interwencyjny:

Dlaczego antyfaszyzm [...] jako pokojowy fundament zycia
spotecznego stracit swojq scalajgcg moc? Czy przestalismy
bac sie wojen i przemocy jako podstawowego zagrozenia
naszego istnienia? Czy antyfaszyzm skohczyt sie wraz

z komunizmem, z ktérym byt mocno zwigzany zaréwno

w latach 30, jakii 50.? | czy da sie w zwigzku z tym skutecznie
go kontynuowaé¢ w ramach tradycji demokratycznych [...].

A wreszcie, jak opowiedziec¢ historie antyfaszyzmu, zeby
mogta inspiargwaé dzisiejsze ruchy spoteczne walczqgce przeciw

przemocy?

Refleksja nad ciqgtosciq i kondycjq idei antyfaszyzmu tqczy sie
z analogicznymi rozwazaniami nad tradycjq sztuki
antyfaszystowskiej. Wszystkie te watki kumulujqg sie w pytaniu

patronujgcym katalogowi wstawy: czy historia sie powtarza?
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W tym sensie Nigdy wiecej jest przedsiewzieciem noszqgcym
znamiona ,manifestu retroaktywnego” w rozumieniu Rema
Koolhaasa. Oznacza to, ze wyraznie dowartosciowuje wazne
obecnie zjawiska historyczne lub ,elementy historii pewnego
sposobu myslenia”, a w ten sposéb - postulatywnie
i performatywnie, przez nacisk potozony na ,tu i teraz” - scala
reaktywowane tradycje ze wspotczesnosciq i dzisiejszymi
modelami tworzenia wiedzy24

Jezeli Nigdy wiecej stawia otwarte pytanie o to, czy i jak sztuka
moze nas uratowad, sita tego zabiegu lezy — ponownie -
w medium wystawy; tutaj konkretnie w otwartej przestrzeni
~demonstracji obrazéw”, ktéra obejmuje rézne logiki
zaangazowania, ale pozwala je odnies¢ do siebie. Niczym
preposteryjna historia sztuki, ktéra pytata, jak wspoétczesna
tworczosc odksztatca odbior sztuki dawnej, formuta wystawy
prowokuje podobne odksztatcenie: zmiane optyki wyrazonqg
w pytaniu o to, jak nowe formy zaangazowania zmieniajqg odbiér
aktywnosci Grupy Krakowskiej czy artystéw kregu Arsenatu. Idea
retroaktywnego uaktualnienia niesie waznq korzysé
epistemologicznq, pozwala bowiem wyrwac te dziatania
artystyczno-polityczne (lub ideologiczne) z kolein
anachronicznosci. Dyskurs akademicki daje refleksje na temat
tego, jak o formule obrazu zaangazowanego myslano
w srodowisku krakowsko-lwowskim lat 30., z koniecznosci
zanurzonym w biezqgcej polityce KPPES. Podobna analiza
W znacznie mniejszym stopniu byta udziatem artystow
Arsenaiuas. Wystawa przywraca te tradycje do zycia, ktadqgc
nacisk na fakt, ze niezgoda na opresywnq ideologie
(faszyzm i/lub populistyczny nacjonalizm) jest transmitowana
miedzygeneracyjnie. Dlatego wtasnie obrazy-transparenty

Rosenstein, Oberléndera, Strenga i innych sq dzis wazne o tyle,
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o ile wigczajq sie we wspdlnote oporu.

* % %

Ekspresje wolnosci, Streng/Wtodarski, Nigdy wiecej i inne
poréwnywalne projekty wystawiennicze podwazajq, jak
usitowatem pokazaé, wybrane wymiary tradycyjnego dyskursu
historyczno-artystycznego, takie jak zastany obraz geografii
artystycznej czy systemowy problem niedostatecznej widocznosci
sztuki Zagtady. Zarazem jednak w wyrazny sposéb wspierajq
i wspottworzqg przewartosciowania w polu dyscypliny, tak
iz wspébtczesna praktyka akademicka i wystawiennicza wydaje sie
awersem i rewersem tego samego procesu. W istocie
o wystawach tych mozna zatem myslec¢ jako o pozadyskursywnej
formie ,pisania” historii sztuki polskiej. Jakie zatem alternatywy
nakreslajg?

Rozpatrujgc problem ,dyskursu muzeum”, Mieke Bal twierdzi,
ze ,dyskursywnosé, zwtaszcza retoryka wpisana w narracje jest,
w istocie, nader waznym aspektem instytucji"27. Jakkolwiek teza
ta ma solidne podstawy, nie mozna zaprzeczyd, ze jest ona takze
zwierciadtem tekstualistycznego modelu refleksji o sztuce.
Twierdze natomiast, ze jezeli humanistyka sensu largo i historia
sztuki sensu stricto zmienia przyjety paradygmat badan,

a jednym z symptomoéw tej zmiany jest zwrot ku nowemu
materializmowi, to medium wystawy jest niezwykle cennym
sojusznikiem tego przekierowania - sojusznikiem, ktérego
akademicka nauka o sztuce nie moze zignorowac.

Z uwagi na swq hature wystawa konfrontuje nas z obiektem,
ktéry jest zawsze materialny, jednostkowy i idiomatyczny.
Wyciqgniecie powaznych konsekwenciji z tej konstatacji daje
zaczgtek innowacyjnej historii sztuki. Po pierwsze pozwala
przypomnieé¢ rudymentarng prawde, ze dyscyplina ta zajmuje sie
artefaktami, ktére dopiero wtérnie stajq sie kolejnymi wigzkami
znaczen. Po drugie powrét do rzeczy otwiera nastepnie dwojakie

mozliwosci. Z jednej strony chroni i wzmacnia jgdro kompetencji
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dyscypliny, z drugiej zas otwiera jq, gdyz pozwala oczyscic jej
przedwstepne zatozenia i w tym sensie ruch ten jest bardzo
odswiezajqcy. Powazny oglqd eksponatu umozliwia na przyktad
uniewaznienie modernistycznej logiki i wynegocjowanie
przestrzeni dla artefaktéw historycznych jako swiadectw
przesztosci, dzieki czemu mozna je wigczy¢ w szerzej zakrojong,
bo transdyscyplinarng refleksje (tutaj: nad kulturowym
konsekwencjami Zagtady, ale oczywiscie nie tylko). Po trzecie
wreszcie: jezeli, jak konstatowat Wojciech Suchocki, ,historia
sztuki poczyna sige z prostego stwierdzenia podobienstwa dziel"es,
to — komplikujgc te mysl — wystawa, ktéra przede wszystkim
zestawia, tqczy i réznicuje rozmaite obiekty, jest najlepszym
narzedziem do ich refiguracji. Do tworzenia nowych
kalejdoskopowych widokoéw relacji artystycznych albo do
radykalnych aktualizacji tradycji w odniesieniu do ,tu i teraz”.
Wszystko to sq mozliwosci, ktére wspierajq dyskursywnqg

refleksje o sztuce i ktére mogq przyjsc jej z pomocaq.

Artykut powstatl w ramach stypendium Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego za rok 2019.

1 Ewa Domanska, Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przesztosci w nowej

humanistyce, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2006, s. 250.

2 Teresa Zarnoweréwna (1897-1949). Artystka korica utopii, Muzeum Sztuki w Lodzi, 19

wrzesnia - 23 listopada 2014, kuratorzy: Milada Slizifska, Andrzej Turowski.

3 Andrzej Wréblewski. Recto/Verso. 1948-1949, 1956-1957, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, 12 lutego - 17 maja 2015, kuratorzy: Eric de Chassey, Marta

Dziewanska.

4 Widok zza bliska. Inne obrazy Zagtady, kuratorzy: Erica Lehrer, Roma Sendyka,
Wojciech Wilczyk, Magdalena Zych, Muzeum Etnograficzne w Krakowie, 1 grudnia 2018
- 31 marca 2019.

S Zob. Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. lll, Ossolineum, Wroctaw
1964, Zofia Baranowicz, Polska awangarda artystyczna 1918-1939, Wydawnictwa

Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1979; Joanna Pollakéwna,
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Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939, Auriga, Warszawa 1982.

Por. Aleksander Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944-1974, Ossolineum,
Wroctaw 1975; Alicja Kepinska, Nowa sztuka, sztuka polska w latach 1945-1978,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1981; Janusz Bogucki, Sztuka Polski
Ludowej, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1983; Bozena Kowalska,
Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Panstwowe Wydawnictwo

Naukowe, Warszawa 1988.

Ekspresje wolnosci. Bunt i Jung Idysz — wystawa, ktorej nie byto..., kuratorzy: Adam

Klimczak, Teresa Smiechowska, Muzeum Miasta Lodzi, 12 czerwca - 29 wrzeénia 2019.

Ariella Azoulay, Nie ma czegos takiego jak archiwum narodowe, przet. K. Bojarska w:
Archiwum jako projekt — poetyka i polityka (foto)archiwum, red. K. Pijarski, Fundacja
Archeologia Fotografii, Warszawa 2011, s. 224. Por. eadem, Potential History.

Unlearning Imperialism, Verso, London-New York 2019.

Zob. Piotr Piotrowski, Od Melancholii do Zniwiarek, w: idem, Sztuka wedtug polityki. Od
Melancholii do Pasji, Universitas, Krakow 2007, s. 13-49, zwtaszcza s. 21-27. Problem
narodowego profilu formistéw autor przywotuje za Joanng Pollakéwngq,

Formisci, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1972, oraz Irenq Jakimowicz

(red.), Formisci, Muzeum Narodowe, Warszawa 1989.
Por. przyp. 5.

Andrzej Turowski, Budowniczowie swiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce

polskiej, Universitas, Krakéw 2000, s. 28.

Zob. np. studia Lidii Gtuchowskiej, Stanistaw Kubicki. Kunst und Theorie, WIR, Berlin
2001; eadem, Avantgarde und Liebie. Margarete und Stanistaw Kubicki 1910-1945,
Gebr. Mann Verlag, Berlin 2007 (dysertacja doktorska, Humboldt Universitdt,
Berlin 2004).

Szerzej omoéwitem ten problem w tekscie Polskie surrealizmy i ideoza historii sztuki
(Streng - ,nowoczesni” - Zarnower), ,Miejsce. Studia nad sztukq i architekturq polskq
XX i XXI wieku” 2015, t. 1, s. 110-125, oraz w rozszerzonej formie w ksigzce Modernizm
zydowsko-polski. Henryk Streng / Marek Wtodarski a historia sztuki, Wydawnictwo
IBL PAN, Warszawa 2019, s. 61-95.

Polak, Zyd, artysta. Tozsamos¢ a awangarda, Muzeum Sztuki, £6dz, 17 pazdziernika
20089 - 31 stycznia 2010; katalog: Polak, Zyd, artysta. Tozsamos¢ a awangarda, red. J.
Suchan, Muzeum Sztuki, £t6dz 2010.
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Za reprezentatywne dla tego paradygmatu mozna uznac¢ studia Andrzeja Turowskiego
i Piotra Piotrowskiego. Sposréd wielu innych zob. m.in. Andrzej Turowski, Awangardowe
marginesy, Instytut Kultury, Warszawa 1998; Piotr Piotrowski, Awangarda w cieniu
Jatty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach 1945-1989, REBIS, Poznan
2005.

Mysl takg obszernie rozwingt m.in. Jean-Marc Poinsot, Wielkie wystawy. Zarys typologii

w: Muzeum Sztuki. Antologia, red. M. Popczyk, Universitas, Krakéw 2005, s. 541-574.

Streng/Wtodarski (tytut roboczy), kurator: Piotr Stodkowski, Muzeum Sztuki

Nowoczesnej w Warszawie, grudzien 2020 - luty 2021.

Zdjecia wymienionych obrazéw zostaty wykonane w warszawskim Muzeum Narodowym

14 wrzesnia 2017 roku przez Piotra Lisowskiego i muzealny zespét konserwatoréw.

Zwracat na to uwage Adam Szymczyk, Die Demonstration der Bilder / The
Demonstration of Paintings, w: Wilhelm Sasnal, red. J. Heynen, Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, Disseldorf 20089, s. 40-43.

Stanistaw Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontaz polski okresu
dwudziestolecia miedzywojennego, Wydawnictwo Polskiego Towarzystwa Przyjaciét
Nauk, Poznan 2000, s. 152-154.

Zob. Henryk Streng, Walczymy o Zywq sztuke, ,Sygnaty” 1936, nr 17,
przedruk w: Czarownik przy zielonej skale. Henryk Streng / Marek Wtodarski, red. J.

Chrobak, J. Michalik, M. Wilk, Galeria Piekary, Poznahn 20089, s. 95.

Nigdy wiecej. Sztuka przeciw wojnie i faszyzmowi w XX i XXI wieku, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, 30 sierpnia - 11 listopada 2018, kuratorzy: Sebastian

Cichocki, Joanna Mytkowska, tukasz Ronduda, Aleksandra Urbarnska.

Bazujqc na pismach Petera Blrgera, akcent na takie rozumienie awangardy w polskiej
historii sztuki potozyt w latach 90. Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone

sztuki polskiej po 1945 roku, REBIS, Poznan 1999.

Wprowadzenie do wystawy, strona Muzeum Sztuki Nowoczesnej,

https://nigdywiecej.artmuseum.pl/pl/wprowadzenie, dostep 5 wrzesnia 20189.
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Na idee Rema Koolhaasa, Delirious New York. A Retroactive Manifesto for Manhattan,
The Monacelli Press, New York 1978, zwrdécit mojg uwage Andrzej Lesniak, Ikonofilia.
Francuska semiologia pikturalna i obrazy, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2013,

s. 21. Por. polskie wydanie ksigzki Koolhaasa: Deliryczny Nowy Jork: retroaktywny

manifest dla Manhattanu, przet. D. Zukowski, Karakter, Krakéw 2013.
Zob. m.in. Andrzej Turowski, Budowniczowie swiata...

Rzadki przyktad krytycznej refleksji nad Arsenatem stanowi studium Jakuba
Dqgbrowskiego, Produkowanie estetyk, produkowanie podmiotu. Poczqtki odwilzy
i wolnosc twdrcza w sztukach wizualnych na przyktadzie wystawy w Arsenale,
LArtium Quaestiones” 2019, t. XXIX, s. 381-408.

Mieke Bal, Dyskurs muzeum, w: Muzeum sztuki..., s. 353.

Wojciech Suchocki, Trop zbiegtych bogéw. Przyczynek do ,Slubéw” Ingresa i, Wolnosci”

Delacroix, ,Artium Quaestiones” 1997, t. VIII, s. 61, cyt. za: Stanistaw Czekalski,
Intertekstualnosc i malarstwo. Problemy badar nad zwigzkami miedzyobrazowymi,

Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2006, s. 59.
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