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Haiti i historia spekulatywna

Z perspektywy zachodniej historii na nalezgcej do Haiti wyspie
Gondve w czasie amerykanskiej okupacji w latach 1915-1934 nic
sie wiasciwie nie wydarzyto. Wedtug Rézy Dudy i Michata Soi to
wtasnie tam i wtedy skrywa sie jednak mozliwos¢ zmiany,
przewrotu na nieoczekiwang skale. Odwotujgc sie do zatozen
historii spekulatywnej, ich instalacja Nie obejmuj ptongcych
posqgow (2019) oferuje nieznang i nigdy niezaistniatg przesztose,
ktéra otwiera nowq i pozgdang przysztosé. Jej bohaterem jest
Faustyn Wirkus - amerykanski podoficer piechoty morskiej
o polskim pochodzeniu.

Wedtug zrédet Wirkus, urodzony w 1897 roku w gérniczym
miescie w Pensylwanii i zmarty w 1945 roku, byt , jankeskim
krélem tropikow”. W 1920 roku zostat administratorem wyspy
Gondave. Zajqt sie tam poborem podatkéw, budowq infrastruktury
oraz wprowadzaniem zachodnich standardéw organizacji zycia
spotecznego (higiena, dobre maniery, handel) w codziennos$¢
miejscowej ludnosci. Reprezentowat wtadze okupanta i przemoc
wojen bananowych, w wyniku ktérych Stany Zjednoczone zajety
Haiti. Atrakcyjnos$é tej postaci dla amerykanskiej narracji zasadza
sie jednak przede wszystkim na tym, ze Wirkus zostatl na Gonave
az dwanascie lat, a mieszkancy wyspy w rytuale vodou
ukoronowali go na swojego biatego kréla.

Okolicznosci koronacji pozostajq niejasne, jednak w wiekszosci
wersji tej opowiesci decydujgce znaczenie ma zbieznos¢ imion.

W latach 1847-1859 Haiti rzqdzit, najpierw jako prezydent,

a poézniej jako samozwanczy cesarz, Faustin Soulouque - Faustyn
I. Niewolnik, wyznawca vodou i katolik, Soulouque walczyt

w wojnie o niepodlegtosc z Francjq, a potem szybko piqt sie

po szczeblach wojskowej i politycznej kariery. Jako prezydent
usitowat zjednoczy¢ Haiti i wyprzeé¢ wptywy amerykanskie.

By wzmocni¢ swoje dyktatorskie rzqdy, ogtosit sie cesarzem,

w koncu jednak w wyniku kolejnej nieudanej kampanii wojskowej
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przeciw Dominikanie zostat zmuszony do ucieczki na Jamaijke.
Wedtug legend zapowiedziat, ze wréci, by znéw rzqdzi¢ Haiti.
Faustyn Wirkus miatby wiec by¢ kolejnym wcieleniem
haitanskiego cesarza.

W filmie Rézy Dudy i Michata Soi amerykanski zotnierz to
najpierw mata, plastikowa figurka. Dziecieca zabawka, choé
wyposazona w atrybuty sity: mundur i bron. Wirkus - biaty
mezczyzna - kroczy przez podziemia przypominajgce sztolnie,
wkracza do fabryki, gdzie do kadzi leje sie czarna, oleista maz.
Czarna dzungla Gondve przenika sie z czarnq kopalniq i czarng
fabrykq. W obrazie te przestrzenie rewolucji z réznych czaséw
i historii zlewajq sie w jednos$é pulsujgcq pod tym, co znane
i rozpoznane. W podziemnych korytarzach, posrodku dzungli
na wysokiej platformie trwa rytuat. Wirkus zostaje koronowany
w tancu, w blasku swiatet i w rytmie techno. To nie jest vodou, ale
tez nie jest to po prostu wspoétczesna impreza. To, co dzieje sie
na ekranie, przekracza czas i kontekst. W zagarniajgcym
bohatera ruchu czarnych ciat aktualizuje sie potencjat
historycznych wydarzen. Wirkus mogt sie zbuntowad, zatrzymaé
maszyne zniewolenia, dozna¢ przemiany i wystqpié przeciw
swoim mocodawcom. Czy wtedy Gondve stataby sie symbolem
rewolucji? Czy wkroczytaby w zachodniq historie jako zrédto
nowego porzqdku, nowego czasu i nowej polityki?

Podobny potencjat Haiti i tamtejszej rewolucji dostrzegta Susan
Buck-Morss w eseju Hegel i Haiti, gdzie tqczyta Heglowskie
kategorie pana i niewolnika z wydarzeniami z lat 1791—18041.
Autorka odwrécita spojrzenie, tak by nie tyle wprowadzié
postkolonialne myslenie w dyskurs historyczny, ile péj$é jeszcze
krok dalej: stworzy¢ nowy uniwersalizm, w ktérym wojna
haitanska wyznacza takze fundamentalng zmiane w kulturze
w ogole. Dotyczy i okresla nas wszystkich.

W tej historii ciekawq role odgrywa waqtek polskich zotnierzy
w armii Napoleona. Legenda gtosi, ze po przybyciu na Haiti

dostrzegli oni podobienstwo sprawy miejscowego ludu do swojej
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wtasnej i odmoéwili walki przeciwko zbuntowanym niewolnikom.
Jak wskazuje Leszek Kolankiewicz, prawda jest niestety nieco
mniej spektakularna i przypadki przechodzenia polskich zotnierzy
na strone Haitanczykéw dotyczyty tylko szeregowcéw, czesto
chorych lub ztapanych w niewolee. Niemniej jednak Polacy
znalezli sie w pierwszej haitanskiej konstytucji jako jedyni, obok
Niemcéw, biali, ktérzy mogli sie osiedla¢ na wyspie. Ten
historyczny fakt uruchamia mozliwosé budowania innych niz
dominujgce opowiesci o przesztosci i mozliwej przysztosci. Czarny
Polak to figura historii spekulatywnej o ogromnym potencjale
wywrotowym. Tam, na Haiti, w wiosce Cazale, gdzie mieszkajq
potomkowie polskich zotnierzy, trwa inna polska historia i inna
historia Polski.

Najdalej w konstruowaniu haitanskiej historii Polski poszedt
chyba Bartek Konopka, ktéry w filmie dokumentalnym Sztuka
znikania opowiada o losach kaptana vodou Amona Fremona,
ktérego Jerzy Grotowski przywiézt z Cazale do Polski w 1980
roku. Fremon byt uczestnikiem Teatru Zrédet i brat udziat
w dziataniach prowadzonych w podwroctawskiej Brzezince.

W Polsce zatrzymat go stan wojenny. Kiedy wrécit na Haiti, nie
odprawiat juz rytuatéw i zmart w samotnosci. W wersji Konopki
Fremon opuszcza jednak Brzezinke i udaje sie w podréz po Polsce.
Widzi dozynki (ofiary sktadane kaptanom vodou), kolejki, biede

i przygnebienie. Ale widzi tez Lecha Watese (kaptan Erzili - bogini
vodou, ktérej jedno z wcielen to Matka Boska Czestochowska),
stocznie gdanskq i tryumf ,Solidarnosci”. Przeczuwajqc,

ze ,Solidarnosc” — w jego oczach ruch wuduistyczny - przyniesie
przemoc podobnq do tej, jaka towarzyszyta rewolucji haitanskiej
dwiescie lat wczesniej, Fremon odprawia swdj rytuat, tgczgcy
moce haitanskie i polskie. W ich wyniku Polska odzyskuje wolnosé.
To vodou zatem ocalito kraj i przyniosto wybory 1989 roku.

W Nie obejmuj ptonqcych posqgow polskosé i Haiti znéw
wchodzq w nieoczywistq relacje. Wirkus — biaty krél — ma polskie

pochodzenie i wychowat sie w gérniczym miescie w Stanach
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Zjednoczonych. Cho¢ jest zotnierzem amerykanskim, jego monolog
wewnetrzny toczy sie po polsku. Wewnetrzna przemiana, jakiej
doswiadcza, podroéz przez ciemnos¢ i czarnosc, odbywa sie
w rytm egzotycznego jezyka jego przodkéw. Niczym Amon
Fremon, Wirkus tez jest polonais, cho¢ jego przemiana zachodzi
w odwrotnq strone: o ile Fremon stat sie w swoim poczuciu biaty,
o tyle Wirkus zyskuje wiele mieniqcych sie odcieniami koloréw,
zagtebiajqc sie w ciemne, ukryte, nocne przestrzenie historii.
Niewolnik, zotnierz, gérnik i robotnik tqczq sie w jednq figure tak
jak Haitanczyk, Polak i Amerykanin. Wizualna synteza operujgca
ciemnosciq i przestrzennym kontekstem pozwala jednak
na migotanie kazdej z tych tozsamosci. Tozsamosci nigdy do
konca nie zanikajq, odstaniajqc niosqgcy rewolucyjny potencjat
splot historii. To na przecieciu tych mozliwosci, ktére wciela
Wirkus, rodzi sie mozliwos¢ buntu.

Podstawowym zywiotem jest tu taniec. Lgczqcy rézne estetyki
i kultury rytmiczny ruch ciat ustanawia inny poziom wizualnej
narracji filmu. Jako rytuat uwalniajgcy gteboko skrywane sity
i mozliwosci wywotuje w Wirkusie zmiane. Tancerze, ubrani
w czesciowo nhowoczesne, czesciowo rytualne stroje, w wielkich
nakryciach gtowy i maskach, ze skrzydtami z pidr, pogrqzajq sie
w transie. Wirkus zostaje wciggniety w przestrzen
niezréznicowania, gdzie nie tylko tozsamos¢, ale i czas ulega
specyficznym manipulacjom. Historia nie jest juz przesztosciq.
Taniec zawiesza liniowy uptyw czasu, wyznaczajgc moment
nieograniczonej spekulacji. Nie oglgdamy jednak préb
nasladowania rytuatéw vodou, znanych gtéwnie
z niezrealizowanego filmu Mai Deren. Vodou - tak jak w jej
doswiadczeniu - pozostaje niemozliwe do zarejestrowania. Moze
sie jedynie objawi¢ jako rytualna transformacja zmieniajgca
koleje nie tylko jednostki, ale i catej historii — w przypadku
Wirkusa nawet w retrospektywie.

Maya Deren — amerykanska tancerka, choreografka i artystka

- podobnie jak Wirkus miata ztozonq tozsamos¢. Pochodzita

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 6/10



Dorota Sosnowska Haiti i historia spekulatywna

z rodziny ukrainskich Zydéw i nazywata sie Eleonora

Derenkowska. W 1946 roku Fundacja Guggenheima w uznaniu jej

dokonan artystycznych tgczqcych film i taniec przyznata jej

stypendium, dzieki ktéremu Deren w 1947 roku wyjechata

na Haiti. Miata spedzi¢ tam szes¢ miesiecy na studiowaniu technik

cielesnych i tanecznych uzywanych w rytuatach vodou. Jednym

z jej narzedzi badawczych byta kamera stale skierowana

na tanczqcych, w transie ,dosiadanych” przez loa - haitanskie

duchy przodkéw i bogéw. Haiti wchtoneto Deren, wracata tam

az do 1951 roku, nigdy jednak nie zmontowata filmu o vodou.

Zostawita surowe materiaty, ktére ostatecznie po jej Smierci

zmontowat jej mqz, Teiji Ito, tworzgc film Divine Horsemen. Deren

napisata ksigzke przettumaczong na polski jako Taniec nieba

i ziemi. Bogowie haitanskiego wudu3, w ktérej jednq z najbardziej

wstrzgsajgcych scen pozostaje moment opetania, kiedy autorka,

dtugo wzbraniajqc sie i prébujqgc oprzec sie mocy rytuatu, w koncu

wpada w trans. Utrate poczucia siebie, jezyka opisujgcego swiat

i rozdwojenie, jakie jej towarzyszq, opisuje jako ,biatg ciemnos¢”:

niemozliwy do zracjonalizowania stan zasilajgcy wyobrazenia

o innych mozliwosciach, innych rzeczywistosciach i czasowosciach.
Kamera nie byta witasciwym narzedziem do uchwycenia

dynamiki transu, otwierajgcego cztowieka na swoistq pustke.

W vodou to nie estetyka, nie choreografia ani technika cielesna

byty najwazniejsze, poniewaz jego sita znajdowata sie poza

jednostkq. Jedynym medium tego tanca pozostawato ciato -

ciato zbiorowe, zakorzenione w przesztosci i wychylone

w przysztos¢. Wtasnie w takim tancu w 1791 roku zaczeta sie

na Haiti rewolucja. Dla Rézy Dudy i Michata Soi vodou odrywa sie

od kulturowego konkretu i staje sie konceptem uwolnienia ciata

ku zmianie, ku przekroczeniu czasu i historii, by zmieni¢ bieg

dziejéw. W gorqczkowym rytmie, w tanecznym transie ,biata

ciemnos$¢” objawia sie nie tyle jako przestrzen nieokreslonej,

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 7/10



Dorota Sosnowska Haiti i historia spekulatywna

nowej, nierozpoznanej rzeczywistosci, ile jako rezerwuar
mozliwosci, ktére cho¢ niedostrzegalne w dziennym swietle,
sqQ na wyciqgniecie reki.

W tej konstrukcji podstawowe znaczenie ma jednak wzrok.
Projekciji filmu towarzyszy obraz gatek ocznych bedqcych
w statym ruchu - jak podczas snu. W teczéwkach mozna dostrzec
czarne pasozyty. Jak ttumaczq autorzy, to metafora tego, co
porzgdkuje nasze widzenie, nie pozwala dostrzec innych
mozliwosci, ogranicza widzenie do pozgdanych przez system
konturéw rzeczywistosci. Pasozyty pilnujq, by oczy nie pogrqzyty
sie w twérczej ciemnosci, by stale szukaty swiatta definiujgcego
to, co mozliwe do zobaczeniaq, i to, co niewidzialne. Wszystko, co
widzimy na ekranie, jest wiec jednoczesnie niemozliwe do
zobaczenia.

Ostatnia droga Faustyna Wirkusa nigdy sie nie wydarzyta.
Jako postuszny zotnierz po dwunastu latach na Gonéve po prostu
opuszcza wyspe, kiedy przychodzi rozkaz. Bedzie jednak wracat
tam jako turysta. Wezmie udziat w filmie o vodou nakreconym
w 1933 roku (dzis$ zaginionym) i napisze ksigzke The White King of
La Gonave. The True Story of the Sergeant of Marines Who Was
Crowned King on a Voodoo Island. Dla autoréw Nie obejmuj
ptonqcych posqgow wtasnie moment, gdy Wirkus opuszcza
wyspe, definiuje jego postac i czyni go figurq ,rewolucjonisty-
impotenta”. Niedostrzezona mozliwos¢, niewybrana sciezka,
ktéra prowadzita w inng przysztosc, czyniq Wirkusa wcieleniem
biernosci. W spekulatywnym gescie artysci kazq bohaterowi
chwyci¢ metalowy tom i uruchomié rewolucyjny ped, ale
jednoczesénie jego zaatakowane przez pasozyty oczy btqdzq,
przypominajqc, ze to mozliwosé, ktéra nigdy sie nie zrealizowata.
Wirkus uruchamia zatem bieg nowych historii, aktualizuje site
rytuatu, ktéry moze zapetli¢ czas i otworzy¢ nowq przysztosé,

a zarazem reprezentuje niemoc i postuszenstwo wobec systemu,

stanowiqce chorobe wspoétczesnosci.
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W Nie obejmuj ptongcych posqgéw figurka zotnierza ptonie.
Zapala sie w ogniu rewolucji, a potem stopniowo znika,
wytracajqc ksztatt i zapisang w nim historie. W tej ztozonej
perspektywie mozliwos¢ wcielona przez Wirkusa, aktualizujgc sie,
ciggle przypomina o tym, ze nie zostata zrealizowana. W tekscie
kuratorskim Wirkus zostaje okreslony jako ,pars pro toto kultury
zachodniej"4. Wkraczajgc w nabrzmiatg od znaczen ciemnosé
Gonave, odnajduje tam zaréwno to, co czyni go bohaterem, jak
i to, co pogragzyto go w niemocy i biernosci. Czy historie mozna
zmieni¢? Czy w 1932 roku na Gondve wszystko mogto jeszcze
potoczyc sie inaczej? Czy sztuka jest w stanie przebic sie przez

obraz zaciemniony przez pasozyty?

Gondve, Gondve to byta ta niemozliwa alternatywa... ta
niespetniona alternatywa. Wiecie, o czym méwie? Jak
ewolucyjna odnoga, ktéra koniec korncéw bytaby lepsza, ale

zostata odcieta najpewniej bezpowrotnie

- mowi w filmie Wirkus. A jednak Gondve - jak cate Haiti -
wciqz wraca, zasilajgc kulture i sztuke nowymi wyobrazeniami

alternatywy.

1 Zob. Susan Buck-Morss, Hegel, Haiti i historia uniwersalna, przet. K. Bojarska,

Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014.

2 Zob. Leszek Kolankiewicz, , Jak bez wysitku kochac sie z Murzynem?”. Jerzy Grotowski
w splqtanym gaju narracji haitariskich, w: Nowe historie 02. Wymowa faktow,
red. A. Adamiecka-Sitek, D. Buchwald, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego,
Warszawa 2011.

3 Maya Deren, Taniec nieba i ziemi. Bogowie haitariskiego wudu, przet. M. Wisniewska,

Z. Zagajewski, Wydawnictwo A, Krakéw 2000.

4 Marta Lisok, Nie obejmuj ptonqcych posqgdéw, u-jazdowski.pl,
https://u-jazdowski.pl/program/project-room/roza-duda-michal-soja?tid=tekst-

kuratorski, dostep S marca 2020.
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