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Sebastian Jagielski Peerelowska ,niedojakos$¢”

stowa kluczowe:
PRL; konsumpcjonizm; kino polskie lat 70.; staby obraz
streszczenie:

Recenzja ksigzkiBIustyny Jaworskiejlickne widoki, panowie, stgd macie”. O

kinie polskiego sockonsumpcjonizmu, Universitas, Krakéw 2019

Sebastian Jagielski - Filmoznawca, adiunkt w Katedrze Historii Filmu
Polskiego Instytutu Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Autor ksigzki Maskarady meskosci. Pragnienie homospoteczne w polskim kinie
fabularnym (2013), wspotredaktor tomoéw Ciato i seksualnosc w kinie polskim
(2009) i Kino polskie jako kino transnarodowe (2017). Publikowat miedzy
innymi w ,Kwartalniku Filmowym?”, , Tekstach Drugich”, ,Studies in European

Cinema” i ,Studies in Eastern European Cinema”.
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Peerelowska ,niedojakos¢”,
czvyli kino polskiego sockonsumpcjonizmu

Justyna Jaworska, , Piekne widoki, panowie, stgd macie”.

O kinie polskiego sockonsumpcjonizmu, Universitas, Krakéw 2019

Ksigzke o kinie polskiego
sockonsumpcjonizmu Justyny
Jaworskiej otwiera pytanie: czego
na poczqgtku lat 70. chciata od
odbiorcow blondynka z bananem?
Blondynka z bananem, czyli
bohaterka Sztuki konsumpcyjnej
(1972-1975) Natalii LL, ktéra
patrzac na nas, widzéw, wkiada

Justyna Jaworska

sobie do ust banana i ssie go

d Ibo lubieznie iz . ,PIEKNE WIDOKI, PANOWIE,
ZNuUuazonda adipo lubieznie lize, CZY tez STADMACIE”

zaczepnie gryzie. Co w ,ztotej erze” O kinie polskiego
. . sockonsumpcjonizmu
Edwarda Gierka zobaczyli w tym

universitas

obrazie odbiorcy? Czyzby
kobiecosé sprowadzong do roli
przedmiotu? Albo - szerzej - krytyke spoteczenstwa
konsumpcyjnego? A moze wyraz przyjemnosci seksualnej
czerpanej z obcowania z fallicznymi przedmiotami i poradnik, jak
sobie z nimi radzi¢ (cho¢ Mario Montez - parodiujqcy fellatio

za pomocq banana w Mario Banana [1964] Andy'ego Warhola -
okazatby sie bardziej skutecznym przewodnikiem). Nic z tych
rzeczy: Polacy w latach 70. w prowokacyjnym dziele Natalii LL
zobaczyli przede wszystkim banany. W kontekscie gospodarki
niedoboru banany byty towarem pozgdanym: zwykle mozna je
byto kupi¢ w okresach przedswiqgtecznych, wczesniej jednak
wystawszy swoje w kolejce. Blondynka z bananem - jak
argumentuje Jaworska - ,dawata do zrozumienia, ze konsumpcja

w PRL-u jest gtéwnie performowana, ze jest troche na niby, ale
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Sebastian Jagielski Peerelowska ,niedojakos$¢”

ta zabawa drazni, trafia w czuty punkt i dziata na wyobraznie” (s.
17).

Intrygujqcy jest ten punkt wyjscia, ktéry kaze postawic
pod adresem polskich filméw obyczajowych z pierwszej potowy
lat 70. pytania dotyczgce konsumpcji w rzeczywistosci realnego
socjalizmu, w rozkwicie gierkowskiej ,propagandy sukcesu”.
Jaworska pyta, jaki obraz ery Gierka wytania sie z polskich
filméw poczqgtku lat 70., gdy nadzieje i oczekiwania Polakéw byty
najbardziej rozbudzone? W jaki sposdéb kino odzwierciedlato,
wzmacniato bqdz destabilizowato 6wczesny projekt ,drugiej
Polski“? A spoteczenstwo polskie na poczqgtku lat 70. -
po wydarzeniach marca 1968 i grudnia 1970 roku - byto
niepokojgco pobudzone, totez projekt modernizacji kraju -
otwarcie na Zachdd, liberalizacja zycia spotecznego czy
przyzwolenie na (kontrolowanqg) konsumpcje — miat te napiecia
rozbroié¢ i zneutralizowaé. Z krytycznym spojrzeniem na te
rzeczywisto$s¢ mamy do czynienia w kinie mtodej kultury (a pdzniej
w kinie moralnego niepokoju), ktérego manifestem okazata sie
ksigzka Swiat nieprzedstawiony (1974) Juliana Kornhausera
i Adama Zagajewskiego. Autorzy domagali sie w niej rozpoznania
i ukazania rzeczywistosci pozostajqcej dotqd - zgodnie z tytutowq
formutqg - nieprzedstowionql. Tymczasem Jaworska ukazuje to,
co w filmach mtodej kultury stabo wybrzmiewato albo czego
wcale nie byto widaé. Choé punkt wyjscia wydaje sie podobny:
filmy polskiego sockonsumpcjonizmu réwniez koncentrujq sie
na tym, co codzienne, zwyczajne, materialne, to jednak twoércy
mtodej kultury (Krzysztof Zanussi, Edward Zebrowski, Krzysztof
Kieslowski) rozprawiali o etycznych zobowigzaniach i moralnych
nakazach, podczas gdy kronikarze gierkowskiej ,drugiej Polski”
(Jerzy Gruza, Janusz Kondratiuk, Roman Zatuski) przyglgdali sie
raczej nowym obyczajom, fascynacji Zachodem, nowej cielesnosci
i zmystowosci. ,Mtodzi” (jak potem twércy kina moralnego
niepokoju) zachowywali wobec otaczajqcej ich rzeczywistosci

dystans, byli ,nieufni”, podczas gdy rezyserzy ,kina polskiego
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sockonsumpcjonizmu” czesto byli urzeczeni - co nie znaczy, ze nie
stac ich byto na krytyczne, ironiczne spojrzenie - zmieniajgcq sie
Polskq: dziewczetami w obcistych kolorowych bluzkach
i chtopakami w opinajgcych jeansach; nowoczesnym wystrojem
wnetrz i menu (w polskich filmach wszyscy uczq sie wtedy -
z trudem, dodajmy - jes¢ spaghetti). Jaworska wybrata do
analizy filmy zle (albo bardzo zle) wéwczas przyjete przez
krytykéw i/lub decydentéw (kilka z nich zdobyto antynagrode
Skistego Grona dla najgorszego filmu festiwalu w Lagowie, a
Dzigciot [1970] Jerzego Gruzy zostat nawet uznany za najgorszy
film 25-lecia Polski Ludowej), ale za to popularne wsrod szerokiej
publicznosci. Obrazy niespéjne, stabe, czasami nieudolne
i tandetne, czesciej jednak zaskakujgce swoim nowatorstwem:
rozpiete miedzy kinem popularnym a eksperymentalnym,
w przypadku ktérych trudno dociec, czy luksus stawiq, czy
niejawnie sq w niego wymierzone. Wtasnie te filmy trafnie
odzwierciedlajq, zdaniem autorki, ,sprzecznosci ery «wczesnego
Gierka»” (s. 52).

Jaworska pisze o wczesnych latach 70., ale interesuje jg
zwtaszcza jeden rok - 1972. Rozpoczyna jednak od uogélnien.
W pierwszych latach rzqdéw Gierka - idgc za Stanistawem
Baranczakiem i Joannq Krakowskq - widzi ,drugq polskq odwilz”,
cho¢ tym razem nie tyle polityczngq, ile gospodarczq i obyczajowq.
Z odwilzg mamy tez do czynienia w polskim kinie. Przypada ona,
jej zdaniem, na lata 1972-1973, czyli miedzy powotaniem
w styczniu 1972 roku nowych Zespotéw Filmowych
a wprowadzeniem w zycie S grudnia 1973 roku Uchwaty Biura
Politycznego KC PZPR i Prezydium Rzqdu PRL w sprawie
zwiekszenia spoteczno-kulturalnej roli kinematografii polskie;j.
Na pierwszy rzut oka wyddaje sie to logiczne: to czas, gdy zastuzeni
twércy szkoty polskiej dostajg do dyspozycji odebrane im w 1968
roku Zespoty Filmowe, a Uchwata podporzgdkowujqca sprawy
kinematografii dyrektywom partii czeka jeszcze

na wprowadzenie. | rzeczywiscie: niemal wszystkie szczegétowo
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analizowane przez Jaworskq filmy pochodzq z 1972 roku (
Anatomia mitosci Romana Zatuskiego, Dziewczyny do wzigcia
Janusza Kondratiuka, Trzeba zabic¢ te mitos¢ Janusza
Morgensterna i Rewizja osobista Andrzeja Kostenki i Witolda
Leszczynskiego). Jesli jednak spojrzymy szerzej, to kwestia
czasowych ram ,drugiej odwilzy” w kinie wyraznie sie komplikuje.
W 1970 roku Andrzej Wajda mégt zrealizowaé Brzezine i
Krajobraz po bitwie, Krzysztof Zanussi - Z ycie rodzinne, Jerzy
Gruza - Dzieciota, a Marek Piwowski - Rejs, podczas gdy w 1973
roku — rzekomo drugim roku odwilzy - mamy przede wszystkim
do czynienia z widowiskami stawigcymi ,w kostiumie” dominujacq
ideologie: Chtopami Jana Rybkowskiego czy Hubalem Bohdana
Poreby. Co wiecej, w 1970 roku trafia na ekrany, choé nie bez
cenzuralnych komplikacji, wspomniany Rejs Piwowskiego,
natomiast Przeprowadzka Gruzy wywotuje w 1972 roku furie
wsroéd kolaudantow i zostaje odestana na pétke (jesli w ksigzce
brakuje analizy jakiegos utworu podejmujgcego problem
konsumpciji ery Gierka, to wiasnie tego niepokojgcego

i zapomnianego filmu). Dalej: Trzecia czes¢ nocy Andrzeja
Zutawskiego mogta w 1971 roku zostaé wyprodukowana

w kierowanym przez zaufanego cztowieka wtadzy, Jerzego
Jesionowskiego, Zespole ,Wektor” i z powodzeniem wejs¢

na ekrany, podczas gdy jego Diabet, wyprodukowany w , X"
Andrzeja Wajdy, trafit rok pézniej na pétke. Problem czasowych
granic ,drugiej odwilzy” prowadzi nas do niepokojgcego
rozpoznania: najbardziej odwazne i poszukujgce filmy tego okresu
nie powstajq, jak chce autorka, w zespotach odzyskanych w 1972
roku przez twércoéw z pokolenia szkoty polskiej, lecz w tych
kierowanych na przetomie lat 60. i 70. przez urzednikéw
narzuconych przez wtadze. Gdy jednak o konsumpcjonizm czaséw
Gierka idzie, to - istotnie — rok 1972 okazat sie rokiem
szczegblnym: wtedy to konsumpcyjne fantazje Polakéw byty
najbardziej rozbudzone, a twércy - albo urzeczeni, albo

zdystansowani - usitowali te sprzecznosci ukazaé¢ na ekranie.
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Realizujgc swoje ,stabe obrazy”.

Pojecie to Jaworska ukuta, tgczgc termin ,mysl staba”
Gianniego Vattima z teoriq queer. ,Obraz staby” - jak ,mysl|
staba” - bytby ,przygodny (,przydarzatby sie”, na przyktad jako
trywialny ,obraz z zycia”), a takze pozostawatby poza kanonem
uznanych reprezentacji jako utomny - a wiec rozproszony, ztej
jakosci (...), $mieszny, brzydki, zatosny, kiczowy lub kampowy,
ekscentryczny, nienormatywny” (s. 108). ,Obraz staby” odsyta do
takich strategii estetycznych, jak parodia czy pastisz, wigze sie
z imitacjq i grq z konwencjq. To obraz zanieczyszczony
i niestabilny (takze pod wzgledem technicznym). ,Mysl stabq”
kojarzy nastepnie Jaworska z politykqg queer, ktéra - jej zdaniem
- wtasng stabosé przekuwa w styl lub temat, destabilizujgc
i podwazajgc normy spoteczne i kulturowe. Teoria queer odsyta
dzisiaj nie tylko do nienormatywnych praktyk ptciowych
i seksualnych. Badacze queer szukajg nienormatywnosci wsréd
wszystkich tych podmiotéw, ktére zaburzajg normy spoteczno-
obyczajowe (nie tylko zatem wsréd gejow czy lesbijek, lecz takze
imigrantéw, oséb niepetnosprawnych i kolorowych czy biednych)2
. Jaworska nie zaprzqgta sobie gtowy zwrotami w obrebie teorii
queer, ale z powodzeniem - w analizie Dziewczyn do wziecia -
tych narzedzi uzywa. Spolszczone pojecie ,ktir” wigze z estetykqg
i politykq peryferii, z rehabilitacjq porazki, nieudolnosciq
i stabosciq. Nigdy z nienormatywnq ptciowosciq i seksualnosciq.
Dziwi to zwtaszcza w przypadku tych filmoéw, ktére do uzycia
podobnych narzedzi szczegdlnie zapraszajqg. Na przyktad
w analizowanym przez Jaworskq Dzieciole mamy przeciez do
czynienia z queerowq menazeriq: stabym, szydetkujgcym
mezczyzng, ktéry przegrywa (Wiestaw Gotas), jego
zmaskulinizowanq zong ze strzelbqg (Alina Janowska) i z
homoseksualnym synem — przymuszanym do strzelania z procy
mitosnikiem opery. A nad tym wszystkim unosi sie gtos (i ciato)
Violetty Villas. A jesli gdzies w dwczesnym Kkinie polskim jest ,ktir”,

to z pewnosciq ukrywa sie on w lokach, kaskadach lokéw Villas
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(autorka wspomina o niej tylko w kontekscie parodii wyobrazen
o luksusie). To zastanawiajqcy ruch: z jednej strony Jaworska
~queer” otwiera na inng nienormatywnos¢, stabosé,
marginalnos¢, z drugiej jednak zamyka: dzieli i oczyszcza w gescie
uniwersalizacji (petnym pruderii, dodajmy) z tego, co stanowito
dotqd jego wywrotowq site.

Najciekawsze rezultaty osiqga wtasnie ,ktirujgc” - btyskotliwie
- peerelowskq biede, nieudolnosé i ,niedojakos¢” w Dziewczynach
do wziecia oraz piszqc o iluzorycznym i nasladowczym
charakterze polskiego konsumeryzmu dla wybranych w Rewizji
osobistej. W pierwszym przypadku opisuje losy trzech dziewczqgt
z prowincji, przyjezdzajacych do Warszawy na podryw. Chociaz
»ha ulicy nie zawierajg znajomosci”, to dajq sie zaprosi¢ ,mitym
i kulturalnym chtopcom” z kawiarni na kolejng porcje kremu
suttanskiego. Sceny te — ewidentnie kampowe - oparte zostaty
na niestosownych zestawieniach: paradokumentalna estetyka
tqczy sie tu z pozq, autentyzm z przerysowaniem, a fantazyjny
deser z czkawkq. Prowadzi to autorke do interesujgcych
uogodlnieh na temat epoki: ,Dostaé wiecej kremu, niz jest sie
w stanie zjes¢ - czy to nie piekna metafora Gierkowskiej
prosperity?” (s. 121). Owo ,zachtysniecie sie konsumpcjq”, ale
odgérnie sterowane, kontrolowane, jest niepokojgce (kolejne
pucharki, mdtosci), co ,nadaje tym obrazom walor subwers;ji” (s.
121). W Dziewczynach do wziecia ,konsumpcja na site” zderzona
zostata, z jednej strony, z biedq i nieudolnosciq,
charakterystycznq dla reprezentacji PRL-u ,niedojakosciq”,
z drugiej zas z petnym czutosci spojrzeniem na tytutowe
bohaterki. Z kolei Rewizja osobista - z ktérej Jaworska
zaczerpneta tytut ksiqzki: Piekne widoki, panowie, stgd macie - to
.Wizualna fatamorgana”, ktéra wymyka sie stabilnej interpretacji.
Autorka widzi w tym filmie obraz wymierzony w konsumpcyjng
rzeczywistos¢ Zachodu, czyli polskq imitacje kina kontestacji, co
musiato wtedy trafi¢ w préznie, gdyz Polacy w latach 70. nie mieli

szans, by zachtysnqc sie konsumpcjq. Buntowniczy gest
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podpalenia fiata pethego zachodnich towaréw mégt rodzic tylko
frustracje, z kolei wykorzystane w filmie francuskie reklamy
zamiast rozdraznienia podsycaty pragnienie. Ponadto Jaworska
dostrzega tez w filmie Leszczynskiego i Kostenki opowiesé

o konsumeryzmie czaséw Gierka. Film w tym ujeciu oskarza
partyjnych notabli swobodnie przekraczajgcych zachodniqg
granice, co demaskuje hipokryzje wpisanq w projekt ,drugiej
Polski”. Konsumpcyjne fantazje mogli wtedy realizowac tylko
wybrani.

Co istotne, Jaworska ukazuje Polske pierwszej potowy lat 70.
w innych barwach niz skoncentrowane na wartosciach czy
wyborach etycznych filmy mtodej kultury czy kino moralnego
niepokoju. Przede wszystkim to Polska w kolorze: w 1973 roku
Maryla Rodowicz wylansowata na festiwalu w Sopocie przebéj
Matgoska i mode na ,bananowq spédnice” - jak precyzuje
autorka - ze skosnych klinéw z recznie malowanego
milanowskiego jedwabiu; w 1975 roku polscy telewidzowie
poznajg nowoczesng rodzine inzyniera Karwowskiego (40-latek
Jerzego Gruzy); a rok pézniej po zasnutych folig schodach
w Studio 2 zejdg cztonkowie, bedgcego woéwczas u szczytu
popularnosci, zespotu ABBA. Ciekawy to czas: Gierkowska
«propaganda sukcesu” i rojenia o Polsce jako gospodarczej
potedze tqczq sie z liberalizacjq zycia spotecznego. W kinie mozna
byto zobaczyé sceny, ktére pdzniej - w czasach narodowo-
katolickiego wzmozenia - sami twoércy usuwali ze swoich filmow
(jak Wajda wycinajgcy w 2000 roku z Ziemi obiecanej [1974]
kultowq scene erotycznqg z Kaling Jedrusik i Danielem
Olbrychskim).

To réwniez czas blondynki z bananem. Jaworska we wstepie
do ksigzki pyta nie tylko, czego blondynka z bananem chciata od
odbiorcéw na poczqtku lat 70., lecz takze - czego chce ona od nas
dzisiaj? Wiosnq tego roku dyrektor Muzeum Narodowego
w Warszawie Jerzy Miziotek nakazat usuniecie z ekspozyciji

dwoch prac: Pojawienie sie Lou Salome Katarzyny Kozyry
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i witasnie Sztuki konsumpcyjnej Natalii LL. Bo gorszq dzieci.
Artysci i celebryci na znak protestu przeciwko cenzurze
entuzjastycznie fotografowali sie z ,obscenicznymi” bananami.
Michat Zebrowski (ten od wieszczéw i narodowych epopei, co tym
bardziej perwersyjne) zamiescit w internecie ciekawy, queerowy
filmik. Siedzqc w puchowej kurtce nad ksiqzkq, siega
spontanicznie po banana. Obiera go ze skoérki i odgryza kawatek.
Po chwili spostrzega jednak przyglgdajgcego sie mu
obserwatora-rejestratora i zawstydzony zastania rekq jedzonego
banana. W scenie tej banan staje sie czyms nieprzyzwoitym,
niemoralnym, niepokojgcym. Jak gdyby nie wolno byto sie z nim
~afiszowac” w miejscach publicznych. Jak gdyby bananem mozna
sie byto zajadac tylko w ukryciu, daleko od zgorszonych oczu
konserwatystéw czy tradycjonalistéw. Czego zatem blondynka

z bananem od nas chce? Pytanie to nieoczekiwanie znowu
okazuje sie wazne i aktualne, z tq jednak réznicq, ze tym razem
nie odsyta do performowanej konsumpcji, lecz do obyczajowego
przekroczenia. Bo praca Natalii LL, jak niektére polskie filmy

z pierwszej potowy lat 70., wzbudza moralny niepokdj przede
wszystkim za sprawq tego, co zostato w ksigzce Jaworskiej
odestane na margines: perwersyjnej cielesnosci, ekscesywnej
kobiecosci czy lubieznosci, i dowodzi zarazem, ze sztuka i kino

tego okresu byty bardziej wywrotowe, niz nam sie dotqd zdawato.

1 O kinie mtodej kultury por. Mariola Jankun-Dopartowa, Fatszywa inicjacja bohatera.
Mtode kino lat siedemdziesiqtych wobec zatozers programowych Mtodej Kultury, w:
Cztowiek z ekranu. Z antropologii postaci filmowej, red. M. Jankun-Dopartowa, M.
Przylipiak, Arcana, Krakéw 1996, s. 89-121; Tadeusz Lubelski, Historia kina polskiego.
Twdrcy, filmy, konteksty, Videograf Il, Katowice 20089, s. 297-321.

2 Por. np. David L. Eng, Judith Halberstam, José Esteban Munoz, What’s Queer about
Queer Studies Now?, ,Social Text” 2005, nr 84-85 oraz artykuty publikowane
na tamach ,GLQ. A Journal of Lesbian and Gay Studies”. W jezyku polskim najlepszym
przyktadem podobnego szerokiego zastosowania pojecia ,queer” jest ksiqzka Jacka
Halberstama, Przedziwna sztuka porazki, przet. M. Denderski, Wydawnictwo Krytyki

Politycznej, Warszawa 2018, do ktérej zresztg Justyna Jaworska, cho¢ pobieznie, sie
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odwotuje.
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