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stowa kluczowe:

Maria Lassnig; autoportret; austriacka sztuka wspdtczesna; autoanaliza w

obrazie i stowie
streszczenie:

Artykut podejmuje kwestie autobiograficznej tworczosci Marii Lassnig - jej
autoportretow, dziennikow, wierszy — w kontekscie nurtow obecnych w sztuce
austriackiej w latach 1950-1980. Autoanaliza uprawiana przez artystke
zdradza tak rézne inspiracje jak akcjonizmn wiedenski, literatura awangardowa
i eksperymentalna Wiednia — Mayrocker, Wiener - az po filozofie cielesnosci
Hermanna Schmitza. Znamienna dla autoanalizy Lassnig jest nie tylko
transmedialnosc i zwiqgzane z niq aspekty przektadalnosci indywidualnego
jezyka ciata na formy figuratywne, abstrakcyjne, kolory i stowa, ale i wyrazny

dystans do ujecia cielesnosci w kategoriach gender.

Kalina Kupczynska - Adiunktka w Zaktadzie Mediow i Kultury Austriackiej
Instytutu Filologii Germanskiej Uniwersytetu todzkiego. Stypendystka Fundacji
Alexandra von Humboldta, austriackiego programu im. Franza Werfla oraz
DAAD. Zajmuje sie awangardqg niemieckq i austriackq, niemieckojezyczng
literaturq wspotczesnq, komiksem i powiesciq graficznq, ze szczegdlnym
uwzglednieniem form autobiografii, adaptacji literatury oraz gender w
komiksie. Wspotredaktorka ksigzek Poetik des Gegenwartsromans (2016),
Comic in Polen, Polen im Comic (2016), Autobiografie intermedial. Fallstudien

zur Literatur und zum Comic (2019).
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Kopfheiten” Marii Lassnig. Autoanaliza
w obrazie i stowie

W roku 1991 siedemdziesieciodwuletnia wéwczas Maria
Lassnig tworzy grafike otéwkiem, ktérq tytutuje Rysuje, wiec
muysle (Ich zeichne also denke ich). W tej niewielkiej pracy wyraza
kwintesencje swojej dziatalnosci artystycznej. Kryje sie ona
w potrzebie (auto)analizy, ktérej proces malarka przedstawia
na ptétnie i na papierze juz od pierwszych rysunkéw w latach
szkolnych po okres wiedenski, paryski, nowojorski i znéw
wiedenski, w obrazach olejnych, akwarelach, szkicach otéwkiem
oraz w filmach animowanych. Pierwsze préby artystyczne
Lassnig to portrety szkolnych kolezanek oraz autoportrety -
jeszcze dziesiqtki lat pdzniej, w latach 80., prowadzqgc klase
mistrzowskqg malarstwa i animacji w wiedenskiej Hochschule fir
angewandte Kunst, artystka powtarza swoim studentkom
i studentom, ze umiejetnos¢ namalowania portretu to
najwazniejszy krok do niezaleznosci qrtystycznejl.

Czego dotyczy analiza Lassnig? Kuratorzy, historycy i teoretycy
sztuki sq zgodni: ,Centralnym tematem Lassnig byta
bezkompromisowa autoanaliza [...]. Patrzy poprzez swoje ciato"”.
.Dla Marii Lassnig transcendencja zaczyna sie w ciele”’. \W
centrum jej «kbody-awareness-paintings» stoi uwidacznianie
cielesnych emocji oraz podqzanie za wrazeniami cielesnymi"4.

W tym zainteresowaniu ciatem i mozliwosciq jego wyrazania

w sztuce Lassnig byta pionierkg wsréd artystek
dwudziestowiecznych. Jak podkreslajqg Klaus Albrecht Schroder
i Josef Helfenstein, ,postawita ciato w centrum swojej twoérczosci
na dtugo przed tym, nim swiadomos¢ cielesna stata sie tematem

miedzynarodowej awongardy"s.
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Miedzy awangardq literackq i akcjonizmem

wiedenskim

Cielesnos$¢ jest tematem jednoczesnie przyblizajgcym Marie
Lassnig do akcjonizmu wiedenskiego i oddalajgcym od niego.
Z ruchem tym kojarzona jest miedzy innymi za sprawq kontaktéw
z artystami Otto Muehlem i Glinterem Brusem. Z Muehlem tqczyta
ja dtuga znajomosé - odwiedzata go w komunie Friedrichshof",
wystqgpita réwniez w filmie Back to Fucking Cambridge (rez. Otto
Muehl i Terese Panoutsopolous, 1987) o Wiedniu fin de siecle’u,
kreconym w zatozonej przez niego komunie i na podstawie jego
scenariusza. W filmie wzieli tez udziat Muehl oraz Nam June Paik,
Christian Ludwig Attersee i Dieter Roth. Muehl propagowat
direkte Kunst, czyli sztuke bezposrednig - w manifestach wzywat
do radykalnych aktow cgresji7, niejako prébujgc wprowadzié¢
w zycie postulaty wczesnej awangardy (futuryzmu i surrealizmu).
Akcjonizm nalezy jednak traktowac jako marginalny epizod
w twérczosci Lassnig, chocby dlatego, ze w okresie dziatalnosci
tej grupy, a wiec w latach 1958-1968, przebywata gtéwnie
w Paryzu, a od 1968 roku w Nowym Jorku. Przed wyjazdem do
Paryza artystka utrzymywata kontakty z wiedenskq grupq
awangardowq Hundsgruppe, zatozong na poczqtku lat SO., do
ktorej nalezeli tacy twércy jak Arnulf Rainer i Ernst Fuchs.
W péznych latach SO. wystawiata w znanej z progresywnych
tendencji galerii Ndchst St. Stephan, w ktérej odbywaty sie
wystawy miedzy innymi Josefa Mikla i Markusa Prachensky’ego
(u ktérego studiowat akcjonista Brus); w tej galerii zaczynali takze
akcjonisci. Wraz z VALIE EXPORT, jednq z najwazniejszych
artystek do dzis kojarzonych z tematykq kobiecej cielesnosci
w sztuce (gtéwnie w filmie), Maria Lassnig reprezentowata
Austrie na Biennale w Wenecji w 1980 roku®.

Blizsza znajomos¢ tqczyta jq z wiedenskq awangardq literackg

skupiong wokoét Grupy Wieder'\skiejg; $lady tego mozna znalezé
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w dziennikach, sq tez rozsiane w twérczosci malarki. Lassnig
wykonata ilustracje do tomu poetki Friederike Mayrocker
Rosengarten (1984), Mayrocker z kolei poswiecita malarce kilka
utworéw, na przyktad Frihstlick im Ohr von Maria Lassnig
(2005).”° Duza zazytos¢ tqczyta Lassnig réwniez z Oswaldem
Wienerem, pisarzem i teoretykiem Grupy Wiedenskiej. Stworzyli
razem katalog do wystawy artystki w wiedenskiej galerii Ulysses
(1992), a analityczne podejscie Lassnig do malarstwa i wyrazanej
W nim cielesnosci uzupetniato sie z zainteresowaniem Wienera
procesami percepcji i mozliwosciami przetozenia ich na przekaz
werbalny lub ogdlnie - qrtystycznyn. We wspébtpracy Lassnig

z Mayrdocker i Wienerem widac jej zainteresowanie jezykiem i jego
mozliwosciami wyrazu, a przede wszystkim granicq miedzy
stowem i obrazem.

Autoanaliza, tak istotna dla twérczosci Marii Lassnig, nie
zamyka sie zatem w obrazowaniu za pomocq kompozycji barw,
linii i wybranych materiatéw, ale wcigz stara sie wychodzi¢ poza
nie, przedstawiajgc stowami i zarazem ukazujgc scieranie sie ze
stowem. ,Stéw jest za mato, dlatego rysuje"12 - mowi artystka,
jednoczesnie wielokrotnie wyrazajqgc podziw dla tych twércow,
ktérzy pracujq ze stowem. Réwniez w tej konfrontacji ze stowem
widaé ciekawe cechy wspédlne, a zarazem réznice z akcjonizmem,
ktéry przejawiat daleko idqcq dezaprobate czy wrecz wrogosé
wobec jezyka, uznajqc go za medium mocno ograniczone
(z powodu jego specyfiki epistemicznej, a wiec oderwania od
bezposredniego wrazenia i doswiadczenia), a takze
zmanipulowane przez struktury wtadzy. Ciekawosé stowa
u Lassnig kontrastuje z akcjonistycznym atakiem na stowo
i prébami ukazania jego granic w manifestach; w akcjach
artystow nalezqcych do tej grupy przekaz werbalny miat by¢
z zatozenia nieobecny.

Niewqgtpliwie istnieje duze podobiernstwo w tematyce prac
Marii Lassnig i wiedenskich akcjonistéw - jest nim wspomniana

juz cielesnos¢. Przez akcjonistéw postrzegana byta jako wyzwanie
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dla procesu artystycznego, wiqzqce sie z przeniesieniem
przestrzeni obrazu na ciata modeli (gtéwnie jednak: modelek). Tu
interesujqca jest bliskos¢ koncepcji Glintera Brusa i Lassnig -
Brus eksperymentowat z materialnosciq procesu malarskiego, by
uwolni¢ sztuke z ram obrazu, ktére postrzegat jako ograniczenie
nie tylko estetyczne, ale i konkretne, fizyczne. Uprawiat analize
na wiasnym ciele, ktére pokrywat farbq, naktuwat, kaleczyt,

a wiec traktowat jak materiat, doprowadzajgc to, co zajmowato
Lassnig, czyli studium wrazen, do skrajnosci.

Maria Lassnig réwniez podejmuje temat wyzwolenia sie z ram
obrazu (Wewngqtrz i na zewngqtrz ptétna V [Innerhalb und
ausserhalb der Leinwand V], 1985), ale pozostajqc w obrazie -
tworzy zatem metaobraz. Nie jest to w sztuce wspdiczesnej
rzadkosciq - ,przetamanie” ptaszczyzny ptétna i wyjscie poza jego
ramy dokonywato sie zaréwno w asamblazach Kurta
Schwittersa, jak i w przecietych obrazach Lucia Fontany. U Brusa
bardzo istotny jest aspekt wyjscia poza ramy obrazu i ptétna,

a zarazem poza ograniczenia kulturowo-spoteczne, ktérych
doswiadczat jako artysta awangardowy w Austrii lat 60. Stqd
otaczanie sie ostrymi przedmiotami, przebijanie skory,
samookaleczenie (w akcji Selbstverstiimmelung), az po granice
wytrzymatosci ciata (w akcji ZerreiBprobe [Préoba rozerwanial,
1970). W Kérperanalyse (Analiza ciata, 1970), ostatniej akcji
Brusa, autoanaliza siega granic autodestrukcji. Tu wyraznie
krystalizuje sie réznica w stosunku do twoérczosci Lassnig -
artystka sondowata nie granice cielesnosci, ale granice
wyrazalnosci ciata w obrazie (oraz, w mniejszym stopniu,

w stowie).

Dlatego w tym, jak Maria Lassnig zbliza sie do tematyki ciata
w obrazie, dostrzec mozna paralele raczej z twoérczosciq takiego
artysty jak Francis Bacon niz do performansu i akcjonizmu lat 60.
i 70. Bacon malowat postacie zamkniete w tryptykach i ramach.

Wedtug jego wtasnych stéw malarstwo to ,brutalnos¢ faktow”,
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ktérqg nalezy zgtebi¢ za pomocq srodkéw malarskich, a nie, jak

w akcjonizmie, zostawiajgc je poza sobq. Chciat potgczyé
figuratywne malarstwo z wrazliwosciq systemu nerwowego,
ukazaé nerwowosé za pomocg wyboru form i koloréw, pozostajgc
przy tym jednoczesnie abstrakcyjnym i figuratywnym. Lassnig
znata jego twoérczos¢ — nalezeli do jednego pokolenia -
odzegnywata sie jednak od inspiracji jego malarstwem'”. tgczy
ich niewqgtpliwie anatomicznos$é portretéw, préby zblizenia sie do
odczuwanej percepcji za pomocq srodkéw malarskich, ktére

w portretach wyrazajq sie ciggtym balansowaniem na granicy

. o . . .14
abstrakcji i mimetycznosci .

~Nie tylko kobiece”

Poszukiwanie srodka wyrazu dla ciata i uczué, ktére sie przez
nie manifestujq, tatwo nasuwa skojarzenia z ,kobiecq”
tworczosciq, jak i ogdlniej z ,kobiecym” postrzeganiem
rzeczywistosci. Jesli przestudiuje sie wspétczesny autobiografizm
pisarek i autorek komikséw, trudno zlekcewazy¢ znaczenie
tematéw, jakie podejmuje Lassnig - w pismiennictwie istnieje
daleko posuniety konsens, ze w centrum kobiecej autoanalizy,
praktykowanej w stowie czy tez w stowie i w obrazie (komiks
i nowela graficzna), stoi wiasnie odczuwanie oraz definiowanie
.ja" poprzez cielesnos¢ ”. Ta pierwszoplanowos¢ emocjonalnosci
nie pozostaje bez wptywu na stylistyke autobiografizmu
kobiecego - fragmentarycznosé, niespdjnosé i wielogtosowosc
.ja” traktowana jest jako cecha dystynktywna autoreprezentac;ji
autorek. Autoanalizy Lassnig niewqtpliwie zawierajq cechy
.kobiecej” stylistyki, sama artystka zwraca jednak uwage
na wazne rozréznienie: ,Ludzie mysleli [...], ze uczucie to cos
kobiecego. Dopiero teraz zauwazajq, ze chodzi tu o odczucie,

a odczuwanie nie jest tylko domenq kobiet. Wielkie uczucia to nie
wszystko, sq tez mate uczucia, i to o nie mi chodzi..""®.

To, na co Lassnig zwraca uwage, mniej dotyczy problematyki
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wyrazania swojego ,ja” w opozycji do ,ja” meskiegol7, a wyraznie
koncentruje sie na subiektywnej autopercepcji, unikajgc
dychotomii ptci — stgd jej emfaza dotyczgca ,matych uczué”. Te
.mate uczucia” sktadajq sie na tak istotne dla artystki ,odczucie
ciata” (Kérpergefiihl), ktére niemiecki filozof Hermann Schmitz
okreslat jako ,cielesnq dyspozycje” (leibliche Dispositionls).

O filozofii ciata Schmitza warto wspomnie¢ dlatego, ze rozwijat jg
w tym samym czasie, kiedy Lassnig tworzyta koncepcje
Kérpergefihl; pewne pojecia uzywane przez artystke mogq
wskazywac na to, ze znata pisma tego filozofa'". W tym
kontekscie istotny wydaje sie ponadto termin Kérperschema
(.schemat cielesny”), stosowany przez fenomenologéw do
okreslenia przestrzennego wyobrazenia indywidualnej

cielesnosci, i poréwnywalny semantycznie z Kérpergefihl Lassnig.

Stowo / ciato / autoportret

W 1955 roku Lassnig pisze o odchodzeniu od figuratywnego
ujecia czesci twarzy na rzecz wyrazenia ich poprzez formy
przestrzenne (cylindry)eo. Tak powstate portrety - samej siebie
oraz bliskich - nazywata Kopfheiten, co przez semantyke Kopf
(gtowa) i -heit (-0$¢) jednoznacznie sugeruje racjonalne podejscie
do portretu. Kopfheiten oznacza odniesienie do glowy jako czesci
ciata, a uzycie przyrostka -heit sugeruje jej abstrakcyjne ujecie
w obrazie. Kopfheiten mozna zarazem zestawic¢ ze stowem
verkopft, ktére oznacza osobe zaprzgtnietqg ponad miare analizg
rozumowgq. W dzienniku artystki ze stycznia 1946 roku czytamy
o jej programie i celu: ,Pojqc to, co niepojete, nie potop chcenial”™
. Neologizm artystki zdradza zatem inklinacje do analizy,

w dziedzinie zaréwno obrazu, jak i stowa, co widaé cho¢by

w wierszu Selbstportrait in Worten | [Autoportret w stowach ],
o ktérym za chwile. W wyktadach skierowanych do uczniéw
znajduje sie podkreslone zdanie: ,Nasze oczy powinny myélec’"aa.

Autoanaliza towarzyszy aktowi tworzenia i uzupetnia go; Lassnig
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nieustannie prébuje go ubra¢ w stowa, co wydaje sie o tyle
paradoksalne, o ile - by temu sprostac¢ — musi znalez¢ okreslenia
dla proceséw obecnych w jej ciele i odczuwalnych przez nig

w indywidualny sposéb:

Wraz z rozbudzeniem sie ducha / rozumu w wieku mniej wiecej
dwudziestu lat wkrétce pojetam, jak bardzo ciato utrudniato
jego dziatalnosc i wyrywato go z rytmu - dorastatam

w dualizmie ciata i ducha, i nie byto to bynajmniej
renesansowe zakochanie we wtasnym ciele, ktére
spowodowato, ze zaczetam uzywacé go jako srodka
przedstawienia, raczej przeciwnie. Takze wyjgtkowqg
nadwrazliwosé moich organéw zmystu, na przyktad uszu,
postrzegatam jako przeszkode i pézniej przedstawiatam (
Wczesny autoportret jako ucho [Friihes Selbstportrait als Ohr
]. 1949). [..] Stqd zrodzita sie pewna sktonnos$é do
niemozliwego, do wyjscia poza to, co mozna, i poza to, co
realne, na niezdefiniowany nowy lgd. Odczuwanie cielesne
trudno przedstawic optycznie: gdzie sie zaczyna, gdzie sie
kohczy, jaki ma ksztatt, spiczasty, okrqgty, zygzakowaty -
badanie tego jest jak grodzenie chmur, stawianie ptotu wokét

mgtawic, jest mistykq fizycznoéci23

Bardzo waznq role w tworzeniu
Kopfheiten odgrywa uzycie barw.
W tekscie o akademii sztuk
pieknych w péznych latach 40.,
piszgc o barwach, Lassnig
rozréznia Senkrechtes Farbsehen
(pionowe widzenie koloréw) i

Gerdusche (Odgtosy), 1992 © Maria
Absolutes Farbsehen (absolutne Lassnig Foundation / Bildrecht, Vienna

widzenie koloréw) - ttumaczqc, BO19, fotor Roland Krauss
ze nalezy tak dtugo patrzeé

na barwe, az ,barwa lokalna” zniknie, odstaniajqgc catg
wzglednosc koloru i pozostawiajqc pole sublimacji24. Artystka

mniej jest zainteresowana ,upojeniem” barwq, a bardziej
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.dochodzeniem do jej sedna”. Pisze o hamowaniu namietnosci do
niej. Kolory pozwalajg wyrazié¢ aspekt cielesnosci abstrakcyjnie,
redukujq figuratywnos¢ wyrazong w nagosci. Najwazniejsze jest
. Versenken und Bohren um einen einzigen ersten Fleck Farbe"®
- wwiercanie w pojedynczqg plame koloru i zatapianie sie w niej.
Kolory oraz ich zindywidualizowanie sq istotne, poniewaz
w abstrakcyjnych Kopfheiten pozwalajg odnalez¢ intensywnosc
wrazen zmystowych, o ktérych artystka tak czesto wspomina. Nie
oznacza to jednak, ze sq one jedynym srodkiem wyrazu -
w grafikach Starkes Vogelgezwitscher (Ostre swiergotanie
ptakow, 1991) oraz Gerdusche (Odgfosy, 1992) intensywnosé
wrazen akustycznych wyrazona jest za pomocq drobnych
zygzakowatych linii, przypominajgcych poszarpanq linie
kardiogramu.
Formy widoczne w centrum
grafik, przedstawiajgce
najwyrazniej przedmiot wrazen
sugerowanych w tytutach,
w abstrakcyjny sposéb obrazujg
.schemat cielesny”, a wiec owo
najbardziej indywidualne

Juni, starkes Vogelgezwitscher (

P°5tr298°nie W’qunego CiGl’G. TU 1 czerwca, Ostre swiergotanie ptakéw),

1991. © Maria Lassnig Foundation /

Znow pO_]GWlG sie programowe Bildrecht, Vienna 2019, foto: Roland Krauss

zmaganie z przystawalnosciq

odczuc subiektywnych do sposobéw ich wyrazania, zaréwno
werbalnie, jak i czysto wizualnie. Samq sktonnosé do
wizualizowania ,schematu cielesnego” Oswald Wiener okreslat
jako ,nierozwiqzany problem” w Swietle 6wczesnego stanu

wiedzy w neurologii i badaniach nad funkcjonowaniem mézgu:

Jednym z wielu nierozwiqzanych zadan w tej dziedzinie jest
wyjasnienie tego, ze ,wizualizujemy"” swoj schemat cielesny,
a wiec rozmyslajqgc o wrazeniach dotykowych,

proprioceptywnych i kinestetycznych, cieple, bélu itd.
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. . . . . 26
nanosimy je na wizualne WYObFGZGHIe

Na pytanie Wienera, czy jej odczuciu cielesnemu (Kérpergefiihl)
towarzyszy jego ,obraz” w swiadomosci, Lassnig odpowiada:
.Jest to obraz, amorficzny, ale obraz, co wiecej, obraz ten
powstaje jako skutek pézniejszego wyobrazenia, ktére nastepuje
po wrazeniu zmys’rowym"2

Taki ,amorficzny obraz” artystka préobuje malowaé takze
za pomocq stéw, a o ich poszukiwaniu pisze: ,Ciggty zamiar
pisania, zapisywania tego, co pojawia sie¢ w momentach
przytomnosci umystu. Bo zawsze cos jest, cos, tylko nie stowa, te
trzeba znalezé">®. Przy tym znamienne jest unikanie formy
pierwszoosobowej, uzywanie ,ja” wydawato sie Lassnig
,,niesympatyczne"ag. Tekst Selbstportrdt in Worten |, zanotowany
w jej dzienniku z 1958 roku (bez doktadnej datygo), réwniez unika

jakichkolwiek odniesieh do pierwszej osoby:

Autoportret w stowach |

Pod obrzezem, gdzie wrosto ciato

uczucie pieczenia

na wybrzuszeniu i wokoét

zaczerwienienie

W samym ognisku sina czerwien

Nozdrza rozdete w ptomieniach

wyzej przez otwér zasysa sie prgd powietrza
wypuktosci po obu stronach

rozchodzq sig, opadajq.

Tam wpada swiatto, zaczyna sie migotanie,
okrggtawo, niekiedy owalnie

az po gérng krawedz.

Przy zmeczeniu ledwie przeswit
kreskowany cieniem,

ale stamtqgd na palgce miejsca

chtéd ukojenia, jak plaster

az po naciecie.
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Przetozyta Monika Muskcﬂcl31

Mowa tu o ciele i wrazeniach cielesnych wyrazonych gtéwnie
za pomocq barw, form przestrzennych oraz pojedynczych
metafor z warsztatu malarskiego. Takie elementy opisu jak kreski,
szczelina czy cienie narzucajq skojarzenie z ekfrazq, ktéra jednak
pozostaje abstrakcyjna. Skojarzenie to pozwala stworzyé¢ pewne
wyobrazenie obrazu, ale jest ono mgliste, gtéwnie dlatego,
ze formy i barwy majq w tekscie swoje odniesienia we wrazeniach
zmystowych umiejscowionych w ciele jako catosci, bez
konkretyzacji okreslonej jego czesci - nazwane sq tylko nozdrza.
Powstaje wrazenie, jakby wiersz byt prébqg opisu trudnosci
werbalnego i wizualnego przekazu cielesnosci i jednoczesnie
odpowiedziq na te trudnosgé, czyli przektadem wrazen - odczucia
gorqgca i chtodu - na formy wizualne. Sama préba przetozenia
wspomnianego juz stowami Oswalda Wienera ,wizualnego
obrazu” odczuc cielesnych przypomina podobne praktyki we
wspéditczesnej Lassnig eksperymentalnej literaturze austriackie;.
Wystarczy wspomniec¢ eksperymentalng powiesé Wienera
die verbesserung von mitteleuropa (1969), w ktérej pisarz
podejmuje proby werbalizowania wrazenh zmystowych bez
symbolicznych lub metaforycznych odniesien”". Reinhard
Priessnitz okreslit takie werbalizowanie subiektywnych doznan
jako ,podstawowy dylemat wszelkiego opisywania [...]: im
bardziej precyzyjny i kompleksowy jest opis, tym mniej jest
w stanie unaoczni¢”>". Podobne zabiegi stanowity tylko jeden
z wariantéw literatury eksperymentalnej, ktérej gtdwnq zastugqg
wedtug Priessnitza byto zwrécenie uwagi na to, ze ,pomiedzy
Swiadomosciq i rzeczywistoéciqjestjezyk"34.

Maria Lassnig rézni sie od twércéw eksperymentalnej literatury
austriackiej rowniez tym, ze nie podziela zatozen, o ktérych pisze
Priessnitz - jej teksty nie sq wymierzone przeciwko jezykowi i jego
normom, bo ,odczucia sq okreslone poprzez gramatyke, ktéra je
ustala”>”. Artystka zbliza sie do jezyka od innej strony — operujqgc

gtéwnie obrazem, ma do niego stosunek ,naiwny” w pozytywnym
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znaczeniu tego stowa. Jej celem nie jest wyjscie poza schematy
jezyka, ale poszukiwanie stéw opisujgcych procesy istotne dla jej
malarstwa. To wtasnie ten aspekt zblizat jg do Wienera,
zainteresowanego refleksjq nad jezykiem dotyczqcq struktur
Swiadomosci i ich wyrazalnosci. W srodowisku
eksperymentujgcych poetdéw i artystéow austriackich, ktére do
pewnego stopnia uformowato twérczosc Lassnig, wychodzenie
.poza to, co mozna, poza to, co realne” byto czesciq procesu
kreacji artystycznej, poszukiwaniem nowych form wyrazu

i poznania.

W jej programowym hasle ,pojqgé to, co niepojete” mozna
ponadto odnalez¢ echa filozoficzno-historycznych dyskusji
toczqcych sie w pismiennictwie dotyczqcym portretu i jego
ewolucji w historii kultury. Idgc za przekonaniem wigkszosci
historykow sztuki, od Jacoba Burckhardta po Gottfrieda
Boehma, wedtug ktérych poczqtki portretu nieodtqcznie wigzq sie
z humanizmem renesansowym, a rozwéj portretu jest
odzwierciedleniem zmieniajqcej sie koncepgcji podmiotu36,
nalezatoby wysnu¢ wniosek, ze (auto)portret ,niepodobny”,
podobnie jak (auto)portret (:lbstrolkcyjny37 réwniez sq
odpowiedziqg na powracajgce pytanie o istote ludzkiej
indywidualnosci. Wraz z kryzysem reprezentacji mimetycznosé
przestata byé metodq przedstawienia cztowieka, a odejscie od
niej stato sie symptomatyczne dla sztuki XX wieku oraz jej refleks;ji
nad fikcjonalnosciq (auto)portretu, ale i nad tajemnicg ,,jo"38.
Lassnig uprawiata te refleksje, malujgc samq siebie, wychodzqgc
od opisywanych tu ,odczué cielesnych”. Wciqz podejmowane
przez nig préby ujecia osobistych wrazen somatycznych
za pomocq jezyka obrazu, ale i jezyka tekstu, dokumentujq takze
napiecie typowe dla wspoétczesnej twérczosci autobiograficznej,
ktérego centrum tworzy rozdzwiek miedzy ,ja” odczuwanym
a ,ja” wyrazonym.

Napiecie to Maria Lassnig tqczy z koniecznosciq

samoograniczenia: ,To, co czyni artyste, to skromne
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poprzestawanie na ma’rym"39. Owo poprzestawanie na matym -
ograniczenie form i Srodkéw — mozna odnies¢ do
~monotematycznosci” jej tworczosci, a przede wszystkim do stale
obecnego w niej studium autoportretu. Istotnq i statq cechq
twérczosci artystki jest przy tym niecheé¢ do mistyfikacji pracy
tworczej, powtarzajqgca sie w jej licznych zapiskach i tekstach.
Zblizaniu sie do tajemnicy indywidualnego ,ja” na ptétnie lub
papierze nieodtqcznie towarzyszy (auto)analiza: ,Zamiast
mistyfikowaé konkretne medium sztuki, jak czesto obserwujemy
to w malarstwie i grafice, [Lassnig] zwrdcita sie ku tajemnicy,

ktéra kryje sie w naszej relacji do siebie samych i do swiata"*°.

1 Por. Antonia Hoerschelmann, Ja ja aber sowieso nein. Zu den Zeichnungen und
Aquarellen von Maria Lassnig, w: Maria Lassnig. Zwiegesprdche,

red. A. Hoerschelmann, A. Haldemann, Hirmer Verlag, Wien-Basel 2017, s. 18.

2 .Das zentrale Thema Lassnigs war eine schonungslose Selbstbefragung [...]. Sie sieht
durch ihren Kérper”. Laurence Rassel, Einleitung, w: Maria Lassnig. Werke, Tageblicher

& Schriften, red. HW. Poschauko, Koenig, London 2015, s. 10 i nast.

3 .Fur Maria Lassnig beginnt die Transzendenz beim Kérper”. Hans Ulrich Obrist,
Die Gegenwart bewegt sich langsam, w: Maria Lassnig. Die Feder ist die Schwester des

Pinsels. Tageblicher 1943-1977, red. H.U. Obrist, Béhlau, Kéln 2000, s. 11.

4 ~Das Sichtbarmachen von kérperlichen Emotionen und das Nachspliren der
Kérperwahrnehmung bilden den Mittelpunkt ihrer Body-Awareness-Paintings”. Klaus

Albrecht Schroder, Josef Helfenstein, Vorwort, w: Maria Lassnig. Zwiegesprdche..., s. 6.

S .Bereits friih machte sie ihren eigenen Kérper zum Mittelpunkt ihrer Kunst, lange bevor
Kérperbewusstsein [...] zentrale Themen der internationalen Avantgarde wurden”.

Ibidem.

6 Friedrichshof to przysiétek w Burgenlandzie, okoto 60 kilometréw na potudnie od
Wiednia. W roku 1972 akcjonista Otto Muehl (1925-2013) zatozyt tam
Aktionsanalytische-Kommune (komune akcjonistyczno-analitycznqg) opartq
na zasadach samowystarczalnosci gospodarczej, ekologii, a przede wszystkim
wyzwolenia ze schematu rodziny matej, z jej zasadami dotyczgcymi obyczajowosci
i zachowan seksualnych. Akcjonizm, czyli praktykowana przez Muehla forma ekspresji

artystycznej, stata sie w komunie zarazem srodkiem terapeutycznym, celem zas$ byta
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1

12

13

autoanaliza wolna od restrykcji mieszczanskiego spoteczeristwa. Komuna istniata do
poczqtku lat 90. W 1988 roku kilkoro bytych mieszkanek i mieszkancéw ztozyto pozew
przeciwko Muehlowi, oskarzajgc go miedzy innymi o wykorzystywanie nieletnich oraz
podawanie im narkotykéw. Muehl nie przyznawat sie do wiekszosci zarzutéw,

po odbyciu siedmioletniej kary wiezienia wyjechat do Portugalii, gdzie zyt i tworzyt

w niewielkiej wspdélnocie artystow i przyjaciot. Przy okazji 85. urodzin artysty Muzeum
Leopolda w Wiedniu zorganizowato wystawe jego péznych prac; na konferencji
prasowej Muehl oficjalnie przeprosit wszystkie ofiary jego autorytarnych poczynan we
Friedrichshof. Ciekawq analize dziatalnosci Muehla w kontekscie polityki obyczajowej
Austrii lat 70. i 80. mozna znalez¢ w tekscie Ferdinanda Schmatza Sinn und Sinne:
Marquis de Sade - Otto Muhl, w: idem, Sinn & Sinne. Wiener Gruppe, Wiener
Aktionismus und andere Wegbereiter, Sonderzahl, Wien 1992, s. 168-181.

Por. Kalina Kupczynska, , Vergeblicher Versuch, das fliegen zu erlernen”. Manifeste des

Wiener Aktionismus, Kénigshausen & Neumann, Wiirzburg 2012, s. 81-140.

Krotki przeglqd austriackiej sztuki dotyczqcej ciata mozna znalez¢ u poety Reinharda
Priessnitza, zaprzyjaznionego z wiekszosciq artystéw tego nurtu. Zob. Reinhard
Priessnitz, Selbstbefragung Il. arnulf rainer und die kérperkunst, w: idem, Malerei,
Plastik etc., red. F. Schmatz, Werkausgabe, t. 3/1, edition neue texte, Linz-Wien 1988,
s. 74-80.

Zob. Kalina Kupczynska, Grupa Wiedenska, w: Stownik wspdifczesnej kultury krajow
niemieckojezycznych, red. K. Ruchniewicz, M. Zybura, t. 1, Nauka i Innowacje, Poznan

2019, s. 130-131.
Zob. Maria Lassnig. Werke...

Antonia Hoerschelmann podkresla, ze w okresie intensywnych rozméw z Wienerem,
podczas rocznego pobytu Lassnig na stypendium w Berlinie powstata seria obrazéw
inspirowanych teoriami percepcji, miedzy innymi 4 Aufgesttitzte Kérpergefiihlsabdrlicke

, 1978; 6 Gesichtsgefiihlsabdriicke, 1979.

.Es gibt zu wenig Wérter, deshalb zeichne ich ja”, w: Katalog zur Ausstellung: Museum
Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, 20er Haus, 26.03.06.06. 1999; Musée des
Beaux Arts de Nantes, 6.7-27.09.19989, red. W. Drechsler, Museum Moderner Kunst
Stiftung Ludwig, Wien 1999, s. 65.

Maria Lassnig (1986). Cyt. za: Christa Murken, Maria Lassnig. Ihr Leben und ihr
malerisches Werk. Ihre kunstgeschichtliche Stellung in der Malerei des

20. Jahrhunderts, Murken-Altrogge, Herzogenrath 1990, s. 415.
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Silke Andrea Schuemmer zauwaza ponadto w swojej pracy doktorskiej poswieconej
Marii Lassnig, ze u Lassnig i u Bacona tematem jest ,ciato odczuwane” (,der
empfundene Kérper”), a nie ciato widziane z zewnqtrz; z tq réznicq, ze Lassnig zajmuje
sie swoim ,ciatem odczuwanym®”, Bacon zas$ maluje innych. Por. Silke Andrea
Schuemmer, Das bewohnte Kérpergehduse. Die introspektive Methode der Maria

Lassnig, Disserta Verlag, Hamburg 2014, s. 94-97.

Natalie Edwards podkresla we wstepie do ksigzki Shifting Subjects: Plural Subjectivity
in Contemporary Francophone Women’s Autobiography, ze pisanie o cielesnosci jest
waznym ideologicznym punktem wyjscia dla ujecia kobiety jako podmiotu narracji
autobiograficznej, a zarazem implikuje okreslenie kobiecego ,ja” jako ,non-unitary,
fragmented and mutable as oposed to coherent, static and unitary”. Natalie Edwards,
Introduction: Writing the Self; From the Individual ,I” to the Non-Unitary Self, w: eadem,
Shifting Subjects: Plural Subjectivity in Contemporary Francophone Women's
Autobiography, University of Delaware Press, Delaware 2011, s. 3. Por. takze Sidonie
Smith, Subjectivity, Identity, and the Body: Women'’s Autobiographical Practices in the
Twentieth Century, Indiana University Press, Bloomington 1993; Hillary Chute,
Graphic Women: Life Narrative and Contemporary Comics, New York, Columbia

University Press 2010.

Maria Lassnig (1995): ,Geflhl, haben die Leute gedacht [...], das ist etwas Weibliches.
Erst jetzt kommen sie drauf, daB das eine Empfindung ist, und eine Empfindung ist ja
nicht nur weiblich allein. Es gibt nicht nur die groBen Geflihle, sondern auch die kleinen,
und um die geht es bei mir...”. Cyt. za: Hanne Weskott, Zeichnung und Aquarell im Werk
von Maria Lassnig, w: Maria Lassnig. Zeichnungen und Aquarelle 1946-1995, red. H.
Weskott, Prestel, Miinchen 1995, s. 37.

Innego zdania jest Christa Murken, wedtug ktérej Lassnig w autoportretach wyraza
feministyczny sprzeciw wobec oczekiwan dotyczgcych przedstawien kobiety
w malarstwie. Potwierdzenie tej tezy dostrzega miedzy innymi w wykluczeniu mezczyzn

z obrazéw artystki. Por. Christa Murken, Maria Lassnig..., s. 379, 381.
Hermann Schmitz, Der Leib. System der Philosophie, t. 2, cz. 1, Bouvier, Bonn 1965, s. 6.

Por. Silke Andrea Schuemmer, Das bewohnte Kérpergehduse. Die introspektive
Methode der Maria Lassnig, s. 195 i nast. Schuemmer zwraca uwage na réznice
terminologiczne pomiedzy stowem ,Kérper”i,Leib” (nieprzettumaczalne na jezyk polski);
Schmitz uzywat pojecia ,Leib”, definiujqc je jako ,beseelter Kérper”, czyli ,uduchowione
ciato”. Jak wyjasnia Schuemmer, antropolodzy i fenomenolodzy mianem ,Leib”
okreslajg subiektywne wewnetrzne odczuwanie cielesnosci: ,der Leib, den man nicht

nur sehen und betasten, sondern auch spliren kann”
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20

21

22

23

24

25

26

27

(.ciato, ktére mozna nie tylko widziec i dotknqc, ale i poczuc”). Lassnig odnosi sie
na przyktad do pojecia , Leibinsel” (dost. ,wyspa cielesna”) w fenomenologicznym

rozumieniu Schmitza.

LAls meine «informelle» Zeit in Gefahr war, in sterile Abstraktionen auszuarten, hatte
ich ein groBes Verlangen, saftige Realitdten zu malen. Doch bald wurden die saftigen
Fleischténe wieder zu «absoluten Graus» sublimiert, die Kérper in Farbfldchen gebaut,
und die Portraits von Freunden, Eltern und mir wurden zu Kopfheiten: Unter Verzicht
auf die physiognomischen Wichtigkeiten der Augen, Nase, Mund, wurde der Kopf in
Raumteile zerlegt, die Farbfldchen der «absoluten Graus» wurden zu Wangenschildern,
zu Stirnschildern, Halszylindern ausgebreitet und dem Hintergrund vorgesetzt”. Maria
Lassnig, Die Feder ist die Schwester des Pinsels. Tageblicher 1943-1977..., s. 25.

(Ten i dalsze cytaty w przektadzie autorki - dop. K.K.).

.Das Unbegreifliche begreiflich machen, keine Sintflut des Wollens!”. Ibidem, s. 22.
»Unsere Augen sollen denken” (1980). Maria Lassnig zu den Schiilern. Ibidem, s. 74.
Uber das Malen von Kérpergefiihlen. Ibidem, s. 80-81.

.lch habe mir mein Farbsehen selbst erarbeiten miissen: Durch Kontemplation den
ersten Farbfleck zu entschlisseln, mit diesem Schllssel alle Nebenfarben durch kalt-
warm Gegensdétze zu bestimmen. Ich habe das «Senkrechtes Farbsehen» oder
«Absolutes Farbsehen» genannt: Indem ich so lange auf einen Farbfleck starrte, bis die
«Lokalfarbe» verschwand und die ganze erschreckende Relativitdt der Farbe einen
Weg zur Auswahl freigab. Natlirlich ist die Auswahl nicht frei, sondern hdngt von dem
Grad der Sublimierung ab, zu dem man sich im Augenblick hinaufsteigen kann”. Maria
Lassnig, Uber Akademie und Nachkriegszeit (1945-1950), w: Maria Lassnig, Die Feder
ist die Schwester des Pinsels. Tageblicher 1943-1977, s. 23-24.

Maria Lassnig, 18 stycznia 1946. lbidem, s. 22.

.Eine der vielen in diesem Bereich ungelésten Aufgaben ist die ErklGrung der Tatsache,
daB wir unser Kérperschema «visualisieren», ndmlich daB wir Tastempfindungen,
propriozeptive und kindsthetische, Wédrme und Schmerzempfindungen etc. in ein als
visuell empfundenes Bild eintragen, wenn wir tiber diese Empfindungen nachdenken”.
Oswald Wiener (1989), w: Maria Lassnig. Zeichnungen und Aquarelle. Texte von Maria

Lassnig und Oswald Wiener, Galerie Ulysses, Wien 1992, b.n.

~Wenn auch noch so amorph, es ist ein Bild, besser, es bildet sich ein Bild, es ist aber

eine Nacharbeit der Vorstellung, die nach dem Sinneseindruck folgt”. Ibidem, b.n.
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28 . Immer wieder die Absicht zu schreiben, aufzuschreiben, was in den Momenten der
Besinnung in dem Sinn ist. Denn es ist ja immer etwas da, etwas, nur keine Worte, die
mssen gefunden werden”. 3 sierpnia 1991. Maria Lassnig, Die Feder ist die Schwester

des Pinsels..., s. 115.

29 ,Das Ich beim Schreiben zu verwenden ist schon etwas Unsympathisches, kein Wunder,
daB die Schriftsteller die dritte Person verwenden oder keine Person”. 20 sierpnia 1981.

Maria Lassnig, Die Feder ist die Schwester des Pinsels..., s. 79.

30 Ibidem, s. 26-27. Pod tq samq datq 1958 roku widnieje drugi wiersz Selbstportrait in

Worten Il, bedqcy réwniez probq zwerbalizowania ,odczucia cielesnego” autorki.
31 Selbstportrdt in Worten |

Wo das Fleisch an der unteren Kante angewachsen ist / flihlt es sich brennend an / an
der Erhéhung und rings um den Zirkular / dies alles ist rot / die stdrksten Stellen
bléulich rot / Die Nasenfliigel ringeln sich im Brande / und durch die hohe Offnung
saugt sich der Luftstrom / rechts und links sind dominierende Stellen / die nach auBen
verlaufen, lber ihnen hért es auf. / Dort beginnt der Lichteinfall und das Geflimmer, /
dies ist ziemlich rund, manchmal oval / und reicht bis zum oberen Rande. / Bei
Miidigkeit bildet es nur eine lichte / mit Schattenschraffuren versehene Spalite,/
oberhalb der Brandstellen geht aber von dort, wie ein lindes Pflaster / kiihl bis an die

Einkerbung heran.

32 Podobne préby podejmowali rowniez poeci Grupy Wiedenskiej oraz Peter Handke,

na przyktad w swojej pierwszej powiesci Die Hornissen (Szerszenie, 19986).

33 ,Das grunddilemma allen beschreibens [...]: in dem masse, in dem es an prézision und
komplexitdt zunimmt, verliert es an anschaulichkeit”. Reinhard Priessnitz, Literatur,
Gesellschaft etc. aufsdtze, red. F. Schmatz, Werkausgabe t. 3/2, edition neue texte,

Linz—-Wien 1990, s. 188.

34 |, Die experimentelle literatur hat [...] darauf hingewiesen, dass zwischen dem

bewusstsein und der realitdt die sprache steht”. Ibidem, s. 177.

35 . Empfindungen seien durch die sie festlegende grammatik bestimmt”. Ibidem, s. 193.
Poprzez forme ,sei” (Konjunktiv 1), wyrazajgcq wqtpliwos¢, Priessnitz sygnalizuje swdj

dystans do takiego przekonania.
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Por. Andreas Kostler, Das Portrdt: Individuum und Image, w: Bildnis und Image: Das
Portrdt zwischen Intention und Rezeption, red. E. Seidl, Bohlau, Weimar-Wien 1998,

s. 8-14.

Por. Richard Brilliant, Portraiture. Essays in Art and Culture, Reaktion Books,
Cambridge 1991; Max Imdahl, Relationen zwischen Portrét und Individuum, w:

Individualitét, red. M. Frank, Fink, Miinchen 1988, s. 587-598.

Por. Petra Goérdtiren, Das Portrét nach dem Portrdt. Positionen der Bildniskunst im
spdten XX Jahrhundert, Mann, Berlin 2013: ,Niepojete w istocie ludzkiej to wtasnie owo
antropologiczne jak i estetyczne centrum, z ktérego wytania sie réznorodnos¢
mozliwosci przedstawien oraz koncepcji artystycznych: stanowiqg one préby zblizenia sie
do niezmiennie «najgtebszej i najbardziej nieprzeniknionej tajemnicy swiata»”

(s. 291, przet. KK.).

.Das, was den Klinstler ausmacht, ist das Bescheiden im Wenigen”, 18 stycznia 1946, w:

Maria Lassnig, Die Feder ist die Schwester des Pinsels. Tageblicher 1943-1977..., s. 22.

LAnstatt ein bestimmtes Medium der Kunst zu mystifizieren, wie dies oft mit Malerei und
Zeichnung geschieht, wandyte sie sich dem Geheimnis zu, das in unserem Verhdltnis zu
uns und zu unserer Welt liegt”. Ralph Ubl, ,Wenn man so malt, macht man keine
Projekte”. Miriam Cahn im Gespréch mit Ralph Ubl tiber Maria Lassnig, w:

Maria Lassnig. Zwiegesprdche..., s. 50.
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