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streszczenie:

Artykut dotyczy twoérczosci wizualnej Ewy Kuryluk. Na podstawie analizy jej
malarstwa oraz instalacji autorka tekstu doszukuje sie konstruowania przez
artystke tozsamosci rozumianej joko doswiadczanie siebie. Za medium tqczqgce
i stwarzajqgce kolejne samodoswiadczeniowe epizody malarki odpowiedzialny
jest wzrok, stqd w tytule pojecie ,sobqgpatrzenie”, bedqgce przeksztatceniem
Sobgpisania Foucaulta. Twoérczosc Kuryluk czytana jest jako projekt

wizualnoBnarracyjny, za pomocq ktérego artystka bada siebie.

Daria Kotecka - Daria Kotecka — absolwentka kulturoznawstwa na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego, interesuje sie zagadnieniami
tozsamosci i autobiograficznosci, zwtaszcza w kontekscie polskich artystek
wizualnych oraz dziedziny food studies, w tym badaniami jedzenia jako czesci

dziedzictwa i tozsamosci kulturowej na przyktadzie ,kuchni polskiej”
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Doswiadczanie obrazu - sobgpatrzenie Ewy
Kuryluk

Wzrok dostarcza nam wiedzy o nas samych i $wiecie!

Cytat bedgcy mottem tego artykutu otwiera interpretacje
wielomedialnej i autobiograficznej twérczosci Ewy Kuryluk,

w ktérej wzrok przedktadany jest ponad inne zmysty. Artystka
traktuje go jako decydujqcy element umozliwiajgcy rozpoznanie

i rozumienie siebie. Doswiadcza przy tym siebie na rézne sposoby:
za posrednictwem poezji, malarstwa, eseju, instalacji i fotografii,
pozwalajgc sobie na spojrzenie na siebie z zewnqgtrz. W tym
tworzeniu dystansu wobec wtasnej osoby pomocne sq rézne
media, a wiasne teksty teoretyczne dotyczqce sztuki stajq sie
pretekstem do autoanalizy i spojrzenia na samgq siebie.

Dla twérczosci Kuryluk istotna
jest takze metafora ,rysowania
oczami””. Artystka tworzy
malarstwo narracyjne, ktére staje
sie opowiesciq wzrokowq -
przenosi sSrodek ciezkosci z jezyka
na wzrok i powotuje jezyk wizualny.
Jej sztuke mozna zatem czytac jako
dziennik wizuqlnya; to narracyjno-
wizualna hybryda, ktéra staje sie
formq doswiadczania siebie

poprzez sobqgpatrzenie.

Poszukiwanie przez artystke

fOl”mY WYI”GZU szczegolnle Wldoczne Ewa Kuryluk, Brat, siostra i Marcel Proust,

jest w twérczosci z lat 1972-1985: 1975, Fot. Bartosz Cygan /

Pracownia fotograficzna Muzeum

to wtedy powstajqg dwa tomiki Z’T“’,r:+d°""e9° w Krakowie.
roaro
poezji, a na przetomie lat 70. i 80.

rezygnuje z malarstwa na rzecz instalacji przestrzennych; wtedy
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powstajq tez podrecznik o hiperrealizmie, eseje o podrézach do
granic sztuki oraz praca naukowa dotyczqca chusty swietej
Weroniki. Twérczosé Kuryluk zwykto sie czytaé w perspektywie
postpamieci i wojennej historii jej matki-Zydéwki; artystka
ustyszata jg pod koniec zycia Marii Kuryluk i byt to impuls do
uzycia kolejnych technik tworzenia siebie. W nastepnych latach
oprocz instalacji odnoszqcych sie do tych wydarzeh powstaty jej
dwie najbardziej znane powiesci: Goldi. Apoteoza
zwierzakowatosci (2004) i Frascati. Apoteoza topografii (2009),
bedqce hotdem ztozonym kolejno ojcu i matce”. To wtasnie watek
zydowskiej tozsamosci byt najbardziej eksplorowany przez
badaczki i badaczy. W tym artykule chciatabym skupic sie

na innych aspektach dziatalnosci Ewy Kuryluk i przenies¢ akcent
z klasycznej analizy jej prac w ujeciu historii sztuki na analize

uprawianej przez te artystke kultury siebie.

Ze sobqg

W procesie twérczym Ewy Kuryluk doszukuje sie proby
konstruowania wtasnej tozsamosci rozumianej jako
doswiadczanie siebie, a kazde kolejne uzywane przez nig medium
traktuje jako nowq technike siebie, ktérg wyprébowuje na sobie,
tworzqgc w ten sposoéb siebie jako zdarzeniowq / epizodycznqg
konstrukcjes. Za medium tgczqce i stwarzajqce wszystkie te
samodoswiadczeniowe epizody uwazam wzrok, stqd tez uzyte
w tytule pojecie ,sobgpatrzenie”, ktére przejmuje z artykutu
Michela Foucaulta Sobgpisanie, a nastepnie przeksztaicame.

W pracach dotyczqcych kultury siebie filozof opisuje zagadnienie
samostwarzania sie podmiotu. Dokonuje historycznej
rekonstrukcji form i praktyk, za pomocq ktérych podmiot zmierza
do spotkania z samym sobq. Tekst oparty jest przede wszystkim
na pisemnych formach wytwarzania siebie - Foucault skupia sie
na czynnosci pisania i myslenia, z czego wyprowadza tytutowe
pojecie ,sobgpisania”. Oznacza ono spotkanie z samym sobqg

za pomocq migedzy innymi dziennikéw, pamigtnikéw i listow -
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piszqcy upodmiotawia wypowiedz o sobie, przechodzqc
nastepnie do introspekcji7. Cwiczenie siebie oparte jest w gléwnej
mierze na przesztosci, jednostka nieustannie powraca do
minionych wydarzen z zycia. Przyglgda sie sobie, staje ze sobq
.twarzq w twarz”, wchodzi ze sobq w dialog, a nastepnie
rozpoznaje sie — ,w przypadku epistolarnej opowiesci o sobie
samym chodzi o zbieznos¢ spojrzenia innego i spojrzenia
skierowanego na siebie””. W sobgpisaniu wazne jest
praktykowanie siebie, chodzi jednak nie tyle o efekt, ile o samo
dziatanie. Tak rodzi sie forma rachunku sumienia. Pisanie jest dla
Foucaulta technikg emancypujgcq, dzieki ktérej jednostka moze
doswiadczy¢ siebie.

Uwazam, ze wnioski i zaleznosci, ktére formutuje badacz,
mowigc o ¢wiczeniu siebie, mogq dotyczyc form nie tylko
pisemnych, ale takze wizualnych - podmiot moze ¢éwiczyc¢ siebie
w sobie réwniez za posrednictwem patrzenia.Pisanie i czytanie
tez sq formami patrzenia. Jezeli uznamy, ze obrazy, instalacje,
grafiki, rysunki czy fotografie sq intymnymi formami wypowiedzi,
to ,czytac” je bedziemy za pomocq wzroku. W takim przypadku
jednostka doswiadcza siebie za pomocq oczu, czy to poprzez
czytanie, czy przez malowanie. Punktem odniesienia bedzie nie
tyle stowo, ile obraz.

Jesli potraktuje sie twoérczos¢ Ewy Kuryluk jako dziennik
wizualny, mozna wskazaé na tego typu zabiegi. Kazda forma jej
dziatalnosci naukowo-pisarsko-artystycznej staje sie w takim
ujeciu trybem dziatania, ktére ma zblizy¢ jg do celu, jakim jest
przeksztatcanie samej siebie w kolejnych introspektywnych
aktach utrwalania pamieci i wiedzy o sobie. Artystka nieustannie
zaposrednicza sie w tekstach kultury, podobnie jak zaposrednicza
sie w sobie - jej tozsamos¢ jest kompilacjq rzeczy zobaczonych,
przeczytanych i przezytych, potqgczonq z introspektywnym
doswiadczeniem przeglqdania sie w sobie, w tym przypadku
za posrednictwem wiasnej sztuki — co pozwala na aktualizowanie

sie tozsamosci. Kuryluk czerpie z siebie, jej wtasna sztuka i historia

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 5/25



Daria Kotecka Doswiadczanie obrazu

sq dla niej inspiracjq i impulsem twérczym. Nie zdaje sie wiec

na natchnienie. Proces twérczy traktuje jaoko przedsiewziecie
intelektualne i analityczne, ale takze cielesne. Spotyka sie ze sobqg
na réznych ptaszczyznach i w réznych czasach.

Dziennik wizualny nie powinien by¢ traktowany wytqcznie jako
dziennik intymny artystki. Nalezy pamietaé, ze efekty pracy Ewy
Kuryluk stajq sie wytworami dostepnymi publicznie. Artystka
wystawia sie na spojrzenia innych, pokazuje im kolejne wersje
siebie, za pomocq swoich dziet prébuje nawiqzaé z nimi relacje.
W takim ujeciu jej twoérczos¢ jest sztukq o siebietworzeniu, ktére
dokonuje sie za posrednictwem aktu artystycznego, o czym moze
Swiadczyé niestatos¢ w wyborze medium - artystka rozmawia ze
sobq za pomocg nowej techniki artystycznej, zajmuje sie sobqg
w nowej formie, wyraza i troszczy sie o siebie innym jezykiem czy
rejestrem jezyka. Ta troska o siebie zwigzana jest z autoanalizg
zmierzajqcq do przeksztatcenia siebie; polegataby na ciggtym
praktykowaniu siebie i stwarzaniu réznych form self’.
Autoreferencyjnos¢ jej sztuki moze sie sta¢ elementem
emancypujgcym, i to nie tylko jg samaq, w iscie parezjastycznym

gescie, o ktérym pisze Roma Sendyka:

Pozwala na realizowanie ,troski o siebie” rownolegle z ,troskq
o innych” w planie terazniejszym, w sytuacji nieustajqcej
zmiennosci i niepewnosci ontologicznej i epistemologicznej,
wobec koniecznosci konstruowania zasad postepowania

w warunkach nieobecnosci gotowego kodu i z jednq tylko

fundujqgcq zasadq etycznq - szczerosci wobec partnera relclcji.lo

Dlatego, skupiajqc sie na wtasnej twoérczosci, Kuryluk moze
empatycznie oddziatywaé na innych. Parezjasta nie manipuluje
odbiorcq, unika chwytéw retorycznych, w gruncie rzeczy nie jest
wazne, w jaki sposéb przekazuje informacje - istotne jest to, co
moéwi, w jak najbardziej bezposredni sposébu. Wazne bedzie tu

nie tylko to, co Kuryluk méwi, ale takze to, w jaki sposéb patrzy.
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Sproébuje dokonac przeniesienia ze szczerej, pisemnej czy stownej
rozmowy na dialog wizualny, ktéry odbywa sie miedzy artystkq

a odbiorcq, ale takze miedzy Kuryluk a nig samaq.

Malowanie siebie

Ewa Kuryluk zaczyna od malarstwa - ktére ustanawia jq jako
artystke - a nastepnie przechodzi kolejno do tworzenia instalacji,
fotografii i dziatarh zblizonych do performansu. Techniki te
nierzadko uzywane sq réwnoczesnie, wzajemnie na siebie
oddziatujqg i uzupetniajq sie. Praktyki wizualne stanowiq wiekszqg
czes¢ dorobku artystycznego Kuryluk, sq najliczniejsze
i najbardziej réznorodne. Traktuje je jako reprezentatywnq czesé
wizualnego dziennika artystki.

Okres malarski przypada w jej twérczosci na lata 1971-1978;
sama artystka dzieli go na cztery etapy i miasta: ,Londyn
(1977-8), Wiedenh (1973-7), Warszawa (1964-1972) i znéw
Wieden (1959-1964), bez ktérego nie bytabym moze w ogéle
malorkq"la. Przywotuje te etapy retrospektywnie - najpierw
wspomina ostatni etap malarstwa, najblizszy terazniejszosci,
na koncu podaje poczqgtek drogi artystycznej. Cofa sie zatem
w swoich wspomnieniach, zaburza linearnos¢ dziatan i ich logike.
W jej pracach chodzi o zwiqgzek nie tyle przyczynowo-skutkowy, ile
skutkowo-przyczynowy. Wzrok artystki caty czas zwrécony jest
w strone przesztosci — paradoksalnie to, co powinno by¢
pierwsze, staje sie ostatnim'”.

Wskazane daty dowodzq réwniez, ze znaczqgca, jesli nie
decydujgca dla jej twdrczosci jest zmiana miejsca. Na podziat
naktada sie jeszcze inny, obejmujqcy trzy gtéwne cykle obrazéw:
Cztekopejzaze, Ekrany oraz autoportrety i portrety rodzinne.
Cykle te rézniq sie pod wzgledem sposobu przedstawiania
postaci. W dwéch pierwszych obrazy majg charakter bardziej
abstrakcyjny - postacie sq groteskowe, makabryczne,
przerysowane i niezindywidualizowane. Obrazy majq charakter

narracyjny, przedstawiajg scenki czy epizody, balansujqg
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na krawedzi jawy i snu. Cztekopejzaze skupiajq sie na relacji
cztowieka z naturg, na tym, w jaki sposéb podmiot przynalezy do
naturalnej przestrzeni albo sie w nig wtapia.

Kuryluk przechodzi od tematu do tematu, jedne podejmuje, inne
porzuca. Raz interesujq jg problemy spoteczne, innym razem
wytqgcznie okolice witasnego ciata. Wqtki autobiograficzne
ujawniajqg sie coraz silniej, by catkowicie zdominowac ostatni etap
jej malarstwa: na obrazach coraz czesciej pojawiajq sie brat
z matkq oraz sama artystka. Charakterystyczny jest takze motyw
~okienek” - pocztowek, wycinkow z gazet, winietek i elementéw
doklejanych do obrazu, ktére nadbudowujq znaczenia
i wprowadzajq interpretacyjne zaburzenie.

Obraz Blizniacze wieze (1974),

a takze rezonujqcy z nim Brat,
siostra i Marcel Proust (1975)
traktuje jako malarski punkt
wyjscia do opowiesci o wizualnych
praktykach introspekcji artystki.
Oba obrazy dotyczq relacji Kuryluk

z jej bratem Piotrem

i przedstawiajg to samo ujecie.

Brat, siostra l Marcel Proustjest I’Ewo Kuryluk, Blizniacze wieze, 1974.
Zrodto:
powieleniem wczesniejszego ptétna strona Ewy Kuryluk

Blizniacze wieze — do wykonania
obrazu artystka wykorzystata te samq fotografie z wizerunkiem
brata i dwukrotnie przerysowata jego postacd. Pierwszy obraz
oddziatuje na siebie Kuryluk, co pozwala jej na namalowanie
kolejnego — oba obrazy sq jej interpretacjq postaci brata.
Spojrzenie na pierwszy skohczony portret oddziatuje na efekt
obrazu drugiego. Ptétna rezonujq ze sobq, a ich tgcznikiem staje
sie sama artystka.

Ewa Kuryluk jest podwdéjng obserwatorkqg jednego obrazu,
dubluje role obserwatorki i obserwujqcej, co pozwala traktowaé

jej malarstwo jako projekt samozwrotny. Pomimo powielenia
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obrazy rézniq sie miedzy sobq: na pierwszym Piotr trzyma
jasnorézowq muszle, a w rogu pojawia sie pocztowka
przedstawiajgca World Trade Center, zakupiona dla niego przez
siostre, ale niewystana; elementy obrazu potgczone zostajq
czerwonym sznurkiem, ktéry oplata szyje postaci. Caty kadr
wpisany jest w ciemnofioletowq ramke, w ,okienko”, ktérego
prostopadta linia przechodzi wzdtuz linii gtowy Piotra. Na drugim
obrazie postaé brata wychodzi z ,okienka”, ktérego barwa
zmienia sie na ciemnq ultramaryne. Linia wewnqtrz ,ramki”
zmienia sie z poziomej w pionowaq, przesunietg na prawq strone
obrazu. Pionowq linie oplata czerwony sznurek, przechodzqcy
przez ucho odlewu gtowy Ewy Kuryluk, ktéry zamiast muszli
trzyma Piotr. W lewym gérnym rogu naklejony zostat wyciety
skgds wizerunek Marcela Prousta. Szyja Piotra obwigzana jest
czerwonym sznurkiem dwukrotnie, a jego koniec / poczqtek
trzyma Marcel. O ile w BliZzniaczych wiezach posta¢ Kuryluk
reprezentowana jest symbolicznie za posrednictwem pocztéwki,
o tyle na drugim obrazie artystka maluje wtasny wizerunek,
twarz, na ktérqg patrzy jej brat. Autoportretowa gtowa
przypomina rzezbe z kamienia, co podkresla jej jednobarwnosé
i wyciszony niebiesko-szarawy kolor. Znaczgce wydaje sie takze
kadrowanie obrazéw. Najpierw figura Piotra jest ograniczona
i wpisana w konkretnq przestrzen, co kojarzy sie z zamknieciem,
swego rodzaju uwiezieniem. Nastepnie postac Piotra zostaje
powigkszona, a jego nagie ciato przestaje byc ograniczone
umownosciq kadrowania, wychodzi z niego, stajqgc sie centrum
obrazu. Dzieki temu Piotr jest blizszy odbiorcy i bardziej realny.
Granica bycia i niebycia postaci na obraziezostaje zatarta.

Z obrazem Blizniacze wieze wiqgze sie wydarzenie, ktore, jak sie

zdaje, inauguruje nowy sposéb malowania Kuryluk:

Wieszatam wtasnie tryptyk Kto sie boi czerwonej myszy? [...]
Na wernisazu byt Piotr, od miesiecy w dobrej formie. Nazajutrz

wrdcit do szpitala na wtasnq prosbe. Gdy go odwiedzitam,
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krzyknat: ,Zréb cos! Niech mnie przywiqzq do tézkal”.
Pobiegtam do lekarza dyzurnego. Zbyt mnie. Po moim wyjsciu
brat owingt sie w kotdre anilanowq i podpalit. Ze Smierci
klinicznej wyratowat go przeszczep skéry. Po odzyskaniu
przytomnosci zaczqt zdzierac¢ bandaze. Pastq do zebéw pisat
na $cianie POE (Prosze O Eutanazje). Gdy pozwolono mu
wstaé, wybiegt na ulice, chcqgc sie rzuci¢ pod tramwaij.
Wyskoczyt z drugiego pigtra, tamiqc noge w kilku miejscach.
Po szpitalnej odysei wylgdowat w Tworkach. Przez ponad 20
lat odwiedzata go tam mama. Karmita, ubierata, zabierata

. . 14
na wycieczki do Warszawy" .

Opisane wydarzenia skierowaty artystke na nowe tory
sobgpatrzenia, ku malarstwu autoportretowemu. Wydaje sie,
ze to od tego momentu przyglgda sig sobie ze szczegolng
whnikliwosciq. Rozkwit malarstwa osobistego Ewy Kuryluk
przypada na lata 1976-1978: wtedy powstaje najwiecej jej
autoportretéow. Nadal istotng czes¢ obrazéw stanowiq ,okienka”
czy wycinki z gazet, ktére majq poét zartem, pét serio komentowadé
portrety i autoportrety. Jak pisze malarka, ,petniq tez funkcje
Sladu i dokumentu, napomykajqc o epoce i moim w niej miejscu,
a czasem stanowiq nawet, jak koperta na obrazie Cieri roweru,
co$ w rodzaju osobistej relikwii”™. Tu jej prace stajq sie formqg
wizualnego dziennika (Ciers roweru 1976), ktéry moze zawieraé
elementy zewnetrzne: wklejanie lub przypinanie biletéw,
znaczkéw czy ulotek przy wpisie jest do$é powszechnq praktykaq.
Wklejamy rzeczy, ktére majq dla nas wartosé symbolicznq, ale
jednoczesnie stajq sie potwierdzeniem napisanych stéw,
opisywanych wydarzen. W takim rozumieniu koperta przyklejona
do obrazu jest natozeniem dodatkowych senséw, ale takze
przedmiotem z innego rejestru - staje sie realnym znakiem
przesztosci, potwierdzeniem namalowanego autoportretu.
Stykajq sie tu ze sobqg dwa porzgdki - wyobrazony czy

przeksztatcony swiat namalowany oraz realny, materialny swiat
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rzeczywisty.

Cien roweru to autoportret,
na ktérym ujawnia sie cecha
charakterystyczna dla malarstwa
Kuryluk z tamtego czasu -
zwielokrotnienie wtasnego

wizerunku w obrebie jednego

ptotna. Artystka przedstawia tu

siebie pOdW6jnie' umieszczajqc Ewa Iiuryluk, Ciery roweru, 1976.
Zrodio:

swéj wizerunek na dwoéch brzegach
strona Ewy Kuryluk

obrazu. Jedno przedstawienie,
wieksze, znajduje sie po lewej stronie, postacé Kuryluk zajmuje
wiekszq czes¢ kadru, wychodzi z obrazu, nie ograniczajq jej jego
umowne ramy. Ubrana w sukienke z dtugim rekawem w kolorowe
pionowe pasy, kuca, obejmujgc dtonmi szyje czarnego psa. Ciato
nachylone jest w strone oglqgdajqcego. Dzigki zastosowaniu takiej
perspektywy powstaje ztudzenie optyczne wywotujgce wrazenie
realnosci postaci, ktéra wydaje sie ulokowana jednoczesnie
w obrazie i poza nim. Poczucie to wzmacnia twarz Kuryluk,
zwrocona w strone widzéw. Wzrok postaci skierowany jest prosto
na nich. Dtugie wtosy falujq, co podtrzymuije iluzje jej ruchu, ale
takze materialnej obecnosci. Drugi wizerunek umieszony jest
w prawym gérnym rogu ptétna i przedstawia artystke jadqgcqg
na rowerze. Posta¢ ma na sobie te samq sukienke i buty, ale jest
pomniejszona - zostata zatem ulokowana niejako na dalszym
planie — a jednoczesnie pozostaje spdjna z catqg kompozycjq
autoportretu. Twarz i wzrok ponownie skierowane sq w strone
odbiorcy, a dtugie, rozpuszczone wtosy sq tym razem bardziej
statyczne. Ta postac¢ takze nie miesci sie w kadrze. Na ptétnie
zostaje wyraznie zaznaczona linia horyzontu, ktéra tworzy
poczucie gtebi i tréojwymiarowosci, sprawiajqgc wrazenie,
ze wizerunki sq w ruchu.

Na obrazie widnieje tez tytutowy cien roweru, ktéry moze by¢

zobaczony jako trzecie przedstawienie siebie przez Kuryluk.
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Namalowany jasnoniebieski cieh ukazuje nie tylko rower, ale
takze siedzgcq na nim osobe - co mozna uznaé za odbity
wizerunek artystki. Kuryluk oglgda siebie za pomocq siebie: bada
siebie w réznych pozach, sytuacjach i odbiciach jednoczesnie.
Wprowadza wiec do obrazu zaburzenie percepcji - odbiorca ma
do czynienia nie z podwojeniem, lecz z potrojeniem wizerunku,

z czego jeden jest niedookreslony, rozmazany i umowny. Jezeli
w miejscu odbiorcy ustawié autorke, to konfrontuje sie ona

z namalowanymi wariantami samej siebie. Skierowanie
spojrzenia z obrazéw bezposrednio na odbiorce i/lub Kuryluk
wymusza reakcje, angazuje. Nastepuje wymiana spojrzen -
Kuryluk-na-obrazie zostaje scalona przez Kuryluk-odbiorczynie,
a ta zwrotnie ustanawia siebie na obrazie. W tym przypadku
sprawczos¢ lezy po stronie ptétna, to ono czyni odbiorce
widzialnym. Obserwujgce Kuryluk namalowane wizerunki
stwarzajq ja jako podmiot w rzeczywistosci. Sobgpatrzenie
realizuje sie wiec wewnqtrz i na zewnqtrz obrazu.

Kolejne dwa autoportrety

potrojne - Trzy razy ja i Wielka
ryba (1976) - powstajg w tym
samym roku i rezonujq ze sobq.

Wizerunki Kuryluk zbudowane sq tu

na zasadzie kontrastu; zachowana = 3

jest bardzo zblizona kompozycja $

obrazéw oraz ich format: 120 x 150 &

cm. Na Trzy razy ja widzimy trzy <= 1

sylwetki Kuryluk w kolorowych \\i ' '{' ‘ ;

pastelowych kombinezonach. L m m i

KGidCI z pOStGCi ma erGWiCZki, Ewa Kuryluk, T’rzy razy ja, 1976, foto.
Erazm Ciotek. Zrédto:

wtosy schowane pod czapkqg strona Ewy Kuryluk

i okulary przeciwstoneczne.
Ustawione sq stopniowo, tak jakby staty na podium, co sprawia,
ze w catosci namalowana jest jedynie ta, ktéra umieszczona

zostata na umownym pierwszym miejscu; stopa drugiej Kuryluk
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wychodzi poza kadr, trzecia natomiast namalowana jest od kolan
w goére. Zachodzi tutaj hierarchicznos¢ wizerunkéw, zwtaszcza

ze posta¢ namalowana w miejscu najwyzszego stopnia podium
wyroéznia sie kolorem - weneckim rézem kombinezonu. Pozostate
dwa sq w jasnych odcieniach zieleni i btekitu. Figury potqczone sq
ze sobq czerwonym sznurkiem, ktérego koniec trzyma biaty ptak
lecqcy ku gérze. W lewym gérnym rogu znajduje sie element
kolazowy, wycinek z gazety, fotografia lub pocztéwka
przedstawiajgca zimowy gorski krajobraz i szescioosobowq grupe
amatoréow zimowych wypraw. Nadal zostaje utrzymane jednolite,
ptasko malowane tto o kolorze rozjasnionego kobaltu.

Kobiecosé w tym obrazie, ubrana i zakryta, niemal zupetnie
znika. Wszystko, co sensualne czy seksualne, kryje sie pod plamaqg
koloru. Nawet twarz czesciowo zastaniajg odbijajgce swiatto
przeciwstoneczne okulary; wzrok Kuryluk ucieka przed odbiorcq.
Co wiecej, cho¢ wszystkie trzy twarze zwrécone sq w kierunku
widzéw, moggq sie oni tylko domysla¢, na co patrzqg postacie.
Potréjna Kuryluk ogranicza swoje spojrzenie, nie pokazuje, na co
patrzy, a tym samym przejmuje kontrole i osacza odbiorce, ktéry
zaczyna czuc sie obserwowany. Pojawia sie motyw odbicia:
patrzqc w okulary przeciwstoneczne, nie widzimy tego, kto je nosi,
a sami sie w nich metaforycznie odbijamy. Patrzgc na Kuryluk
w okularach, odbiorca wie, ze patrzy na samego siebie - widzi
siebie, widzgcego siebie'. Jesli przyjmiemy, ze odbiorczyniq
wiasnej tworczosci jest przede wszystkim Ewa Kuryluk, wéwczas
odbija sie ona we wtasnym wizerunku - za posrednictwem aktu
spojrzenia scala sie, aby za chwile pokawatkowaé sie ponownie,
gdy zorientuje sie, ze patrzq na niq takze namalowane wtasne
wizerunki.

Tytut obrazu Wielka ryba nawiqzuje do fotografii, ktéra
przyklejona zostata w lewym gérnym rogu ptétna i przedstawia
czarnoskorych wedkarzy. W centralnej czesci obrazu znéw
znajdujq sie trzy kobiety; ustawione sq w sposéb zblizony do

poprzedniego obrazu, z tym wyjqtkiem, ze ich kobiecos¢ zostaje
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uwidoczniona - ubrane sq w kolorowe biodréwki, z ktérych
wystaje biata bielizna, widoczny jest nagi brzuch, pokazane
zostajq takze piersi. Srodkowa Kuryluk oraz ta z prawej strony
majq na sobie co$ w rodzaju metalowych koszulek, jedna z nich
ma wyciete dziury na biust, druga zas wyraznie zarysowane,
odznaczone okregi wokét piersi. Obie postacie majq na sobie
przeciwstoneczne okulary i dtugie rozpuszczone wtosy

w odcieniach ugru. Widoczna jest takze szyja oraz dekolt, rece
natomiast schowane sq w kieszeniach. Centralna, srodkowa
postac stoi skierowana ciatem i twarzq do odbiorcéw, z glowq
zadartq lekko do géry. Postac po prawej stronie opiera sie dtoniq
o tto obrazu, stoi zwrécona lewym bokiem, z twarzq widziang

z profilu, lekko pochylona w dét. Najbardziej intrygujgca wydaje
sie postac z lewej strony ptétna, namalowana w pozycji siedzqgcej
w powietrzu, z nagq klatkq piersiowq i zacienionq twarzq

z zamknietymi oczami. Wydaje sie nieobecna, a przez jej lewq,
zgietq w kolanie noge przechodzi czerwony sznurek, ktérego
poczqgtek trzyma namalowany niebieski ptak przypominajgcy
kure.

Kobiecos$é na tym ptdtnie uwiera,
nagos¢ wywotuje uczucie
dyskomfortu. Patrzgcy znajdujq sie
poniekqd w roli podglqgdaczy,

a poniewaz dwie postacie
na obrazie znéw majq okulary, to

nie wiemy, na co lub na kogo

patrzq. Kuryluk gra takze Ewa Kuryluk, Wielka Ryba, 1976.
Zrédto:

z witasnym wizerunkiem - strona Ewy Kuryluk

obserwuje siebie w dwdch, a moze

i w szesciu réznych odstonach. Cwiczy sie w postrzeganiu wiasnej
seksualnosci, ale takze przedstawia odmienne wersje siebie.
Mozna sqdzié, ze odbiorca patrzy na sobowtéry artystki, jej alter
ego, lecz takze na epizodyczne, rézne siebie malarki. Opresyjne

spojrzenie ujawniajgce sie na opisywanych obrazach wptywa
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na odbiorcéw. Kuryluk sprawia, ze czujq sie oni kontrolowani

i nieustannie obserwowani. Ptétno pomaga zatem widzom
doswiadczyc siebie, ale jednoczesnie zostajq oniwciggnieci

w kotowrotek spojrzen artystki, dla ktérej ich spojrzenie bedzie
takze elementem stwarzajgcym jg samaq.

Obrazy Kuryluk stajqg sie zatrzymanymi chwilami pamiegci siebie,
sq uchwyceniem osoby, a nie otoczenia. Tto jest uniwersalnym
polem, ktére sprawia, ze namalowane wizerunki istniejqg poza
kontekstem przestrzennym. Sqg wazne same dla siebie, mimo
ze nalezq do przesztosci, to nadal pozostajg aktualne, nie
zmieniajq sie. Postacie posiadajg autonomie, sq ciggle zywe, sq
caty czas ,tui teraz”. Formuta ta pozwala sqdzi¢, ze tozsamos¢
Kuryluk sktada sie z wielu siebie - kazdy kolejny obraz jest
wizualnym epizodem innej wersjijq”. Zaleznosc¢ ta ma miejsce
takze wewnaqtrz obrazéw. Malarka przedstawia kilka form siebie,
zwielokrotniajgc swéj wizerunek na jednym ptétnie. Wypowiada
sie zatem wizualnie na autoportretach w sposéb podwdjny lub
potrojny. Kazda z narysowanych przez niq sylwetek staje sie inng
sposrod jazni, ktore istniejg jednoczesnie w obrebie jednej
przestrzeni. Ujawnione w obrazie rézne odstony siebie naktadajg
sie i wzajemnie przenikajq. Pokazuje to, ze tozsamosé Kuryluk nie
jest bytem jednolitym, poniewaz juz wewnqtrz jednego ptétna
doswiadcza ona siebie wielokrotnie, a kazda z tych form jest
jedynie elementem catosci.

W malarstwie, a takze w pézniejszej wizualnej twoérczosci
Kuryluk istotne jest, ze autoportrety, ale takze portrety innych,
tworzy ona na podstawie wczeséniej zrobionych fotografii.
Artystka zaposrednicza swoéj wizerunek nie podwdjnie, lecz
potréjnie - wprowadza jeszcze jeden poziom sobgpatrzenia.
Zanim przerysuje obraz z fotografii, patrzy na siebie przez oko
aparatu fotograficznego, jednak nie jest to patrzenie
standardowe. Fotografuje sie za pomocq samowyzwalacza,
ustawia aparat na statywie; najpierw jest kadr i tto, dopiero

pozniej postaé, ktérg moze zobaczy¢ po wykonaniu zdjecia.
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Zdjecie robi wiec sam aparat, bez spojrzenia Kuryluk, ktére
pojawia sie dopiero po wykonaniu fotografii. W ten sposéb sama
sie uprzedmiotowia, robi z siebie obiekt podglqgdania i obserwacji,
nie zna efektu kohcowego, na zdjeciach chce wyglgdac tak, jakby
obserwowat jq ktos obcy. Taka strategia pokazuje, jak wazny dla
Kuryluk jest odbiorca i jego spojrzenie na jej wizerunek. Z drugiej
strony chodzi o ciqgtq samoobserwacje, ktéra pozwoli lepiej
poznaé samq siebie, ale takze nauczy kontrolowac swoje ciato,
mimike, gest - ujawnia bowiem wyuczony sposéb prezentacji
siebie, ktory jako powtarzalny i konsekwentnie stosowany bedzie

ograniczat spojrzenie osoby z zewnqtrz.

W Warszawie fotografowatam dalej, ale dopiero po studiach
zaczetam to robié¢ systematycznie, a zdjecia przechowywag.
Zebrato sig ich tysiqce i tworzq autobiografie w obrazkach,
ktére tu udostepniam bez komentarza, podajgc jedynie tytut,

- . 1
miejsce i date ‘.

Kuryluk traktuje fotografowanie jako codzienny tryb
obserwowania siebie. Nazywa to ,autobiografiq w obrazkach™:
konstrukcjg wtasnej historii - historii siebie jako postaci. Artystka
oddaje fotografiom prawo gtosu, nie opisuje ich ani nie nadpisuje.
Zaprasza tym samym odbiorce do innego sposobu ,czytania”
biografii. Co ciekawe, do roku 2000, do wystawy w galerii
Artemis, gdzie po raz pierwszy pokazata wybér autofotografii,
nikt poza matkq i bratem nie wiedziat o zdjeciochlg, CO znaczy,
ze od lat 70. byta ich niemal jedynqg odbiorczynig. Opowiadata
wiasngq historie za pomocq obrazéw przede wszystkim sobie
same;j.

Artystka unika kontaktu bezposredniego, a relacje nawiqzuje
za posrednictwem ekranu, szyby, ktéra dzieli jg od
obserwowanego obiektu, co sprawia, ze ¢wiczy sie w patrzeniu
z dystansu. Nie ujawnia sie bezposrednio, wykorzystuje do tego
inne medium. Obsadza siebie w roli podglqdaczki wtasnego zycia.

Pokazuje, jak wazne jest dla niej spojrzenie, zaposredniczanie sie
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przez wzrok - to, co widzi na ekranie, przektada na obraz, ktéry
poddaje analizie. W kontekscie fotografii wyglgdatoby to
nastepujgco: Kuryluk ustawia obiektyw, wchodzi w kadr,
przyjmuje pozycje, zdjecie sie robi, artystka patrzy na siebie

na zdjeciu. Tak realizuje sie samozwrotnos¢ - obserwacja jednej
fotografii wymusza kolejnq, ale takze uwiecznienie

i przepracowanie jej za pomocq rysunku.

Powraca wspomniana juz metafora ,rysowania oczami”, che¢
zapisywania tego, co sie widzi, w celu zapamigtania tego, co sie
przydarza. Ewa Kuryluk ma ciqgtq potrzebe zaznaczania swojej
podmiotowosci, tak jakby w innym przypadku jej istnienie mogto
zostac zakwestionowane. Jednoczesnie zachowuje sie tak, jakby
o tym, co sie z niq dzieje, dowiadywata sie dopiero po stworzeniu
obiektu - dopiero w wyniku procesu sobgpatrzenia, obserwaciji
skonczonych dziet stawia sobie diagnoze. Bedqgc badaczkq siebie,
jest jednoczesnie badaczkg wtasnej tworczosci. Kiedy nie jest
w stanie zmiesci¢ sie w obrazie, rezygnuje z malarstwa i zaczyna
tworzy¢ instalacje przestrzenne. Siega po tkanine, po materiat
codzienny i nieskonczenie plastyczny, pozwalajgcy na stworzenie
narracji wizualnej ,ciggnqgcej sie kilometrami”. Tworzenie tych
instalacji przybliza Ewe Kuryluk do jej dzieta, przybliza ciato do
materii, zaczynajg one wspdtistnie¢ z dzietem, widoczne sq na nim
Slady zmeczenia, potu, tak jak na noszonym przez artystke

ubraniu.

Instalac-ja

Rezygnacja z malarstwa kieruje artystke w strone
jednobarwnego rysunku. Z jej twérczosci znikajq czyste, nasycone
kolory, wyrazniej pojawia sie kontur i wzmocniona zostaje gra
Swiattocieniem. Mozna powiedzieé, ze decyzje artystyczne
realizujq sie takze w postawie Kuryluk, ktéra usuwa kolor réwniez
ze stroju i zaczyna nosic sie na czarno-biato™”. Poszczegdlne
posuniecia artystyczne wpisane sq w projekt tozsamosciowy

autorki, ktéra patrzy na siebie przez pryzmat dziatan
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artystycznych, ale takze sama na nie oddziatuje.
W instalacji-fresku W czterech scianach (1978-1979) tworzy
dzienny zapis wizualny z zycia pary. Na tkaninie dtugiej
na trzydziesci metrow powstaje zapis jednej doby z zycia Kuryluk
i jej partnera Helmuta Kirchnera. Dopasowuje kolor podszewki do
pory dnia: biata to ranek, rézowa - dzien, czarna - noc. Proces
tworzenia instalacji jest bardzo cielesny z samych tylko wzgledéw
technicznych - podszewka rozciggnieta jest pod sam sufit, by
na niej malowad, artystka musi wspina¢ sie na drobineal; jest to
duza powierzchnia do zapetnienia, nie ma swobody ruchu, sciana
blokuje ruch reki i catego ciata. To artystka przystosowuje sie do
mozliwosci dzieta, a nie dzieto do niej czy dzieto do siebie.
Oklejajac catq pracownig, Kuryluk nie moze schowac¢ sie przed
spojrzeniami z podszewek, nie ma jak ich unikngé¢. Zachodzi tutaj
zapetlenie, proces nieustajgcego wzajemnego siestwarzania, to
bycie w ciqgtym procesie - co musiato by¢ trudne cielesnie.
Na jeszcze innym poziomie to podszewki rezonujq ze sobq,
namalowane postacie patrzq na siebie ze scian. Rysunek
komunikuje sie z rysunkiem, konfrontuje sie z nim, rozmawia.
W instalacji zachodzi wielokrotna i wieloraka wymiana spojrzeh
juz na samym poziomie tworzenia. Fizyczna obecnosé¢ Kuryluk
zaburza jednak percepcje. Za sprawq tego aktu zniesiona zostaje
granica fikcji i realnosci, caty proces staje sie hybrydyczny.
Artystka rysuje sytuacje codzienne: wspdlne jedzenie
$niadania, poranng kqpiel, gre w szachy, siebie przy pracy,
Helmuta czytajqcego ksigzke. Wszystko narysowane jest
chronologicznie od poranka do nocy: to wizualna rekonstrukcja
dnia. Podszewki zaczynajg opowiadac historig, sq narracyjne, ale
zapisane jezykiem wizualnym. Powraca metafora ,rysowania
okiem” — Kuryluk rejestruje widziany obraz niczym oko kamery,
a to, co zatrzymuje sie na zrenicy artystki, zostaje
odzwierciedlone, rzucone na materiat. Oglgda sie to jak opowies¢,
dokument. Autorka stawia swojego odbiorce po raz kolejny

w pozycji podglgdacza, gdyz jako osoba z zewnqtrz widz
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obserwuje, analizuje i poréwnuje dzien narysowanej pary

z wtasnym. Artystka staje sie obserwatorkq wtasnego zycia -
najpierw je dokumentuje, nastepnie montuje, a na koncu oglqgda.
Tak powstaje wizualna i przestrzenna autobiografia ,pisana
wzrokiem” na podszewce.

W cyklu Krzesta (powstajgcym od 1980 roku do lat 2000.)
Kuryluk tworzy rzezbo-instalacje przedstawiajgce namalowane
na biatych i czarnych tkaninach akty, autoakty, portrety
i autoportrety, ktére zostaty rozmieszczone na pomalowanych
na biato drewnianych krzestach. Nadal jest to instalacja
tekstylna, ale silniej rezonuje z przestrzeniq, jest mobilna
i plastyczna. Mozna jg formowaé, uktadac i drapowaé w wielu
réznych kombinacjach, ale takze prezentowaé w rozmaitych
obszarach. Pojawia sie w niej wiecej nagosci i erotyzmu. Tkanina
zaczyna imitowac skére, kontur ludzkiego ciata - zycie. Traktuje to
jako kolejny poziom mierzenia sie Kuryluk z sobgpatrzeniem.

Poczgtkowo nazwata instalacje Przestuchaniem, ktére miato
by¢ rzecz jasna przestuchaniem samej siebie. Ttumaczyta,
ze tworzenie tych instalacji miato w sobie cos z c1utotortury22 -
czerpata z tego perwersyjnq przyjemnos¢, zachowywata sie
w stosunku do siebie w sposéb masochistyczny. Przestuchiwata
samgq siebie, wchodzqgc tym samym w podwéjnq role
odpytywanej i odpytujqcej. Prowadzita rozmowe z samq sobqg
w sposéb ambiwalentny, a nawet przemocowy23. Zmienita tytut
cyklu po tym, jak na konferencji w San Francisco odczytano go
w kontekscie czysto politycznym, kojarzgc z przestuchaniem
Lecha Watesy, a kobiece akty uznano za portrety wiezniarek
politycznych24. W ten sposdéb pojawity sie Krzesta odsytajqce do
codziennych przedmiotéw i czynnosci, ale takze do instytucji
takich jak szkota czy uczelnia. Siadamy na krzesle, zeby
uczestniczyc, aby nalezeé¢ do spotecznosci znajdujqgce;j sie
w okreslonej przestrzeni. Krzesta kojarzq sie takze z kolejkami czy
poczekalniami: stojg w przychodniach, urzedach,

na komisariatach. Rozktadanie na krzestach tkanin z obrysem
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ludzkich ciat nie moze by¢ afektywnie obojetne. Narysowane ciata
wyglqdajq tak, jakby byty pozbawione wnetrza, sq ptaskie

i sprawiajg wrazenie oskérowanych. Na wiekszosci tkanin
znajduje sie obrys postaci lub ciata artystki - jest to wiec ,skéra
zdjeta” z niej samej, jej autoportret.

W Krzestach Kuryluk silniej niz w innych pracach wprowadza do
relacji z odbiorcq kwestie seksualnosci, takze wtasnej, ale
zarazem sprawdza reakcje widza na kobiecq i meskq nagos¢
(przy czym aktéw meskich jest zdecydowanie mniej). Seksualnosé
nie jest tu jednak niczym oczywistym, a nagosc sportretowanych
moze wywotywac rézne reakcje. Prowokujq do tego wyzywajqce
pozy, dotykanie ciata (szczegdlnie piersi), rysowanie po nich
w potqczeniu z jednoczesnym spojrzeniem skierowanym wprost
na odbiorce moze kojarzyc¢ sie z zaproszeniem do aktu
seksualnego. To jednak putapka zastawiona przez artystke -
jestesmy przeciez w instytucji, jakg jest muzeum / galeria,
przestrzenh ztudnej intymnosci obcowania. Widz moze poczucé
zawstydzenie i zaktopotanie: z patrzqcego przeistacza sie
w przedmiot spojrzenia i rozpada sig, patrzgc w oczy
namalowanej postaci.

A jednak zastosowany przez Kuryluk chwyt moze okazac sie
gestem emancypujqgcym zaréwno dla niej, jak i dla jej odbiorczyh.
Artystka dqzy przeciez do odrzucenia wstydu i pokazania,
ze kobieta ma prawo obchodzi¢ sie z wtasnym ciatem w taki
sposob, jaki uwaza za stosowny, poniewaz tylko ona moze o sobie
decydowac.

Mozna zatem powiedzieé, ze punktem dojscia sztuki Ewy
Kuryluk jest stworzenie nowego srodka wyrazania siebie
i nowego synkretycznego narzedzia doswiadczania siebie.
Artystka skupia sie na wiasnej historii i prébuje odtwarzaé jg dla
siebie i innych poprzez sobgpatrzenie. Jest swoim odbiorcqg
modelowym; z jednej strony odsuwa kazdego innego widza
na plan dalszy, z drugiej tworzy zaczqtek wspélnoty. Powotuje do

zycia i wyprébowuje na sobie srodki wyrazu i narzedzia
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interpretacji siebie. Jej twoérczosé staje sie nowym modelem
petnego doswiadczania siebie, nieustajqcq praktykq, w ktérej
wypracowuje sie model dziatania, przeistaczajgcy sie w teorie ja.

Tozsamos¢ artystki staje sie kolazem, kompozycjqg ztozong
z réznych technik, materiatéw, gatunkéw i styléw, ktére mimo
iz pochodzq z réznych rejestréow, wzajemnie sie przenikajq
i dopetniajq, tworzqc catos¢. W zwiqzku z tym tozsamosc¢ nigdy
nie bedzie bytem statym - poprzez kolejne doswiadczenia siebie
podmiot dokleja do niej kolejne elementy, ktére go dopetniajq.
Kazdy doktadany do kolazu element, czy to obraz, czy powies¢,
esej itd., jest czesciq innej historii — to epizod, ktéry wzbogaca
podmiot o nowe doswiadczenie, bedqgcy czesciq catosci. Elementy
te nie muszq by¢ wewnetrznie spéjne ani logicznie powigzane,
mogq sie wykluczaé. W kontekscie tak rozumianej tozsamosci ich
réznorodnosc i niejednolitosé staje sie wrecz zaletq, poniewaz
pozwala doswiadczad siebie w rézny sposdéb, nie negujqgc czy nie
rozszczepiajgc podmiotowosci jednostki. Tozsamos¢ staje sie
konstrukcjqg zdarzeniowq, jest ptétnem lub tkaning z wyklejankg
z chwil zycia swojego i innych, z przedstawieniem siebie lub
poprzez siebie.

Za pomocq sobgpatrzenia Kuryluk izoluje sie od odbiorcéw,
sprawiajqc, ze jej sztuka staje sie niedostepna. Obsesyjne
skupienie na sobie w potgczeniu ze Swiadomym i intelektualnym
dziataniem skutecznie ogranicza przestrzen interpretacyjng
odbiorcy. Czytelnos¢ jej sztuki jest ztudna, a mnogos¢ jej witasnych
tekstow komentujgcych dokonania artystyczne, wywiadéw czy
wypowiedzi autobiograficznych sprawia, ze zamiast wyjasnienia
odbiorca zostaje zbombardowany wielosciq tropéw
i dodatkowych kontekstow, co jeszcze bardziej utrudnia mu
dostep do artystki, ale takze do jej sztuki. Moze to byé rozumiane
jako niechec skierowana w strone odbiorcy, rodzaj nieréwnej gry,
gdzie twérczyni zawsze wie wigcej. Z drugiej jednak strony
nienarzucanie interpretacji oglgdajgcemu / czytajgcemu pozwala

mu uruchomic¢ wtasne emocje i przemyslenia, ktére kieruje ku
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sobie. Naprowadzony jedynie przez artystke, poprzez patrzenie
na jej dokonania odbiorca staje sie twércq - jej sztuki, jej samej,
ale réwniez siebie.

Jesli za Ewq Kuryluk przyjqé, ze recepcja sztuki i literatury
moéwi wiecej o samym odbiorcy niz o twérczosci, to znaczy,
ze widz dzieki jej sztuce moze doswiadczacé i poznawac siebie.
Relacja, ktérq artystka proponuje, polega na wspétzaleznosci -
jesli nie wrecz wspétuzaleznieniu; Kuryluk nie istnieje ani bez
swojej sztuki, ani bez swoich odbiorczyn i odbiorcéw, w tym takze
bez siebie. Wikta nas w siebie i siebie w nas. Tym samym jej
wizualno-przestrzenna autobiografia staje sie historiq o nas:

katalogiem réznych wcielen nie tylko samej artystki.

1 Ewa Kuryluk, Weronika i jej chusta. Historia, symbolizm i struktura

prawdziwego obrazu, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1998, s. 194.

2 Zob. Ewa Kuryluk, Podréz do granic sztuki. Eseje z lat 1975-1979 i eseje z lat
pozniejszych na ten sam temat, Twdj Styl, Warszawa 2005, s. 133-134: ,Na jesieni
zaczety mnie nekac wizje spalonej skéry. Irytowat mnie kolor, intrygowat kontur. [...]
Pewnej nocy $nito mi sie, ze ide wzdtuz biatego muru gdzies na potudniu. To, na co
patrzytam, osiadato w Zrenicy i rzucato z niej cien-rysunek, ciggnqcy sie kilometrami.

Po przebudzeniu bytam przekonana, ze odkrytam sposéb, by rysowaé oczami”.

3 Przeksztatcajgc literackq definicje dziennika, rozszerzam jq o zapis wizualny, co pozwala
mi na badanie twérczosci Ewy Kuryluk jako procesu, ktéry moze stac¢ sie odrebnym
gatunkiem artystycznym. ,Dziennik - zesp6t prowadzonych z dnia na dzien zapiséw, od
Scisle dokumentacyjnych, ktérych zadaniem jest utrwalenie biezqgcych wydarzen, do
takich, ktére zblizajq sie do wypowiedzi literackiej. Dziennik nie stanowi z géry zatozonej
konstrukcji, o jego uktadzie decyduje nie zamiar kompozycyjny, ale bieg wypadkow,
ktére autor utrwala. M. Gtowinski, dziennik”. Dziennik, w: Stownik termindw literackich,

red. J. Stawinski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1976, s. 89-90.

4 W maiju 2019 roku ukazata sie kolejna autobiograficzna powiesé Ewy Kuryluk,
dotyczqca brata artystki Piotra Kuryluka. Zob. Ewa Kuryluk, Feluni, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 20189.

S Swojq propozycje interpretacyjng opieram na projekcie Romy Sendyki, ktéra

szczegdtowo przedstawita koncepcje dotyczqce form self / siebie, analizujgc wybrane
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teksty eseistyczne. Zjawiska stwarzania siebie w literaturze i w sztukach wizualnych
traktuje jako paralelne. Por. Roma Sendyka, Od kultury ja do kultury siebie.

O zwrotnych formach w projektach tozsamosciowych, Universitas, Krakéw 2015.

Michel Foucault, Sobgpisanie, przet. M.P. Markowski, w: idem, Powiedziane, napisane.

Szalenstwo i literatura, Aletheia, Warszawa 1999.
lbidem, s. 307.
Ibidem, s. 319.

Por. Michel Foucault, Techniki siebie, w: idem, Filozofia, historia, polityka. Wybdr pism,
przet. D. Leszczynski, L. Rasinski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa-Wroctaw

2000, s. 249-252.
Roma Sendyka, Od kultury ja do kultury siebie..., s. 279.
Por. ibidem, s. 277.

Ewa Kuryluk, Droga do Koryntu. Od dzis do 1959 roku, Twéj Styl, Warszawa 2006,
s. 179.

Na takiej samej zasadzie zostaje ztozona ksigzka - katalog Droga do Koryntu, ktéra
wydana zostata w 2006 roku. Katalog rozpoczyna zétta instalacja z roku 2005,
nastepnie cofamy sie do poprzedzajgcych jg projektéw artystycznych przez
wczesniejsze instalacje, po malarstwo, fotografie, zeby zakonczy¢ na pierwszym
namalowanym autoportrecie z roku 1962 oraz historii o pierwszej lekcji malarstwa. Ta
zbieznos¢ nie wydaje sie przypadkowa. Nalezy sie zastanowi¢, czy pozostate formy
dziatalnosci artystki zbudowane sq na takiej samej zasadzie. By¢ moze twérczos¢ Ewy

Kuryluk nalezy czytaé i interpretowac¢ od kohca?
Zob. strona internetowa Ewy Kuryluk: www.kuryluk.art.pl, dostep 15 lipca 2019.
Ewa Kuryluk, Droga do Koryntu..., s. 169.

Por. Jacques Lacan, Anamorfoza i spojrzenie, przet. W. Michera, w: Antropologia
kultury wizualnej. Zagadnienia i wybdr tekstow, red. |. Kurz, P. Kwiatkowska, t.

Zaremba, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012.
Por. Roma Sendyka, Od kultury ja do kultury siebie..., s. 211-212.

Ewa Kuryluk, W drodze do Koryntu..., s. 195.
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19  Por. Ewa Kuryluk, Manhattan i Mata Wenecja. Rozmawia Agnieszka Drotkiewicz,

Fundacja ,Zeszytéw Literackich”, Warszawa 2016, s. 137.
20 Zob. www.kuryluk.art.pl.
21  Zob. Ewa Kuryluk, W drodze do Koryntu..., s. 146.
22 |bidem, s. 127.

23 Akt autoprzemocy w niektérych przypadkach moze byc¢ formg troski o siebie, poniewaz
jest ¢wiczeniem siebie w trudnych sytuacjach - to gwatt, ktérego jednostka dokonuje

na samej sobie w celu lepszego samopoznania.

24  Zob. Ewa Kuryluk, W drodze do Koryntu..., s. 127.
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