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Zobaczy¢ antropocen

Klimatu nie da sie zobaczyé
wprost, nie mozna go tez wprost
pokazac. Podobnie jest z jego
zmiang, ociepleniem albo - jak
wypadatoby raczej powiedzie¢ -
katastrofq. Ludzkosé staje wobec
bezprecedensowych wyzwan
i zagrozen, a nie jest w stanie
przedstawic sobie obiektu
wtasnych niepokojéw. Czy zatem
epoka antropocenu podsuwa
badaczom, artystom i obywatelom
nowq figure nieprzedstawialnosci,
ktérq ledwie przedyskutowali -

i oswoili — w odniesieniu do ludzkich
niegodziwosci wobec innych ludzi?
Czy nadszedt teraz czas

na konfrontacje z zagtadq

w szerszym, globalnym wymiarze,

ktéry obejmuje juz bez wyjgtku

wszystkie gatunki istot zywych?

Susan Shuppli, Atmospheric Feedback
Loop, 2017. Kadr z filmu

Eva Horn, autorka
monumentalnej rozprawy
Zukunft als Katastrophe (Przysztos¢ jako katastrofa),
poswieconej przemianom dyskursu apokaliptycznego oraz
przedstawien korica swiata w kulturze wizualnej, przywotuje
rozréznienie miedzy klimatem a pogodq, dzieki ktéremu stara sie

uzmystowic czytelnikom, w jakq putapke uwiktaty sie nasze zmysty:

Klimat jest wiec przekrojem, trwaniem i regularnosciq,
prawdopodobienstwem i powtérzeniem; pogoda zas

aktualnym momentem, pewnym Teraz, pewnym za-kilka-
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godzin, widzialnym i lokalnym stanem ,systemu” zwanego
klimatem. Miedzy pogodq a klimatem istnieje wiec
nieusuwalne epistemologiczne napiecie: krétkie trwanie
przeciw dtugiemu trwaniu, wydarzenie przeciw regule,
manifestacja przeciw latencji. ,Klimat” jest zatem zawsze
abstrakcjg wobec umykajqcej nieskorniczonosci skgadingd

zmiennych stanéw pogodowychl.

Trudnos¢ w przedstawieniu klimatu oraz jego katastrofalnej
transformacji wynika jednak nie tylko z jego abstrakcyjnego
charakteru w stosunku do zauwazalnych, cho¢ przelotnych
zjawisk pogodowych. Klimat to bowiem osobliwy typ obiektu,
ktory jest zarazem catkiem nieuchwytny i silnie odczuwalny,
abstrakcyjny i nad wyraz konkretny, odlegty i blizszy niz wszystko,
co mozna uznac za bliskie. Czujemy go podczas nieznosnego
upatu i w trakcie urwania chmury, a od niedoboru wody lub
nieudanych zbioréw cierpimy catkiem realnie, namacalnie
i konkretnie. Ten rodzaj obiektu zawieszonego pomiedzy znanymi
nam kategoriami teoretycznymi Timothy Morton nazwat
hiperobiektem, a ocieplenie klimatu uznat za jeden z wiodgcych

przyktadéw tego rodzaju osobliwosci:

Gdy hiperobiekty sq blisko, stajg sie niesamowite. [...] Im
bardziej staram sie zrozumie¢ hiperobiekty, tym bardziej
odkrywam, ze jestem do nich przyklejony. Sq wszedzie wokét

mnie. Sq mnqe.

Prébujqc dotrzeé do klimatu, Morton natrafia wiec na samego
siebie, odkrywajgc w ten sposdb, ze trudnosci w przedstawieniu
hipekobiektu wynikajq nie z jego oderwania czy abstrakcyjnosci,
lecz - przeciwnie - z jego nazbyt Scistego powigzania

z obserwatorem.
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Susan Shuppli, Atmospheric Feedback Loop, 2017. Kadr z filmu

Zobaczyé antropocen mozna wiec tylko jesli uzna sie, ze jest on
epokq hiperpowiqzan, scistego przylegania i wspétzaleznosci
miedzy zjawiskami, skalami, aspektami i dziedzinami, ktére
zwyklisSmy od siebie oddzielaé. Susan Schuppli uwaza
na przyktad, ze dramatyczne zmiany klimatu nie tylko nie
wymykajq sie przedstawieniu, ale wrecz sq zrédtem nowego typu
.€kstremalnych produktéw estetycznych"3. W artykule
poswieconym skutkom wycieku ropy naftowej z platformy
wiertniczej Deepwater Horizon w Zatoce Meksykanskiej w 2010
roku zauwaza ona, ze plamki wymieszanego z wodq morskq oleju
zakrzywiajg swiatto stoneczne w osobliwy sposéb, tworzgc
fascynujqce efekty kolorystyczne. Bezwzgledna eksploatacja
ziemi przez przemyst wydobywczy ma wiec swdj kolor, a przemoc
kapitatu nalezy rozumie¢ jako ,fundamentalnie obrazowq
(imagistic)”. ,Antropogeniczna materia jest nieodwotalnie
wizualna, odrzucajgc w has z powrotem niepokojgce obrazy, od
ktérych powinnismy uciekaé, gdyby nie fakt, ze jestesSmy czesciq
tego samego obscenicznego porzqdku metabolicznego” - pisze
Schuppli. | dodaje, ze cztowiek zmienit globalne systemy
w ,szerokie Swiattoczute obszary rejestrujqce i nagrywajqce
szybkie przemiany narzucone przez nowoczesnq industrializacje
oraz wywotane przez niq procesy zqnieczyszczenia"4.

Swiat w epoce antropocenu jest wiec peten obrazéw, lecz nie
funkcjonujq juz one w tradycyjnych ramach przedstawialnosci,
nie sq obiektami wpisujgcymi sie w klasyczne podziaty, antynomie

i kategoryzacje. Wyrastajq z ,naturalno-obrazowych hybryd"s,
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funkcjonujq niczym sieé ,obrazéw-materii"®, zarazem scisle
zwigzanych ze zjawiskami pogodowymi oraz nalezqcych do
kategorii ,wysoce technicznych obrqzéw"7generowcmych przez
najnowoczesniejsze rodzaje aparatury uzywane w geofizyce,
meteorologii i innych dziedzinach nauk scistych. Obrazy
antropocenu sq jednak przede wszystkim, jak pisze Schuppli, slick,
a wieloznacznos¢ tego terminu dobrze oddaje ich osobliwy
sposob istnienia. Slick znaczy bowiem ,gtadki” niczym morska
tafla zawierajgca niemozliwy do oddzielenia, potqgczony w jedng
substancje wyciek ropy. Slick odsyta tez zresztq do przemystu
wydobywczego, poniewaz stowo to, jako rzeczownik, oznacza

po prostu plame ropy naftowej, na przyktad takq jak ta, ktéra
niemal dekade temu zalata Zatoke Meksykanskq, wywotujgc
jednoczesnie katastrofe klimatycznq, spotecznq, polityczng

i ekonomiczngq, o ludzkiej i zwierzecej nie wspominajgc. Obrazy
wspomniane przez Schuppli sq jednak takze ,sprytne” (slick),
poniewaz pozostajq ukryte za ptaszczyzng skomplikowanych
danych, nie rzucajq sie w oczy, nie zawsze sq spektakularne, cho¢
wrastajg w system tak gteboko, ze trudno je odréznié¢ od jego
uczestnikow, a nawet ofiar. Sq ,,obrazami samego kapitatu”, czyli
mozna w hich dojrze¢ - jak w ptywajqcej po powierzchni morza
plamie ropy, w ktérej odbija sie otoczenie - ztozone
wspoétzaleznosci dzisiejszego swiata tkwiqce u ich zrédet.

W krétkometrazowym filmie Atmospheric Feedback Loop
(2017) Susan Schuppli rozwija kwestie scistych, a zarazem bardzo
zréoznicowanych powiqzan, w ktérych uktadzie nalezy dzi$ szukaé
przedstawien antropocenu. Przedstawia ona jedno z narzedzi do
badania tego rodzaju zwiqzkéw - dwustumetrowq wieze ztozonq
z réznego typu rejestratoréw umieszczong na terenie Cabauw
Experimental Site for Atmospheric Research niedaleko
Amsterdamu. Wedtug jednego z pracujgcych tam naukowcoéw te
nagromadzone w jednym miejscu urzqdzenia starajq sie
.wydzieli¢ sygnat zmiany klimatycznej z hatasu cyklicznej

zmiennosci”. Rejestrujq wigec drobne zmiany w gestosci
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atmosfery, ruchu chmur, wilgotnosci gleby itd., aby znalez¢ w nich
usterki albo zaktécenia, ktére w szerokiej perspektywie
diugotrwatych pomiaréw bedq mogty dac¢ wyobrazenie

o zachodzqcych zmianach. Szukajqc dzwiekowych i obrazowych
Sladéw antropocenicznych przeksztatcen, naukowcy wnikajg

w sam srodek tytutowych ,sprzezen zwrotnych” pomiedzy
wydarzeniami, danymi oraz jakosciami catkiem réznego typu,
réznej skali i o réznych znaczeniach.

Ten pozornie prosty, niemal instruktazowy film zawiera jednak
réwniez drugie dno, a raczej drugq ledwie widocznq ptaszczyzne,
na ktérej rozgrywa sie swoisty dramat. Pomimo dziatajgcej
na wyobraznie wiedzy o otaczajgcych nas powigzaniach nie
dostajemy nic poza metonimiami, wciqz jesteSmy na poziomie
pogody, nie zas klimatu. Artystka mnozy wizualizacje pokazujqce,
z jak skomplikowanymi zjawiskami naukowcy z Cabauw stykajq
sie na co dzien, ale antropocen nie wydaje sie przez to ani troche
bardziej widzialny sam w sobie. Efektowne panoramiczne ujecia
samej wiezy czy niemal poetycko brzmigce nazwy kolejnych
znajdujgcych sie na niej rejestratoréw, ani nawet sugestia,
ze wspotczesni meteorolodzy mogq badac zmiany klimatyczne
na podstawie chmur uwiecznionych w obrazach XVlI-wiecznych
holenderskich malarzy, nie sq w stanie przyblizy¢ nas do Rzeczy,
ktéra uporczywie spedza nam sen z powiek. Nie jest to wina
tworcoéw tych aparatéw, lecz charakterystyka owej Rzeczy
witasnie, ktérej bliskos¢ jest dystansem, a swojskos¢ — obcosciq.
Obrazy katastrofy klimatycznej sq wciqgz wokét nas, a zarazem sq
tak drobne, gtadkie albo przemozne, ze nie jesteSmy w stanie ich
dostrzec, chyba ze przy uzyciu mocno alienujgcych i wysoce
specjalistycznych technologii.

Jak pokazuje Jean-Luc Nancy w ksigzce L’Equivalence des
catastrophes (Aprés Fukushima), dzisiejsze katastrofy nie sq juz
ani naturalne, ani ludzkie, lecz sq wypadkowq sieci powiqzan
o globalnym zasiegu i wrecz nieskonczonej ztozonosci. Zjawiska

takie jak wyciek ropy wskutek eksplozji i zatoniecia Deepwater
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Horizon czy katastrofa w elektrowni jgdrowej w Fukushimie
odbijajg sie echem w réznych dziedzinach zycia, a ich ostateczne
konsekwencje, choc¢ przewidywalne, wydajq sie wcigz
nieokreslone. Obrazy tych katastrof takze sq niewyczerpywalne -
cho¢ niekoniecznie wprost widzialne — poniewaz nie sposéb oddac
wszelkich zwigzanych z nimi konsekwencji, nie sposéb przesledzié
watkéw prowadzqcych we wszystkich mozliwych kierunkach.
Wspétczesny swiat jest na to zbyt skomplikowany. Opiera sie
bowiem, jak powiada filozof, na ,rezimie powszechnej
ekwiwaencji"s, w ktérym wymiana znaczen, powigzanie funkgcji

i sprzezenia zwrotne sq na porzqdku dziennym. | to one generujq
katastrofalne w skutkach zmiany (w tym ocieplenie klimatu),

a wtasciwie same sg tymi zmianami. ,To ekwiwalencja jest
kotdstrofq"9 - pisze Nancy. Wyobrazac sobie, ze uda nam sie

Z niej po prostu wyjs¢, to jak chcie¢ zobaczy¢ antropocen twarzqg
w twarz, niczym wtasne odbicie w lustrze.

W 22. numerze ,Widoku"” postawiliSmy przesledzi¢ niektére
sposrod wspotzaleznosci, jakie ukazujg badania wizualne epoki
antropocenu. Diatego w Zblizeniu prezentujemy az siedem
rozpraw podejmujgcych bardzo zréznicowanq tematyke,

a zarazem wspolnie dotykajqcych tytutowego dylematu. Jussi
Parikka w eseju Gteboki czas planetarnych problemoéw stawia
teze, ze nie mozna dzis badaé¢ medidéw wizualnych bez odniesienia
do geologii, i wydaje sie miec wiele racji. Ana Varas lbarra opisuje
poczynania miedzynarodowego kolektywu medialno-artystyczno-
badawczego World of Matter, ktérego celem jest Sledzenie
globalnych relacji miedzy procesami spotecznymi, politycznymi,
srodowiskowymi i ekonomicznymi. Henning Arnecke zastanawia
sie nad tym, jak zmienit sie teoretyczny, etyczny, a takze wizualny
status Swiadka w epoce kolejnych kryzysow klimatycznych,
natomiast Monika Stobiecka, inspirujqc sie twoérczosciqg Roberta
Smithsona, przyglqgda sie temu, jak epoka ta zmienita status
dziedzictwa. Kamila Gieba czyta Plutopie Kate Brown, prébujgc

odtworzyc¢ slady katastrofy kysztymskiej, ktéra cho¢ sie
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wydarzyta, nie zastygta w zaden rozpoznawalny obraz (jak
chocby Czarnobyl czy Fukushima) i pozostata w sferze podwéjnej
niewidzialnosci: zwiqzanej najpierw z nieuchwytnosciq
atomowego promieniowania, a potem z zapomnieniem. Teksty
Rachel Magdeburg i Sylwii Borowskiej-Kazimiruk dowodzq
natomiast, ze problematyke ekologiczng mozna potqczy¢ réwniez
z ,tradycyjnym” medium artystycznym, takim jak malarstwo (cykl
obrazéw The Expedition Alexisa Rockmana w pierwszym eseju)
czy film (Drzewa Grzegorza Krélikiewicza — w drugim).

Réwniez w Migawkach stawiamy

na przekrojowosc¢

i problematyzacje. tukasz Moll §
w recenzji gtosnej ksiqzki Andreasa
Malma pokazuje napiecia

i powigzania miedzy réznymi
szkotami myslenia na temat
antropocenu, przede wszystkim

miedzy tradycjqg marksistowskqg

a posthumanizmem, zachecajqc
raczej doich I.qczenia niz - Jdk Jacob van Ruisdael, Widok Harlemu, 1665
chciatby Malm - radykalnego
przeciwstawiania. Aleksandra Brylska pisze o fotogenicznosci
katastrofy atomowej na przyktadzie zielnika z Czarnobyla. Polskie
wystawy poswiecone katastrofie klimatycznej omawia
Aleksander Kmak, a polskie (i przetozone na jezyk polski)
publikacje na ten temat prezentuje Adam Robinski.

W Punkcie widokowym jak zwykle pokazujemy prace
artystyczne zwigzane z wiodgcym tematem opatrzone
oryginalnymi komentarzami. Po raz kolejny w numerze -
po Jacobie van Ruisdaelu, Robercie Smithsonie i Grzegorzu
Krélikiewiczu — wracamy do kwestii krajobrazu. Najpierw
w historycznym i teoretycznym przeglqdzie kolektyw CUCO
z Berlina pokazuje i komentuje swqg wystawe o relacji miedzy

fotografiq a antropocenem, a potem Joanna Bednarek pisze
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o pracy Diany Lelonek Hatda rokitnikowa, uwidaczniajgcej
dobitnie, ze antropocen dotart juz takze do Polski.

Na koniec w Panoramie prezentujemy nieco osamotnione
tematycznie, ale wysoce dopracowane studium Agaty Koprowicz
poswiecone reprezentacji chtopéw w XIX wieku na przyktadzie
fotografii Feliksa Boronia.

Zapraszamy do lektury!
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