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stowa kluczowe:
Czarnobyl; fotografia; posthumanizm
streszczenie:

Omowienie ksigzki The Chernobyl Herbarium. Fragments of an Exploded
Consciousness Michael Mardera i Anais Tondeur. Autorka podejmuje probe
odpowiedzi na pytanie o nieludzkie formy tworzenia wiedzy. Traktujgc
katastrofe elektrowni jgdrowej w Czarnobylu jako pierwszy objaw kryzysu
poznania w dobie antropocenu, bada sposodb, w jaki fotogramy roslin zawarte
w ksigzce sg wynikiem wspottworzenia przez nie reprezentacji i pamigci

srodowiskowych wydarzen granicznych z ludzmi.

Aleksandra Ross - Kulturoznawczyni, autorka ksigzki Skazone technonatury.
Srodowiskowe opowiesci o katastrofach nuklearnych (stowo/obraz terytoria
2024). Stypendystka Fulbright Junior Research Award 2022-2023, w
ktérego ramach odbyta staz badawczy w Massachusetts Institute of
Technology. Interesuje sie metodologiq humanistyki srodowiskowej, historiq
srodowiskowq przestrzeni postnuklearnych, biosemiotykq, filozoficznymi i
kulturowymi uwarunkowaniami Natury oraz relacjomi miedzy cztowiekiem a

Srodowiskiem.
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Fotosynteza pamieci. Roslinna pamieé
o katastrofie

Michael Marder (tekst), Anais Tondeur (ilustracje),
The Chernobyl Herbarium. Fragments of an Exploded

Consciousness, Open Humanities Press, London 2016

Kwitty sady, radosnie I$nita w storicu mtoda trawa. Spiewaty
ptaki. Taki znajomy... znajomy... Swiat. Pierwsza mysl: wszystko
jest na miejscu i wszystko jest jak przedtem. Ta sama ziemia,
ta sama woda, te same drzewa. Ich ksztatty, kolor i zapach sg
wieczne i nikt nie jest w stanie tu czegokolwiek zmienic. Ale juz
pierwszego dnia mnie uprzedzono: nie nalezy zrywaé kwiatéw,
na ziemi lepiej nie siada¢, nie wolno pi¢ wody ze zrédta. [...]
Wszedzie czaita sie Smier¢, ale to byta jakas inna $mierc.
Przybierata nowe maski, nieznany dotqgd wyglqd. Cztowieka
zaskoczono nagle, nie byt na to wszystko przygotowany. Nie
byt gotéw jako gatunek biologiczny, nie zadziatat caty jego
naturalny aparat, nastawiony na to, zeby zobaczyé¢,
postuchaé, dotknqé¢. Jego oczy, uszy, palce juz sie nie

nadawaty, nie mogty niczemu stuzy¢.

Swiettana Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa

Wydarzeniem, ktére uznaje za fundujqce i epistemologicznie
Scisle powigzane z narodzinami dyskursu o antropocenie, jest
katastrofa elektrowni nuklearnej w Czarnobylu 26 kwietnia 1986
roku. Stata sie ona pierwszym przejawem kryzysu poznania
witasciwego dla czasu intensyfikujgcego sie globalnego
ocieplenia. Niewidzialne w swojej istocie i zarazem globoﬂizujqce1
promieniowanie radioaktywne postawito wéwczas wyzwanie
dotychczasowym modelom reprezentacji wydarzen granicznyche.
Koniecznos$¢ stworzenia nowych form opisu katastrof takich jak
czarnobylska podyktowana jest nie tylko formq samego

wydarzenia, ale takze obecnym stanem przestrzeni, ktérej
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granice wyznaczajq kolejne poziomy radioaktywnosci:

Pustka, ktéra istnieje na mapie czarnobylskiej strefy, jest
pustkag wyjatkowq - to apokaliptyczny, bezludny obszar,
ktérego punktami orientacyjnymi sq porzucone miasta-
widma: Prypec i Czarnobyl, zasiedlone przez skazone obiekty
(na powgét zajmowane przez dzikq przyrode - zwierzeta

i rosliny) .

Przejecie rzeczywistosci przez srodowisko i usuniecie cztowieka
z jego dominujqcej pozycji sprawia, ze do gtosu dopuszczeni
zostajqg nie-ludzcy aktorzy. Awaria w Czarnobylu, traktowana
przeze mnie jako metafora kryzysu wiedzy w dobie antropocenu,
podwazyta zasadniczo kategorie ludzkiego swiadka, poniewaz
cztowieczy jezyk i obraz okazaty sie niepetne i niewiarygodne. Tym
samym nuklearna katastrofa kaze zada¢ pytanie o to, czy
mozliwe jest Swiadectwo o niewidzialnej traumie, a jesli tak, to

jakim i czyim gtosem zostato ono wypowiedziane.
Moéwiqgce obrazy

Préobe wstuchania sie w Innego podejmuje wydana w 2016 roku
ksigzka The Chernobyl Herbarium. Fragments of an Exploded
Consciousness4 bedqca wspdélnym dzietem filozofa Michaela
Mardera i artystki wizualnej Anais Tondeur oraz - jak postaram
sie tu dowies¢ - zawartych w zielniku roélins.

The Chernobyl Herbarium opublikowane zostato przez Open
Humanities Press. Wydawnictwo stawia sobie za cel promowanie
i integrowanie miedzynarodowego srodowiska naukgwego,
szczegolnie zajmujqcego sie krytycznq teoriqg kultury . Idea
wolnego dostepu do publikacji umozliwia powszechny wglgd
w tworzonq wiedze. Wydawnictwo okresla siebie jako wspélnote
i podkresla w ten sposéb cheé demokratyzacji akademickich
relacji i gtoséw, ktére mogq w jej obrebie wybrzmiec. Ksigzka
Michaela Mardera i Anais Tondeur ukazata sie w serii ,,Critical

Climate Change”, redagowanej przez Toma Cohena oraz Claire
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Colebrook, a podejmujgcej kwestie zwigzane ze stopniowym
przeksztatcaniem sie antropocentrycznych narracji oraz form
reprezentacji pod wptywem kryzysu klimatycznego. Jak
stwierdzajq redaktorzy w opisie serii (s. 4 PDF), mysl|
humanistyczna istniejgca w cieniu széstego wielkiego wymierania
potrzebuje nie tylko nowych form publikacji, lecz takze
podwazenia idei (ludzkiego) autorstwa. Seria jest zatem
.Zorientowana [...] na epistemologiczno-polityczne mutacje, ktére
odpowiadajq czasowosciom mutacji ziemskich”.

Kontekst serii od poczqtku zatem ustanawia The Chernobyl
Herbarium jako jednq z takich refleksyjnych mutacji reagujgcych
na wyzwania antropocenu. Ksiqgzke tworzy trzydziesci
(nawigzanie do trzydziestej — w 2016 roku - rocznicy awarii
reaktora w Czarnobylu) fragmentéw tekstéw oraz fotogramoéw
roslin. Jak piszq autorzy, ,wizje estetyczne, mysli i doswiadczeniaq,
ktére znalazty sie w tej ksiqzce, krqzq w szarej strefie pomiedzy
tym, co pojedyncze i zamknigete w sobie z jednej strony, a tym, co
ogolne i uniwersalne z drugiej” (s. 11). Refleksje Mardera obejmujq
mysli filozoficzne o Swiecie po Czarnobylu, wspomnienia autora,
ktéry w czasie eksplozji byt dzieckiem i mieszkat w ZSRR, oraz
interpretacje przedstawien roslin z radioaktywnego zielnika.
Poszczegélne fragmenty raz proponujq naukowy namyst nad
statusem Swiadectwa po katastrofie nuklearnej, innym razem sq
retrospekcjqg wydarzeh z czasu awarii. W efekcie prezentowana
opowiesc¢ przeksztatca model wiedzy w bardziej horyzontalny,

w ktérym to, co osobiste i subiektywne, zaczyna istnieé¢ na tym
samym poziomie jak to, co obiektywizujgce. Jednoczesnie forma
ta oddaje stan rzeczywistosci po awarii — zmienionej,
zdefragmentowanej i niepewnej. Wynika to réwniez z wiasciwosci
katastrofy — niewidzialna, nie pozostawita tez w rzeczywistosci
materialnych sladéw jej wydarzenia sie. Niepewnosé co do tego,
czy katastrofa naprawde sie dokonata, znalazta wyraz w wielu
dokumentach z epoki, np. w felietonie Polskiej Kroniki Filmowej

Dzieci Czarnobyla, w ktérej kobieta wspomina:
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| to byto jakos tak, jakos od razu, ze zaczety kwitngé drzewa,
kwiatki jabtoni byty jak duze ptatki roz, byto pieknie, byto
bardzo krasiwo i gdzie$ za pie¢ dni zaczeli méwié o tym,

ze byta awaria, ze sytuacja jest stabilizowana, ze ¥vszystko

wolno, ze mozna pi¢ mleko, ze mozna spacerowac .

Marder, ktéry w dniu awarii jechat na wakacje nad Morzem
Czarnym i znajdowat sie w pociqgu z Moskwy do Anapy (s. 14),
wydobywa z pamiegci swoje odczucie stanu pierwotnej niewiedzy
i zaburzenia czasoprzestrzennego. Wrazenie nierealnosci byto
wzmacniane przez zagrozenie wynikajqce z przemieszczania sie
chmury radioaktywnej, ktéra w kazdej chwili mogta nadejsc
i przynies¢ skazenie. Dezorientacje pogtebiata polityka
informacyjna wtadzy radzieckiej. Jej przekazy byty niejasne,
petne niedomowien, pominie¢ i przektaman. Paradoksalnie
nadchodzqca transformacja i powolne otwieranie sie obiegu
komunikacyjnego wprowadzato dodatkowy zamet. Awaria stata
sie tym samym niezrozumiata na dwéch poziomach. Pierwszy
z nich dotyczyt zdarzenia-katastrofy w totalitarnej rzeczywistosci
i wptywu cenzury na informacje przekazywane ze strefy. Drugi
dotyczyt traktowania Czarnobyla jako atomowej apokalipsy,
ktéra co prawda nadeszta, ale nie wywotata radykalnej zmiany
rzeczywistosci. Przyczyniata sie do tego niewidzialnosé
katastrofy, ktérg trudno byto zrozumieé, skoro jej skutki
pozostawaty niewidoczne. Potwierdzone w wielu éwiqdectwclch8
poczucie braku wiedzy o awarii pogtebiat jeszcze brak czasu -

z powodu masowej ewakuacji — zeby katastrofe rozpoznacd i o niej
opowiedzie¢. Dowodami tragedii staty sie ciata dotkniete chorobqg
popromienng, jednak ich brutalne obrazy wpisujgce w cztowieka
historie awarii pojawity sie za pézno, by stworzy¢ spdéjnq narracje
- destrukcyjne dziatanie promieniowania réwniez potrzebowato
czasu. Opowies¢ uwidaczniata sie dopiero w momencie Smierci
chorego, ktérego ciato stawato sie medium pamieci o katastrofie.

Podobnie jak w przypadku detonacji bomby atomowej nikt, kto
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przezyt katastrofe nuklearnq i nie zapadt na chorobe
popromienng, nie doswiadczyt jej w petni — poniewaz znajdowat
sie obok, a nie w jej centrum.

Podobnie jak tekst Michaela Mardera réwniez wizualng czesé
Herbarium trudno jednoznacznie zakwalifikowaé. Jest ona
efektem wspotpracy Anais Tondeur z roslinami zerwanymi
w czarnobylskiej zonie (stanowigcymi czesc¢ kolekcji Martina
Hajducha z Instytutu Genetyki Roslin i Biotechnologii Stowackiej
Akademii Nauk). Rosliny, promieniujqce z powodu zawartych
w nich czgsteczek radioaktywnych, przy pomocy artystki
wytworzyty swoje reprezentacje. Potozone na swiattoczutych
ptytkach, odcisnety swoje wizerunki w postaci fotograméwg.
Dzieki radioaktywnej wizualnosci nie tylko sq niezwyktymi
obrazami awarii, lecz przede wszystkim uzyskaty gtos, ktérym
mogty zaswiadczad i wspoéttworzy¢ z ludzmi opowiesc
o katastrofie w Czarnobylu, staty sie tym samym suwerennymi
podmiotami.

Michael Marder i Anais Tondeur
wraz z roslinami nie dgzq do
przedstawienia opowiesci
na podstawie f a k t 6 w. Katastrofa
nuklearna kompromituje bowiem,
jak sqdze, samq idee produkgji
obiektywnej, opartej na nich
wiedzy. Wskazujqg na to liczne,
czesto ze sobq sprzeczne,
wypowiedzi eksperckie i do dzis
niemozliwe do ustalenia skutki

czarnobylskiego wybuchu. Ksigzka

jest raczej uzupetnieniem
reprezentacji tego wydarzenia. Ma Il. 1. Fotogram rosliny Linum usitatissimum.
. The Chernobyl Herbarium

ono tak ztozony status

ontologiczny, ze ,trudno jest méwic
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o Czarnobylu. Dlaczego zatem nie przekaza¢ aktu swiadectwa
zywym istotom, ktére nie méwiq, a w kazdym razie nie gtosami

i jezykami ludzkimi (chyba ze wystepujg w réznych mitach

i bajkach)? Dlaczego nie przydzieli¢ takiego zadania roslinom?” (s.
24). Oddanie gtosu roslinom jest zasadne nie tylko jako préba
wiqczenia bytéw nieludzkich do wspdlnoty, lecz takze jako gest
uznania dzisiejszego stanu czarnobylskiej zony, w ktérej ludzka
dominacja zostata zniesiona:

Prype¢, ktérq obecnie znamy z fotografii, stata sie kolejnym
miastem widmem, ghost town, straszgcym opustoszonymi
osiedlami szarych blokéw, gdzie po dzi$ dzien wisi wyptowiate od
storica i zniszczone od deszczu niesciggniete pranie, pociggami
zatrzymanymi w drodze - teraz pordzewiatymi i zdezelowanymi,
zarosnietymi dziko pngcq sie roslinnosciq parkami, ktére wtedy
tetnity ,uspotecznionym” zyciem. Natura zdaje sie na powrét
odbieraé swojq przestrzen, ktérqg wiele lat temu zurbanizowano,
by stuzyta cztowiekowi. Zdemolowane dziatalnosciq
szabrownikéw i nagryzione zebem czasu osiedla tetniq
niewidzialnym zyciem pustkowia, gdzie nadal stycha¢ spiew
ptakéw, watesajq sie psy, choc¢ ,swiezych” sladéw cztowieka
widac juz coraz mniej:lo

Awaria w Czarnobylu podwazyta i zagtuszyta ludzkg mowe
oraz dotychczasowe formy swiadczenia, totez konieczne staje sie
w jej efekcie dopuszczenie do gtosu podmiotu nieludzkiego.
Poczqtek The Chernobyl Herbarium wskazuje - a jednoczesnie
jest pewnego rodzaju wezwaniem - by zaczqg¢ tworzyc inne,
nieludzkie formy pamieci. Ksigzke otwiera zapisany cyrylicg
fragment: dedykacja po ukrainsku, rosyjsku
i biatoruskuposwiecona wszystkim ozywionym i nieozywionym
bytom, ktére zostaty dotkniete katastrofg w Czarnobylu.
Podkresla ona réwniez intencje autoréw, by zréwnaé status
wszystkich istot, ktére doswiadczyty awarii, a tym samym dac im

prawo do snucia witasnych opowiesci o tym wydarzeniu.
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Po dedykacji, na kolejnej stronie nieparzystej znalazty sie cytaty,
juz po angielsku, uwypuklajgce problem wiqzqcy sie

z opowiadaniem traumatycznych historii — niezrozumiatych,
pokawatkowanych, jednak na zawsze wpisanych w ludzkq

Swiadomosé.
Eksplodujqgce rosliny

Rosliny nie sq jedynie
przewodniczkami po pamieci
o awarii w Czarnobylu. Moim
zdaniem - uzywajqc istniejgcego
w nich radioaktywnego swiatta -
snujq wiasng opowiesc
o nuklearnej katastrofie (il. 1).
Rozpoczecie ksigzki od zestawienia
osobistego wspomnienia Michaela
Mardera z pierwszq reprodukcjqg
fotogramu rosliny Linum
usitatissimum (s. 14-15) sugeruje,
ze Swiadectwa ludzkie i nieludzkie

stajq sie rownowazne. Rosliny

Herbarium

ukazujq, a takze przepracowujq

srodowiskowq traume wydarzenia

i uwidaczniajg rane, jaka wytworzyta sie w przyrodzie wokét
elektrowni. Nie stuzg wiec jedynie uzupetnieniu ludzkiej opowiesci,
ale zaswiadczajq o roslinnych formach przezywania tego
doswiadczenia. Skazone srodowisko nie tylko wptywa na pamiegé
o Czarnobylu, ale doprowadza tez do mutacji samej idei
archiwum. Jego nowa forma obejmuje zbiér reprezentacji
odciskanych w rzeczywistosci przez Smiercionosne
promieniowanie. To inaczej, bardziej dostownie rozumiana
gorgczka archiwé WE, ich choroba wymagajqca
przedefiniowania relacji pomiedzy swiadectwem, reprezentacjq

a wydarzeniem granicznym. Rosliny tgczq w sobie ten paradoks -
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zaswiadczajq, znoszqc istniejgce formy sSwiadectwa. Zjawisko
niehomogenicznej (widzialnej i niewidzialnej zarazem)
Swiadomosci staje sie, jak sqgdze, nowq formq egzystencji w epoce
antropocenu.

Wrazenie to wzmocnhione zostaje
w momencie zestawienia w ksigzce
fragmentu nr 25, Abysuss
abyssum invocat - jest to pusta
strona - ze znajdujgcym sie obok
fotogramem Linaceae (s. 62-63;il.
2). Rosliny zaczynajq tworzyé
historie wtedy, kiedy ludzki gtos
wpada w préznie. Réznego rodzaju
kwiaty, trawy, liscie itd. w efekcie
wchtoniecia promieniowania

z radioaktywnej ziemi noszq

w sobie katastrofe i uwidaczniajq jg : et :
na fotogramach. Chciatabym I.3. otogr Geranium chinum. The
jednak zwréci¢ uwage, ze uzyskana chernobylHerbartum
przez rosliny podmiotowos¢ jest
podmiotowosciq naruszongq, bo toksycznq. Wynikajgca z tego
stabo$¢ podmiotu umozliwia jednak jego sprawczosé - znosi
dotychczas istniejgcq subiektywnosé (patriarchalng, zachodniq,
opartq na dominacji silniejszego). Stabos¢ roslinnej swiadomosci
i zarazem jej sprawczos¢ witasnie polega na niemieszczeniu sie
w dotychczasowych ramach, a jednoczesnie wynika z ich
zniszczenia i wymusza stworzenie nowych. Zniesienie
antropocentrycznej pozycji cztowieka w Swiecie, réwniez

w efekcie wykluczenia go z czarnobylskiej zony, daje mozliwosé
shucia innych, bardziej odpowiednich dla czasu kryzysu
klimatycznego opowiesci. Geranium chinum (s. 21, il. 3) to kwiat
uchwycony w momencie jego rozkwitu. Ten obraz, roslina

W szczycie swojego istnienia, przemawia w The Chernobyl

Herbarium najpetniejszym, wzmocnionym przez radioaktywne
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Swiatto, glosem. Przedstawienie to kaze jednak zadac¢ pytanie,
jakie zycie widzimy, kiedy oglgdamy te swietliste obrazy. Pomimo
swojej mocy rosliny te sq roslinami martwymi, wyrwanymi ze
swojego toksycznego srodowiska, jednoczesnie dzieki skazeniu
uzyskaty gtos. Powstaje pytanie, czy reprezentujq one,
przezywszy w obrazie,zycie mimo wszystk o,czyzycie
po zyciu?

To samo pytanie zadajg autorzy
ksigzki, gdy zestawiajq ze sobq
fragment o Czerwonym Lesie
w Czarnobylu z fotogramem rosliny
o iglastych lisciach (s. 30-31; il. 4).
Marder wskazuje,
ze promieniowanie radioaktywne
doprowadzito do zatrzymania
naturalnego cyklu zycia w zonie,

w ktérej przyroda moze istnie¢,
poniewaz nie moze umrzec. To, co

widzimy, jest zyciem, ale zarazem

nim nie jest, staje sie swoistym Il. 4. Fotogram Baeckea linifolia. The
radioaktywnym kotem Chernobyl Herbarium
Schrédingera. Fotogram Baeckea
linifolia, iglastego krzewu pokrywajgcego sie na wiosne biatymi
kwiatami, natychmiast przywotuje na mysl czerwone igty

z napromieniowanego lasu, ale zarazem nie jest nimi. Opowiesci
roslin sq Swiadectwem, jednoczesnie opierajq sie ludzkim formom
myslenia i kategoryzacjom. Wyznaczajq wtasne obszary pamieci
- sq i nie sq tym, czym chcemy, zeby byly. Katastrofa nuklearna
zastepuje pojecie antropocentrycznosci zjawiskiem natury
wywotanej przez cztowieka, ktéra w momencie swojego
powstania zupetnie sie od niego oddziela. Rosliny odwracajq
dotychczasowe pojmowanie aktu swiadczenia jako zycia-mimo-
wszystko, poniewaz mogq sie wypowiadac dlatego, ze nie mogq

do-konca-umrzed. Jest to glos znoszqcy zastate formy narracji
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i postawy wobec reprezentac;ji jako takiej, poniewaz w przypadku

bytéw nieludzkich pytanie o to, czy pokazujq to, co

wydarzyto sie naprawde, przestaje by¢

zasadne - samo to, ze snujqg opowies¢,

potwierdza jej prawdziwos¢.
Jak zwraca uwage Michael

Marder, ,fotogramy nic nie

reprezentujq. Katalogujq jedynie

slady kwiatéw, lisci, todyg i korzeni,

wraz z uwiezionymi w nich

resztkami promieniowania.

Wizualne efekty tta sq rownie

niereprezentatywne” (s. 68). Nie

moge jednak do konca zgodzic sie

z autorem, ze rosliny tworzq

jedynie nieuchwytny zbiér. Jako

katalog stajq sie zebranymi

znakami katastrofy, jednak — moim

zdaniem - pozostajq swoistq IL.5. FtogrLi Usitatisimum. The
autoreprezentacjq (przezywania chernobyl Herbarium
tego szczegolnego wydarzenia
i istnienia w ogole). Fotogram Linum usitatisimum (s. 41, il. 5) jest
ledwie widocznq rosling zamazanq przez ogromngq ilos¢
Swietlistych kropek (a moze metaforycznych nasion
rozsiewajqcych promieniowanie radioaktywne?). Fotogramy sq
znakiem epoki antropocenu - kresem pewnej narracji
i demonstracjq polifonicznosci wspdtczesnej rzeczywistosci.
Ksigzka The Chernobyl Herbarium wymyka sie
dotychczasowemu sposobowi interpretacji - ustanawiania sensu
jako aktu wtadzy. Zaréwno tekst, jak i rosliny za posrednictwem
fotograméw proponujg w zamian myslenie horyzontalne,
polegajqce na ciqgtym przeptywie wiedzy, w ktérym zaden sens

nie jest ostatecznie i jednoznacznie dany. Roslinne obrazy
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pokazujqg wszystko i nie pokazujqg nic, odzwierciedlajgc kruchy
status poznania. Promieniowanie radioaktywne staje sie nie tylko
pierwszym znakiem globalizacji, lecz takze demokratyzacji istnieh
- ludzie i nieludzie wchtaniajq je, a kosci zyskujg identycznosé

z roslinnymi todygami, mutujq, tworzqg nowe organizmy. Ten
radioaktywny zielnik staje sie wizualizacjq tezy o antropocenie
jako rezultacie i klesce zarazem hipersprawczosci cztowieka
nawet na poziomie przeksztatcen geologicznych. Po pierwsze
dlatego, ze ksiqzka mogta powstaé¢ w wyniku katastrofy
technologicznej zawinionej przez ludzi, co doprowadzito do
(niewidzialnej) transformacji rzeczywistej przestrzeni wokot
elektrowni. Po drugie dlatego, ze promieniowanie dato gtos

roslinom i jednoczesnie wydobyto porazke ludzkiej podmiotowosci.

Nauka bez natury

The Chernobyl Herbarium obrazuje debaty na temat tego, co
uznawane jest za nature, a tym samym zastuguje na ludzkqg
ochrone. Jak wskazuje Ewa Binczyk, dyskusje o antropocenie
doprowadzity do ,podwazenia samej sensownosci dalszego
stosowania pojecia suwerennej natury czy przyrody, rozumianej
jako nieskazone interwencjami ludzkimi tto naszego dzicﬂcmior'12
Dotychczas rozumiany ,Swiat natury” miat by¢ czyms radykalnie
odmiennym od swiata cztowieka, przestrzeniq porzqdkujqgcq sie
wedtug innych praw i wartosci. Pojecie ,naturalnosci” stawato sie
wartosciujgce moralnie, poniewaz wyznaczato obszary
Srodowiska warte lub niewarte ochrony oraz tworzyto dystans
pomiedzy cztowiekiem a jego otoczeniem. W dobie antropocenu
dystans ten zostat zniesiony - rzeczywistosé powstaje
jednoczesénie jako co$ kulturowego i naturalnego.

Koniec natury oznacza réwniez koniec pewnosci co do
naukowego jej opisu. Sposéb produkcji wiedzy zaproponowany w
The Chernobyl Herbarium polega na statym przeptywie, mutagcji
i wielosci gtosoéw, ktére mozemy ustyszec. Pojecie ,mutacji” jest tu

znaczqce, poniewaz okresla rame narracyjng ksigzki dotyczqcej
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transformujgcego dziatania promieniowania radioaktywnego.
Publikacja odzwierciedla ten proces w formie, w jakiej zostata
ztozona - zaréwno teksty Michaela Mardera, jak i prace
wspoéttworzone przez rosliny oraz Anais Tondeur zajmujq tyle
samo miejsca. Nastepuje tym samym réwnouprawnienie dwéch
narracji, ktére sobie towarzyszq, uzupetniajq sie, krzyzujq,
a czasami sobie zaprzeczajq. Ksigzka oparta jest na statym
dialogu tekstu i obrazu, w efekcie prezentowana przez nig
opowies¢ staje sie czyms otwartym, podatnym na interpretacje
i do konica nieustalonym. Ciggta zmiana nie tyle podwaza wywéd,
ile pozwala czytelnikowi wiqgczy¢ sie w niego, wytworzy¢ witasny
obraz nuklearnej katastrofy. Dzieki temu The Chernobyl
Herbarium nie narzuca odbiorcom ustalonej wersji wydarzenia,
lecz zaprasza do wspéttworzenia pamieci i obrazu awarii.
Uwazam, ze ksigzka spetnia postulat, o ktérym pisata Justyna
Tabaszewska: ,Tylko uznanie ich [bytow nieludzkich - przyp. A.B.]
oddzielnosci moze pozwoli¢ na ograniczenie hegemonii cztowieka,
a co za tym idzie, uznanie - przynajmniej w tej okreslonej sferze -
intereséw innych zywych organizméw za co najmniej réwnie
istotne jak dgzenie cz%owieka"ls. Dzieki gestowi Michaela Mardera
i Anais Tondeur rosliny zyskaty gtos, wchodzqgc w dialog z ludzkim
jezykiem. Styszane, nie mogq zostac zignorowane. Zaswiadczajq,
a w efekcie mutujq dotychczasowe formy produkowania wiedzy,
poniewaz ,nie sq juz po prostu przedmiotem wiedzy (wymiernym
i przewidywalnym), lecz sq poznawane przez ludzi jako istoty
same w sobie"14. Stajqg sie Mortonowskim hiperobiektem (
hyberobject). Amerykanski filozof zwraca uwage, ze hiperobiekty
ze wzgledu na swojq rozcztonkowanq, nielokalnq, a zarazem
wszechogarniajgcqg zmystowo ich charakterystyke, stajq sie
dostepne doswiadczeniu jedynie w swoich partykularnych,
pojedynczych przejawach, nigdy w catosci. W tym sensie rosliny
w zielniku przestajq by¢ elementem i funkcjqg ludzkiej wiedzy,

a zaczynajq stanowié¢ podmiot w relacji cztowieka ze
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srodowiskiem, w ktérej kazdy organizm bqdz obiekt sq
rownowazne i wchodzq ze sobg w dialogls. Katastrofa

w Czarnobylu ukazuje stabos¢ dotychczasowego
(taksonomicznego) opisu swiata, w ktérym poznanie jest formg
wtadzy i wykluczenia. Struktura The Chernobyl Herbarium
pokazuje, ze ciqgty przeptyw pomiedzy tym, co widzimy, a tym, co
czytamy, to préba wypracowania nowego modelu produkgji

wiedzy opartego na estetyce i relacyjnosci.

Nowe otwarcie

Jakq role petniq rosliny przedstawione w The Chernobyl
Herbarium? Zaréwno w przestrzeni zony, jak i w ksigzce stajq sie
reprezentacjq katastrofy. Uzmystawiajqg przemiane, jakiej ulegta
rzeczywistos¢ po wydarzeniach z kwietnia 1986 roku. Awaria
nuklearnego reaktora zadziatata jak forma totalnej fotografii,
pozostawiajgc radioaktywne slady w materialnej przestrzeni,
ktéra tym samym przemienita sie w swoistq klisze
fotograficzng.Swiat po katastrofie nuklearnej zmienit sie
w kamere, a wszystko, co skazone - w swoje zdjecie. Pozycja, jakq
zajmujq fotogramy w ksiqzce, oraz przyroda w zonie
zdeterminowane zostaty przez promieniowanie radioaktywne. To
dzieki niemu rosliny mogty stworzy¢ swoje autoreprezentacje
ukazane w fotogramach, a przyroda nadal rozkwita w zamknietej
czarnobylskiej strefie.

Z drugiej strony to radioaktywne srodowisko staje sie znakiem
przemijania kryzysu toksycznosci — pytanie tylko, czy
zarastanie wymazuje traume, czy jest formq jej
przepracowania. Uwazam, ze rosliny pomagajq cztowiekowi
w przepracowaniu traumy katastrofy — zarastanie w tym
wypadku to forma zaleczenia ran powstatych w ludzkiej pamieci.
Napromieniowane ludzkie ciato z powodu wyniszczajgcej choroby
przeobrazato sie w znikajgcy obraz katastrofy. Rosliny, dzieki

temu samemu promieniowaniu radioaktywnemu, uzyskaty
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mozliwos¢ (samo)reprezentacji, czego przyktadem sq prace
wspéttworzone wraz Anais Tondeur. Artystka, ktadgc
czarnobylskie kwiaty na swiattoczutych ptytkach, pozwalata
roslinom sie wypowiedzie¢, niejako pozbawiajqc sie witasnego,
ludzkiego gtosu. Dzigki temu gestowi zamilknigcia ludzka
rzeczywistosc ulega dematerializacji i zanikowi (jak ciata oséb
ewakuowanych ze strefy), oddajqc przestrzen przyrodzie.
Promieniowanie radioaktywne sprawito, ze jedyny mozliwy obraz
rzeczywistosci to ten stworzony nieludzkg rekqls. Obrazy
uchwycone przez Anais Tondeur nie sq jednak brutalnym

odgrywaniem traumy wydarzenia, ciqgtym jej odtwarzaniem:

W efekcie swojej praktyki estetycznej artystka detonuje,
uwalnia eksplozje $wiatta uwigzionego w roslinach; jego linie
rozpraszajq sie i krzyzujq na fotogramach w kazdy mozliwy
sposoéb. Uwolnita ona te swiecqce slady bez przemocy,
unikajgc powtérzenia pierwszego, niewidzialnego wydarzenia
w Czarnobylu, a jednoczesnie uchwytujqc jego czesc.

Uwolnienie i zachowanie; zachowanie i uwolnienie (s. 14).

Francuska artystka niejako pomaga przyrodzie dojs¢ do gtosu.

Zaczynamy zdawaé sobie sprawe, ze rosliny takze majg swoje
sposoby istnienia, wrazliwosé¢, pamieé, mozliwos¢ uczenia sie
i myslenia. Jednym stowem posiadajg swojq wtasng swiadomosé.
Akceptujqc istnienie czegos takiego jak ,roslinna podmiotowosc¢”,
tym samym relatywizujemy ludzkq $wiadomosé (w ruinie)

i pozwalamy jej przyjaé opustoszate miejsce posrod innych
rodzajéw swiadomego zycia (s. 50).

Dzieki temu zniesiony zostaje podziat miedzy naturqg a kulturg
opierajqgcy sie gtéwnie na rozdziale istnien méwiqcych (ludzie) od
pozbawionych gtosu (nc1turc1)17 - rzeczywistos¢ zaczyna opieraé
sie na wspdlnocie dialogu pomiedzy wszystkimi bytami.

The Chernobyl Herbarium pokazuje, co sie stanie, jesli oddamy
gtos nieludzkim bytom, w tym przypadku roslinom. Opowiesci-
obrazy staty sie tu narzedziem wyjscia z poznawczego impasu,

przed jakim postawit nas antropocen. Tworzone przez rosliny
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obrazy, ujawnienie ich materialnej fotosyntetycznej cielesnosci
pozwala zobaczy¢, ze nie mozemy juz wierzy¢ w nietknietg
nature, ale nie dlatego, ze zostata ona zniszczona - dlatego,

ze nigdy nie istniata. Tym samym to rosliny pozwalajg wyjs¢

z ideowego impasu wyobrazen na temat srodowiska, w ktérym
konkurujq ze sobq gtosy o zwyciestwie natury stworzoneljsprzez
cztowieka z pragnieniem powrotu do pierwotnej dzikosci
Fotogramy pozwalajq na zniesienie estetycznego dystansu
stworzonego przez dominacje wyobrazenia o Naturze, poniewaz
tworzqg wraz z ludzmi wspoélng, demokratyczng opowiesé, w ktorej
wizualne piekno staje sie zarazem znakiem katastrofy.
Reprezentuje nowe, skazone (promieniowaniem, pestycydami,
$mieciami itd.) zycie-nowqg dzikos$ (’:g - i Swiat, w ktérym do
gtosu dochodzq stabe, zmutowane podmiotowosci, dajgce opor
dominujgcym formom narracji i pomagajgce w wypracowaniu
nowym postaw wobec postepujqcego kryzysu klimatycznego.
Ludzko-nie-ludzcy aktorzy produkujg wiedze w petni Swiadomi
zaleznosci, o ktérych pisata Jane Bennett w ksigzce Vibrant
Matter. A political ecology of things. Natura i kultura istniejg tu
W nierozerwalnej relacji, gdzie to, co nazywamy naturalnym, jest
W rzeczywistosci kulturowo zdeterminowane przez pojecie
Natury. Natomiast to, co jest kulturg, nie jest jedynie tworem
cztowieka, ale rownlez innych biologicznych, geologicznych

i klimatycznych sH . Rosliny poddajq fotosyntezie wspdlne
doswiadczenia kryzysu, wytwarzajgc wiedze o tym, co
niedostepne ludzkim zmystom. Ukazujgc to, co niewidoczne,
pozwalajq ludziom na zrozumienie i, by¢ moze, uratowanie
rzeczywistosci, w ktérej przyszto wszystkim istnieé. Nie sq
lekarstwem na kryzys, ale jego reprezentacjg dajgcq w swojej
toksycznosci nadzieje na przysztosé, w ktérej wszystkie byty bedqg
mogty zy¢ i umiera¢ na przynaleznych im prawach. Na istnienie

w cieniu katastrofy, ktéra niszczgc, pozwala réwniez na zmiane.

Dzigkujemy Wspétautorce ksiqzki za zgode na wykorzystanie
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ilustracji.

1 Jak zwraca uwage Timothy Morton wszyscy wciqz jesteSmy niemal w réwnym stopniu
zagrozeni toksycznq spuscizng Czarnobyla. Timothy Morton, Hyperobjects. Philosophy
and Ecology after the End of the World, University of Minnesota Press,
Minneapolis-London 2014, s. 84.

2 O nowych modelach wizualnej reprezentacji po katastrofie w Czarnobylu pisata Monika
Pastuszko w artykule Napromieniowane zdjecia Igora Kostina. O wizualnych aspektach
katastrofy w Czarnobylu, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2013, nr 3,
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/80/118, dostep 1 lutego 2018.

3 lwona Boruszkowska, Mapowanie apokalipsy - pustka i slad czarnobylskiej zony
w narracjach poczarnobylskich, w: Po Czarnobylu. Miejsce katastrofy w dyskursie
wspotczesnej humanistyki, red. I. Boruszkowska, K. Glinianowicz, A. Grzemska, P. Krupa,

Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2017, s. 86.

4 Podtytut nawiqgzuje do ksigzki Swiettany Aleksiejewicz, ktéra inspiruje zaréwno autoréow
publikacji, jak i mnie, w prébie tworzenia nowych, niewykluczajgcych i Swiadomych
swoich stabosci historii o zyciu w czasach wszechogarniajgcej katastrofy. Swiettana
Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa. Kronika przysztosci, przet. 3. Czech, Wydawnictwo
Czarne, Wotowiec 2012.

S Nie jest to oczywiscie jedyny przyktad politycznego wykorzystania zielnika; najbardziej
znanym jest Herbarium Rézy Luksemburg, por. Tajemnica zielnika Rézy Luksemburg,
strona Fundacji im. Rézy Luksemburg, http://www.clickweb1856173.home.pl/zielnik,
dostep 18 lutego 2019.

6 Por. Community, ,Open Humanities Press”,

http://www.openhumanitiespress.org/about/community/, dostep 5 wrzesnia 2018.

7 Dzieci Czarnobyla, PKF 1991, nr 31, ,Kronika.pl”, http://kronikarp.pl/szuka;j,2898,strona-
1, dostep 31 stycznia 2019.

8 Por. m.in. Swiettana Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa...

9 Anadais Tondeur, Chernobyl Herbarium, http://www.anais-

tondeur.com/projects/chernobyl-s-herbarium--text/
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Matgorzata Czapiga, Mistyfikacja Czarnobyla? Suplement, w: Prawda i fatsz. O polskiej
chwale i wstydzie, red. W.K. Pessel, S. Zagoérski, Oficyna Wydawnicza Stopka, tomza
2010, s. 202.

By przywota¢ kanoniczny juz tekst Jacques’a Derridy, Gorqczka archiwdw. Impresja

freudowska, przet. 3. Momro, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2016.

Ewa Binczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2018, s. 16.

Justyna Tabaszewska, Zagrozenia czy mozliwosci? Ekokrytyka — rekonesans, ,Teksty

Drugie” 2011, nr 3, s. 211.

Timothy Morton, Hyperobjects..., s. 199.

Ibidem.

Choc¢ w tym przypadku moze zasadniej bytoby moéwic o tworzeniu przez roslinnqg todyge.

Maciej Gdula, Wstep, w: Bruno Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajg do demokragji,

przet. A. Czarnacka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. S.

Ewa Rewers, Humanistyka wobec koncepgji ,kulturynatury”, ,Teksty Drugie” 2017, nr 1,
s. 164.

Pojecie to zapozyczytam z ksigzki Freda Pearce’a, The New Wild. Why Invasive Species

Will Be Nature’s Salvation, Beacon Press, Boston 2015.

Jane Bennett, Vibrant Matter. A political ecology of things, Duke University Press,
Durham-London 2010, s. 39.
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