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stowa kluczowe:
streszczenie:

Recenzja ksigzek Deliryczny Nowy Jork Rema Koolhaasa (Karakter, Krakow
2013) oraz Uczqc sie od Las Vegas Roberta Venturiego, Denise Scott Brown i

Stevena lzenouraB®Karakter, Krakow 2013).

Klara Czerniewska - Historyczka i krytyczka sztuki, kuratorka, niezalezna

badaczka.
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Nauka czy delirium? Dwa oblicza architektury
komercyjnej

* Roberto Venturi, Denise Scott Brown, Steven lzenour,
Uczyc sie od Las Vegas, przet. A. Porebska, Wydawnictwo
Karakter, Krakéw 2013.

* Rem Koolhaas, Deliryczny Nowy Jork. Retroaktywny
manifest dla Manhattanu, przet. D. Zukowski, Wydawnictwo
Karakter, Krakéw 2013.

Sq rézne rodzaje tadu, trzeba =
tylko umiec je dostrzec. Moze to E
i truizm, ale w momencie, kiedy U CZYC SI
w catej Polsce panuje ozywiona O D I_H S VE G H S
Venturi

debata na temat wszechobecnego
chaosu wizualnego i braku tadu
przestrzennego, a wydawcy

i ttumacze szukajq pocieszenia i - M
by¢ moze - potencjalnych
rozwiqzan w lekturach
opublikowanych po raz pierwszy
pare dekad wczesniej, w rzekomo

analogicznym okresie zatamania

i rewizji dominujgcego
(modernistycznego) systemu wartosci, warto sie nad nim pochylic.
Chodzi o dwie publikacje krakowskiego wydawnictwa Karakter:
Uczyc sie od Las Vegas Roberta Venturiego, Denise Scott-Brown
i Stevena lzenoura oraz Deliryczny Nowy Jork Rema Koolhaasa.
Obie zostaty po raz pierwszy przettumaczone na polski i wydane
w 2013 roku, po odpowiednio 41 35 latach. W samq pore, by
uzmystowic¢ sobie ,niebezpieczehstwa”, ktére niesie ze sobg
oddanie odpowiedzialnosci za przestrzen publiczng tym, ktérzy

doprowadzajq do jej zawtaszczenia i unicestwienia — prywatnym
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deweloperom i inwestorom, ,ztym" kapitalistom. Tak to
przynajmniej wyglgda z punktu widzenia wspétczesnych
sympatykéw moderny i socjalizmu, reprezentujgcych europejskg
wiare w ldee, Postep, Architekture, czyli - méwiqgc stowami
Koolhaasa - Urbanistyke Dobrych Intencji. Wspétczesny
neoliberat, wyznawca wtasnosci prywatnej i wolnego rynku,
uosabia w Polsce najgorszego wroga dobrej architektury

i ,zdrowej" przestrzeni publicznej (ktérej rozwdj, nota bene, wciqz
hamujqg odziedziczone po komunizmie, do dzi$ niewyjasnione
kwestie prawne zwigzane z reprywatyzacjq). Gettoizacja

w zamknietych podmiejskich osiedlach, gentryfikacja

w ,rewitalizowanych” dzielnicach, wyburzanie zabytkowych
budowli pod nowe, komercyjne inwestycje - to tylko niektére

z bolgczek wymienianych przez socjologéw, antropologéw

i krytykow.

Tymczasem w Stanach od
zawsze byto inaczej. Parafrazujgc
Katarzyne Kozyre, mozna by
powiedzieé, ze w tamtejszej
architekturze marzenia stajq sie
rzeczywistosciq. Taki stan rzeczy
uwidacznia sie szczegdlnie
w dwoch miejscach-symbolach:
w sercu Nowego Jorku, stolicy
swiatowego biznesu, i w ostoi
masowej rozrywki, czyli w Las

Vegas. Cho¢ geograficznie,

przestrzennie, historycznie

i funkcjonalnie dzieli je wiele (tak
wiele, jak wiele moze dzieli¢

na przyktad Warszawe i Zamosc), to stanowiq one w moim
odczuciu wyraz tych samych, na swéj sposéb radykalnych, idei.
Przedmiotem obu ksigzek jest architektura komercyjna - tak

bowiem mozna by okresli¢ fenomen, ktérego efektem jest
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zaréowno manhattanski skyline, jak i symbole, szyldy i sprawl Las
Vegas, czy zasiedlanych przez klase sredniqg podmiejskich osiedli
mieszkaniowych, ktérym Venturi, Scott Brown i Izenour (dalej:
VSBI) réwniez poswiecajq uwage. Tak pojmowana architektura

z jednej strony jest rozumiana jako narzedzie generowania
zyskéw, z drugiej jednak, jej formy sq nosnikami okreslonych
komunikatéw, przyjmujq czytelne ksztatty, epatujg symbolami,
taczqcymi to, co wysmakowane, z tym, co masowe. To wtasnie
analiza dyskursu, ktérym architektura wyraza stojgce za niq idee,
najbardziej interesuje architektéw-badaczy kwestionujgcych
czystos¢ intencji modernizmu. Oba stworzone w ksigzkach obrazy
uzupetniajq sig, a ich echo odnalez¢é mozna w pejzazu
wspobitczesnej Polski — w centrach wielkich miast i ich

rozrastajgcych sie peryferiach.

W jednej z poczgtkowych scen kultowego Zabriskie Point
Michelangela Antonioniego podgzamy za czerwonym pickupem
gtownego bohatera, granego przez Marka Frechette'a. Kamera
chwyta zmieniajqce sie widoki rozpalonego potudniowym storicem
Los Angeles, ukazujqc kolejne przydrozne szyldy: Bethlehem Steel
Corporation, Ladewig Company, Danola Ham & Bacon, Brown
Bevis Industrial, Pacific Metals, Heller Machinery... Wszystko
w rytm elektroakustycznych, metalicznych dzwiekéw
wspéttworzqcych industrialng aure, przywotujgcqg na mysl inne
arcydzieto Wtocha - Czerwongq pustynie. Film, znacznie lepiej niz
fotografia, oddaje idee ,autobrazu”, o ktérym piszqg VSBI (s.68).
Chodzi o koncepcje przestrzeni tworzonej z myslq o jej percepcji
w ruchu, przez szybe samochodu. Jest to naczelna idea
organizacyjna miejsc typu Las Vegas Strip, gdzie wzdtuz jednej
ulicy uszeregowane sq kasyna, motele, parkingi, stacje
benzynowe i zmonumentalizowane szyldy, ktére swojq skalg

dostosowane sq wtasnie do tego specyficznego sposobu
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postrzegania - mobilnego oka w mobilnym ciele, podrézujgcym
po wernakularnych (industrialnych lub komercyjnych) obszarach
zabudowanych przez anonimowych architektéw. Autorzy Uczyc
sie... zabierajq czytelnikow-widzéw w wirtualng podréz:
zamieszczajq w ksigzce sekwencje klatek filmowych
dokumentujqcych przejazdzke wzdtuz Strip i - w nawigzaniu do
Every Building on the Sunset Strip Eda Ruschy - fotografujq
fragment pierzei, kadrujqc fasady, parkingi i przejezdzajqce auta
(w tym ujeciu ustawione prostopadle do ulicy szyldy stajq sie
duzo mniej czytelne). Wiekszosé¢ fotografii wykonana jest

z poziomu gruntu, co daje pojecie o skali i proporcjach
poszczegolnych fragmentéw otoczenia w odniesieniu do fizycznej
skali cztowieka. Tym samym badacze wcielajq sie w role turystéw,
potencjalnych klientéw wystawionych na perswazyjne
komunikaty zabudowy, i mogq bez trudu oddac sie umitowanej
przez siebie ,niewartosciujqcej i wolnej od uprzedzen” (VSBI, s.5)
analizie formalne;j.

O pokolenie mtodszy od Venturiego (ur. 1925) i Scott Brown (ur.
1931), Koolhaas (ur. 1944) przybyt do Nowego Swiata na studia.
W latach 70. miat jeszcze burze czarnych wioséw na gtowie
i przypominat raczej przysztego gwiazdora alternatywnego rocka
anizeli architekta-intelektualiste, za ktérego teraz uchodzi.
Niczym ,prawdziwy” Amerykanin poszukujqcy swoich korzeni
w archiwach Ellis Island, w swojej pierwszej ksigzce cofa sie az do
poczqtkow (,prehistorii”) Nowego Jorku, wskazujgc tym samym

na holenderski rodowoéd miasta.
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Deliryczny Nowy Jork, podobnie
jak Uczycé sie..., otwierajg mapy.
Jednak nie sqg to abstrakcyjne
czarne sylwety, punkty i linie
na bezinteresownie ilustratorskich
planach, lecz sprawcze,

rozpalajgce wyobraznie wizje

kolonizatoréow, ktére od poczqgtku

narzucajqg howy porzqdek -

poczynajgc od nazw (Nowel i ) "

Amsterdam en L’ Amerique;

Holande en L' Amerique z mapy

Jollaina, 1672) po zarysy

bastiondw i siatke ulic, ktora,

ostatecznie uksztattowana w 1811

roku, raz na zawsze determinuje ksztatt i rozwéj metropolii.
Niejako na marginesie Koolhaas podkresla role, jakqg petnito

patrzenie z géry na dynamicznie rozwijajqce sie miasto - liczne

ilustracje zamieszczone w tekscie zdajq sie to potwierdzad. To tu

na wystawie swiatowej w 1853 roku Elisha Otis przeszedt do

historii techniki, gdy zaprezentowat swéj wynalazek — winde. Bez

niej piecie sie w gére Manhattanu - jedno z jego znakéw

szczegolnych - nie bytoby mozliwe. Coraz liczniejsze wieze, balony

i sterowce umozliwiajg obserwacje i wycigganie wnioskow.

Zawieszenie kilkadziesiqt, kilkaset metréw nad ziemiq sprzyja

kontemplacji i zrozumieniu wyspy, nabraniu do niej dystansu

i powzieciu odpowiednich zamierzen i projektéw. Reprodukowane

w ksiqzce wizje przysztosci miasta kreslone przez Harry'ego M.

Petita i Hugh Ferrisa zaktadaty, ze ruch powietrzny (uosabiany

w obu przypadkach przez wieloptatowe samoloty) bedzie w roku

1930 i 1975 niemal réwnie natezony, co ruch naziemny.

Nowoczesne miasto naznaczone jest wiec ruchem
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zmechanizowanym. W obu przypadkach - tak w powojennym Las
Vegas, jak i w Nowym Jorku juz pod koniec XIX wieku - ruch
pieszy zostaje niemal catkowicie wyeliminowany, mozliwy jedynie
we wnetrzach budynkow.

Poligon doswiadczalny dla rozwigzan i mechanizmoéw
eksploatowanych zaréwno na Manhattanie (do ktérego de facto
zostaje sprowadzony Nowy Jork), jok i pare dekad pézniej w Las
Vegas, stanowi niewielka wyspa Coney Island, nazwana przez
Koolhaasa ,laboratorium Technologii Fantastycznosci” (Koolhaas,
s.65).

Odcieta od lgdu kanatem wykopanym w 1750 roku Coney
Island to miejsce zbiorowego eskapizmu i wysokiego stezenia
adrenaliny. W samym jego centrum, pomiedzy ekskluzywnym
kurortem we wschodniegj i niebezpiecznqg strefq zamieszkatq przez
wyrzutkéw spotecznych w zachodniej czesci wyspy, rodzq sie
nowoczesne parki rozrywki. Ruchome platformy znane
wspétczesnie z imprez techno, automaty do gier czy kregielnie,
wtasnie tam weszty na state do repertuaru kolektywnej zabawy.
To tu, w najwiekszej sali balowej Swiata, wymyslane sq najpierw
wrotki, a potem specjalne ,roboty”, dzieki ktérym kazdy moze
tanczy¢ tango. Kazdy tez moze staé sie dzokejem pedzqcym
na mechanicznym koniu zamontowanym na pojedynczej szynie.
Tylko tu wydarzajq sie kontrolowane katastrofy - zderzenia
wagonow kolejowych, pozary i powodzie odwotujgce sie w swej
oprawie wizualnej do historycznych kataklizmoéw. Gips-
kartonowa scenografia przybiera najbardziej fantastyczne formy
- podobnie jak w Las Vegas, odwotujqgc sie do tego, co znane
zaréwno z historii, jak i basni; maskuje nowe technologie
i mechanizmy, ktére skutkujg w zmianach relacji ludzi miedzy
sobqg oraz ich ciat w przestrzeni. Najwidoczniej nieprzychylny tym
eklektycznym, tandetnym scenografiom Koolhaas opracowuje
réwnanie: ,technikatkarton=rzeczywistos¢” (Koolhaas, s.50).
Szes¢ lat wezesniej wiasnie to zachwyca grupe architektow

i studentéw odwiedzajgcych Las Vegas. Na terenie parkéow
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rozrywki swojq enklawe znajdujq réwniez mniejszosci — miedzy
innymi rzesze kartéw zatrudnionych jako aktorzy w Liliputii.
Z kolei w Dreamlandzie jego zatozyciel, senator Reynolds, zaktada
najnowoczesniejszy w Stanach inkubator, ratujqgc setki
wczesniakow rocznie.

Wszechobecne swiatto elektryczne znosi naturalny
i odpowiadajqgcy ludzkiej fizjologii podziat na dzier i noc. Zaréwno
parki rozrywki na Coney Island, jak i kasyna w Las Vegas
funkcjonujq dzieki temu na okrqgto. Poniewaz w insomnii tatwo
moze dopasé gtéd, na Coney powstajqg pierwsze budki z fast-
foodem. To tu zostaje wynaleziony hot-dog i automaty ze
stodyczami. Oswietlane plaze podwajajq czas korzystania
z kgpieli w oceanie. Na Coney Island panuje wieczny dzien. We
wnetrzach kasyn Las Vegas zas - niekonczqcy sie wieczér,
poétmrok rozjasniany jedynie punktowymi reflektorami
i dekoracyjnymi, Swiecgcymi obiektami, ktére oswietlajg
wytqcznie ludzi i meble. Zakamarki rozlegtych wnetrz
rozpuszczajq sie w mroku, a gosc traci poczucie czasu
i przestrzeni, pogrqza sie w rozrywce.

Podobnie jak Las Vegas kilka dekad pézniej, takze i Coney
Island staje sie celem atakéw adwokatéw tadu i higieny zycia
za propagowanie ,hedonistycznej urbanistyki przyjemnosci”
(Koolhaas, s.79) . Jednak w naturze tego, co Koolhaas nazywa
“spontanicznq urbanistykg mas” (s.77), lezy niezwykta zywotnos¢,
ciggte odradzanie sie z popiotéw. Oddolne inicjatywy zerujq
na narzuconym przez planistéow i urzednikéw tadzie, ktéry to
stanowi odpowiedniq, kontrastujgcqg wobec nich rame -
najlepszym tego przyktadem jest dostrzezony przez VSBI
regularny rytm ulicznych latarni, przeplatajqcy sie z aleatorykq
szyldéw Las Vegas (VSBI, s.54-56)

Lektura ksigzki Koolhaasa przypomina szalehczq jazde windqg

w gore i w dot manhattanskiego wiezowca. Linearyzm i ciggtose,
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charakterystyczne dla wchodzenia po schodach, zostajg w niej
zaprzepaszczone. Czasami faktycznie nie sposéb oprzec sie
wrazeniu delirium czy vertigo, gdy uswiadamiamy sobie,

ze budynki i strategie, ktére opisuje, powstaty naprawde, ze nie
sq jedynie powielanym w mediach renderingiem. Metropolia,
uosabiana przez Manhattan, ograniczona powierzchniq wyspy
i siatkq narzuconqg w 1811 roku, moze rosnqgc¢ tylko w gére. To
réwniez przypomina nam o holenderskiej tendencji do osiggania
maksimum, z poszanowaniem kazdego cennego skrawka ziemi
wyrwanej morzu. W owych czasach na Manhattanie powstajg
najwyzsze budynki na Swiecie — powierzchnia parceli, na ktérej
rosng, jest mnozona przez liczbe pieter.

Koolhaas wymienia czynniki

wchodzqce w skiad Kultury
Zageszczenia - tej istoty
manhattanizmu - dotyczqce
budowy komercyjnych wiezowcéw.
Od 1916 roku kolejnym
ograniczeniem nadajgcym ksztatt
wiezowcom jest prawo strefowe,

regulujqce doptyw swiatta do

budynkoéw sqgsiadujgcych

z drapaczem chmur (w celu
zminimalizowania negatywnego
wptywu na wartos$é okolicznych nieruchomosci). Wiezowce
wyrastajgce w poszczegélnych kwartatach - na 2028 ,wyspach”,
wokét ktérych przeptywa ruch mas, przypominajq latarnie
morskie, gdy na ich iglicach btyskajq silne reflektory. (Koolhaas
przywotuje tez wizje nowojorskich architektow, poréwnujgce
Manhattan do innej oazy sztucznosci - Wenecji; por. Koolhaas
s.135-139, 164-165) . Ich wydtuzone elewacje nie markujq juz
kolejnych pieter - tym samym dokonuje sie swoista ,lobotomia”,
separujgca zewnetrzng powtoke od funkcji wnetrz na kolejnych

kondygnacjach. Te z kolei dzieli tak zwana Pionowa Schizma -
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kazde pietro petni innq funkcje, zyje zupetnie niezaleznie od tego,
co istnieje powyzej i ponizej. Metafora wiezowca jako miasta
w miescie staje sie niemal dostowna: w budynku Downtown
Athletic Club z 1911 roku na siédmym pietrze funkcjonuje pole
golfowe, a na dwunastym - ptywalnia. Pomiedzy nimi, na tym
samym poziomie, znajduje sie sala do boksu i bar ostrygowy:
~Jedzenie ostryg w rekawicach bokserskich, bez ubrania,
na entym pietrze - oto »narracja« dziewigtego poziomu budynku,
czyli XX wiek w akgji”, pisze Koolhaas (s.175). Przypomina sie
parodia socjalistycznego budownictwa mieszkaniowego, ktérq
w latach 70. zobrazowali twércy popularnej czeskiej wieczorynki -
Krecika. Na miejscu wykarczowanego lasu powstaje blokowisko.
W jednym z mieszkan jest miejsce dla tytutowego bohatera -
pozornie prawdziwy las. Krecik prébuje wskoczy¢ do swojego
kopczyka - ten jednak jest z gumy...

Oba te obrazy, wyjete z dwéch przeciwstawnych sobie swiatéw
- spetnionych fantazji oraz wiecznej niemoznosci i braku -
Swiadczq o sztucznosci jako naczelnej zasadzie, ktérqg zywi sie
kultura masowa w swych réznorakich (spontanicznych /
oddolnych i wymuszonych / narzuconych) odmianach. Z drugiej
jednak strony, Koolhaas zwraca uwage na istotng kwestie,
na ktérej punkcie wyczulona jest réwniez Denise Scott Brown.
Chodzi o udziat kobiet w tworzeniu miasta - zaréwno formalny, t;.
role kobiet architektek i ich miejsce w gwiazdorskim systemie
mezczyzn-architektéw (o czym SB pisata zaréwno we wstepie do
drugiej edycji ksigzki, jak i w eseju Sexism and the Star System in
Architecture ), jak i kwestie kobiet jako uzytkowniczek miast.
Koolhaas zdaje sie sygnalizowad, ze najwiekszym beneficjentem
miejskiego zycia jest wolny mezczyzna — mimo ze udogodnienia
takie jak hotele mieszkalne uwalniajq kobiety od obowigzku
prowadzenia domu. Jedyna kobieta (Edna Cowan) na balu
architektéow z 1931 roku nie mogta, jak jej koledzy, przebrac sie
za budynek - za to z umywalkg na wysokosci bioder stanowita nie

tylko metafore kanalizacji (wstydliwie ukrywanego, podskérnego
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krwiobiegu irygujgcego nowoczesne miasto), lecz takze obiekt
podatny na skojarzeniowe naduzycia meskiego wzroku.
Dopetnieniem tego obrazu sq psychoanalityczne waqtki, jakie
wprowadza do tekstu Holendra jego partnerka (w zyciu
zawodowym i prywatnym), Madelon Vriesendorp. Surrealizujgca
ilustracja, reprodukowana w czerni i bieli w polskim wydaniu,
pierwotnie stanowita oktadke pierwszej edycji ksigzki: dwa
smukte wiezowce o fallicznych ksztattach (Chrystlera i Empire
State) lezq na szerokim t6zku pokoju hotelowego. Dywan pod nimi
reprezentuje manhattanski grid z Central Parkiem, lampa

na stoliku nocnym to pochodnia Statuy Wolnosci. W tle,

za oknem, ludzie-budynki o $lepych spojrzeniach obserwujq te
scene. Do pokoju wkracza trzeci budynek, rzucajqc silny snop

sSwiatta na lezqcq pare...

Autorzy Uczyc sie od Las Vegas
uwazajq, ze obraz tego miasta

najskuteczniej i najpetniej mozna

skonstruowaé za pomocq kolazu.

W efekcie niektére ilustracje

wyglqdajqg jakby zywcem wyjete ze wspédiczesnego tumblera -
pozornie przypadkowy patchwork naktadajgcych sie na siebie
obrazéw i znaczen, opatrzony ewokatywnymi hastami,
okreslajgcymi architektoniczne topoi (Miami Beach, Marienbad,
centrum handlowe, Bath, Alhambra, Disneyland, ogréd perski,
wystawa swiatowa etc). Obok kottujqg sie zdjecia, pocztowki, ulotki
reklamowe, ryciny i reprodukcje reprezentujqce ikonograficzne
pierwowzory, liternictwo szyldéw, fragmenty styropianowych
rzezb. Aure zaposredniczenia architektury w jej wizerunku
poteguje ziarnisty raster, jakby fotografie nie pochodzity ze

zbioréw wtasnych, lecz raczej byty powycinane z gazet. Raster
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ten ujednolica réwniez ,kaliber” symbolu, zréwnuje wage
~oryginatéw” (Alhambra, Forum Romanum etc.) i ,kopii”, sacrum
i profanum, wzniostego i banalnego. To czysta afirmacja
réznorodnosci, wieloznacznosci i wielogtosu, metafora
komercyjnego wernakularyzmu uosabianego przez tak zwanq
dekorowang bude. Autorstwo architektury rozmywa sie

w aluzjach, imitacjach i cytatach — ma by¢ znajomo,

a jednoczesénie intrygujqgco.

Metoda wolnych skojarzen stuzy

» . SESE SEES) abd
=

prébie nazwania tego, co nowe
i jeszcze nienazywalne. Nowe formy
architektury komercyjnej e
spowodowaty koniecznos¢
wymyslenia absurdalnie
brzmiqcych kategorii
stylistycznych: ,bumerangowy
modernizm” i ,hamburgerowy parabolizmm McDonalda” (VSBI,
s.84), ,miamski marokanski, celebrycki styl miedzynarodowy,
kryptoorganiczny orgazmiczny hollywoodzki w stylu Art Moderne,
rzymski orgastyczny cum Bernini Yamasakiego, mauretanski styl
Tudoréw (z kreskéwki)” czy ,Bauhaus hawajski” (VSBI, s.63).
Wydaje sig, ze nieprzypadkowo te zartobliwe okreslenia
przypominajg nazwy handlowe wymyslane przez na¢panych
copywriteréw na okreslenie na przyktad koloréw farb. VSBI
uwazajq, ze ,tozsamosc budynku tworzona jest nie tylko przez to,
czym budynek jest, lecz takze przez to, co przypomina” (VSBI,
s.126). Paradoksalnie jednak architekci-teoretycy wielbig
porzqgdek. Ich skrupulatnosé¢ w inwentaryzowaniu elementéw
architektury Strip objawia sie w tabelach, zestawieniach
i schematach poréwnawczych. Budynki umieszczone sq na osi x,
a ich odpowiadajqgce sobie fragmenty - na osi y, razem tworzq
eklektyczny, niedajgcy sie tatwo zdefiniowac obraz.

Wydaje sig, ze jednym ze stéw-wytrychéw utatwiajgcych

zrozumienie intencji autoréow jest konwencja. Tak zwane neostyle
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zostaty w USA zestandaryzowane juz w XVIII wieku - bez
problemu i z duzej odlegtosci potrafimy rozpoznaé

w neoklasycznej, Swigtynnej bryle bank, kosciét prawie zawsze
bedzie przybierat kostium neogotycki, a sSrédmiejski dom
handlowy zazwyczaj, o ile w ogéle, bedzie nosit szate
neorenesansowego palazzo.

Analogicznie mozna bytoby sie pokusi¢ o zarysowanie
krajobrazu polskiego wernakularyzmu, w ktérym dominowatyby
podmiejskie dworki, kamienice czynszowe ze studniowymi
podwaorkami, neogotyckie i funkcjonalistyczne budynki fabryk,
blaszane hangary w szczerym polu. | szyldy, ktére przypominajg
te stawiane przed okresem swietnosci w Las Vegas - zwykte
prostokqty przy gtéwnych drogach, krzyczqce jedynie tresciq, nie

forma.

Studium symboliki i eklektyzmu Las Vegas jest jednak tylko
pretekstem dla obszerniejszej, drugiej czesci ksiqzki, poswieconej
dowiedzeniu wyzszosci ,zwyczajnej i brzydkiej” architektury nad
architekturg modernizmu - wzniostq, elitar(ystycz)nq,
wysmakowang, narzucajgcq wizje i system wartosci architekta
swojemu zleceniodawcy. Sq to przede wszystkim obszerne relacje
zdajqce sprawe z intencji, jakie przyswiecaty zespotowi VSB
w tworzeniu budynkéw mieszkalnych i uzytecznosci publicznej,
miedzy innymi domu starcéw czy siedziby strazy pozarnej,
skontrastowane z przyktadami budynkéw o tej samej funkcji, ale
zupetnie odmiennymi w wykonaniu; poréwnania oparte
na binarnych, antytetycznych, uproszczonych pojeciach, ktére
z naszej perspektywy mogq przypominaé¢ medialng debate
zapoczqtkowanq przez burmistrza Srédmiescia Warszawy
o wyglqdzie i adresatach centrum miasta - konfrontacje
«przasnych” i przestarzatych baréw mlecznych z wizjg
~nhowoczesnej" metropolii. Autorzy Uczyc sie... ptawiq sie

w obnazaniu peknieé¢ w deklaratywnych i faktycznych wizjach
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modernistycznej architektury i urbanistyki. Modernistyczne
.kaczki” to budowle, ktére wbrew postulatowi Adolfa Loosa cate
statly sie ornamentem i symbolem - niestety autotelicznym
i tautologicznym, architekturq o architekturze. Czymze innym niz
zbiorem znaczqgcych dekoracji jest bowiem katalog form i detali
przemystowych, ktérego elementy architekci z lubosciq aplikowali
nie do tego, do czego historycznie i konstrukcyjnie czy
funkcjonalnie przynalezaty, jak pseudo-industrialne nity na domu
przy Michaelerplatz Loosa?
Modernistyczny antybohater
pojawia sie rowniez w Delirycznym
Nowym Jorku - jest nim nie kto
inny, jak sam Le Corbusier, ktérego
Nowy Jork catkowicie

rozczarowuje. Skupiony

na projektowaniu ,lepszego swiata
jutra”, najwidoczniej nie dostrzegt,
ze europejskie ,jutro” oznacza

amerykanskie “dzisiaj"”.

. 1ylko ci najbiedniejsi, skazani na publiczne budownictwo
mieszkaniowe, muszq zaakceptowac wartosci narzucone przez
architekta. Deweloperzy budujq raczej na potrzeby rynku, niz
na potrzeby Cztowieka i czyniqg przy tym prawdopodobnie
mniejszqg szkode, niz wyrzqdziliby autorytarni architekci, gdyby
tylko mieli takq wtadze" - piszq VSBI (s.206). W podobnym tonie,
i mniej wiecej w tym samym czasie, pisze Victor Papanek: ,Istniejg
co prawda dziedziny dziatalnosci bardziej szkodliwe niz
wzornictwo przemystowe, ale jest ich bardzo niewiele. Wigkszym
zaklamaniem odznacza sie tylko jedna. Najbardziej blagierskq
profesjq jest projektowanie reklam, czyli namawianie ludzi do

zakupu niepotrzebnych rzeczy za pienigdze, ktérych nie majgq,
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zeby mogli zaimponowac innym ludziom, ktérych to niewiele
obchodzi” .

Architekci modernizmu, krytykowani za arbitralnos¢ i ,heroizm”,
oskarzani byli przez VSBI o préby ,podnoszenia systemu wartosci
i/lub budzetu klienta poprzez odniesienia do Sztuki i Metafizyki”
(VSBI, s.131). Tymczasem autorzy Uczyc sie... deklarowali: ,,...nie
chcieliSmy projektowa¢ budynku dwa razy: raz, zeby dopasowac
go do jakiej$ heroicznej wizji jego znaczenia dla spoteczenstwa
i Swiata sztuki, a potem, kiedy juz przyjdq wyceny, drugi raz, zeby
sprostac Scisle okreslonej wizji wartosci naszej architektury, jakg
majq klient i spoteczenstwo.” (VSBI, s. 165). | dalej: ,My, architekci
liczacy, ze narodowe zasoby zostang przekazane na cele
spoteczne, musimy zadbaé o to, by nacisk ktadziony byt raczej
na cele i ich wsparcie, niz na ostaniajqcq je architekture. (...) Im
mniej jest do wydania na architekture, tym wiekszej potrzeba
wyobrazni” (s.208). Trudno o bardziej przemawiajgcq do
wyobrazni potencjalnych klientéw argumentacje - w Polsce
réwniez wielu badaczy podkresla zbieznosé¢ czy wrecz tozsamos¢
postmodernizmu i postkomunistycznego kapitalizmu lat. 90.

Wydaije sig, ze stoimy teraz w podobnej sytuacji, co swiat
Zachodu po Il wojnie swiatowej, kiedy po ponad dwéch dekadach
rozwoju gospodarczego, opartego z jednej strony na wzniostych
ideatach, a z drugiej na konsumpcjonizmie, dostat on zadyszki.
Kolejny kryzys to dobry moment na refleksje. Obserwujgc nowosci
wydawnicze dwéch najprezniejszych oficyn oferujgcych
popularyzatorskie publikacje z zakresu architektury, urbanistyki
i projektowania - Wydawnictwa Karakter i Centrum
Architektury, zastanawiam sie, na ile pozycje przez nich
proponowane odzwierciedlajq ich wtasne postawy wobec
otaczajgcej nas rzeczywistosci. Czy redaktorzy Karakteru
faktycznie upatrujg odpowiedzi na nasze wspoétczesne bolgczki
w literaturze poddajqcej refleksji to, co brzydkie, nijakie, zte? Czy
ich fascynacja wernakularyzmem przektada sie choéby i na dizajn

ksigzek? Z kolei czy wydajgc niettumaczone dotychczas eseje
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Adolfa Loosa, czy legendarne ksiqzki Le Corbusiera, Centrum
Architektury kieruje sie nostalgiq za modernistycznym tadem, czy
jedynie wypetnia przeciwny biegun rynku? Jakkolwiek by byto,
tworzone przez nich obrazy, cho¢ wzajemnie sie uzupetniajq,

na pewno nie wyczerpujq interesujgcego nas tematu.
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