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Andrea Kunard Stale obecne, wcigz w nowych odstonach

stowa kluczowe:

album fotograficzny; spotecznos¢; materialnosé; historia méwiona; gest

performatywny
streszczenie:

Niniejszy artykut wykracza poza rozwazania na temat fotografii jako
pojedynczego obrazu i bada jej aktywne zycie jako wydarzenia, ktore
rozgrywa sie w wielu przestrzeniach i czasach. Album fotograficzny, jako
przestrzen wyobrazni i kreatywnosci, oddziatuje na wiele zmystéw. Jest
miejscem dotykowym i oralnym, ktére pozwala twoércy lub wtascicielowi
albumu wyrazac zmieniajqce sie narracje. Funkcja ta obejmuje rowniez inny
zmyst — stuchanie opowiadanych historii i angazowanie sie w nie wyobrazniq.
Oralny/stuchowy/wizualny/dotykowy aspekt albumu, ktéry funkcjonuje jako
refleksyjna, wewnetrzna, ewokacyjna przestrzen, otwiera sie rowniez na
przestrzen publiczng i wspolng poprzez performans i inne kreatywne srodki
wyrazu. Fotografia, poprzez czynnosci zwiqzane z jej wykonaniem, wymiang,
kolekcjonowaniem i eksponowaniem w albumach, angazuje widzéw w
rzeczywiste i wyobrazone spotecznosci, joko miejsce dzielenia sig i

nawiqzywania wiezi.

Andrea Kunard - Starszy kurator ds. fotografii w Narodowej Galerii Kanady
zajmuje sie kuratorstwem, badaniami i publikacjami dotyczqgcymi fotografii
historycznej i wspodtczesnej. Autorka wystaw: Shifting Sites (2000), Susan
McEachern: Structures of Meaning (2004), Steeling the Gaze (2008), Scott
McFarland: A Cultivated View (2009), Fred Herzog (2011), Clash: Conflict and
Its Consequences (2012), Michel Campeau: Icons of Obsolescence (2013),
Photography in Canada 1960-2000 (2017), Marlene Creates — Places, Paths,
and Pauses (2017) wraz z Susan Gibson Garvey Photostories Canada
(wirtualna wystawa z 2017 r.); Anthropocene (2018) wraz z Sophie Hackett i
Ursem Stahelem; Moyra Davey: The Faithful (2020), Movement: Expressive
Bodies in Art (2022) oraz Kan Azuma: A Matter of Place (2024) wraz z
asystentkqg kuratora Euijung McGillis. Kunard wyktada historie fotografii,
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sztuke kanadyjskq i teorie kultury na Uniwersytecie Carleton i Queen's
University, a takze prowadzi wyktady na temat fotografii w cate] Kanadzie. Jej
ostatnie opublikowane eseje to Stilll Moving: Fugitive and Unfolding. Jin-me
Yoon and Photography w Jin-me Yoon: Scotiabank Photography Award
(Steidel 2023) oraz James Nicholas and Sandra Semchuk: Photography and
Collaboration w Ithin-en-wuk—we place ourselves at the centre: James
Nicholas and Sandra Semchuk (MacKenzie Art Gallery 2023).
Wspotredaktorka ksigzki The Cultural Work of Photography in Canada (McGill
Queen’s U.P. 2008), publikowata rowniez w "National Gallery of Canada
Review" (University of Toronto Press), "The Journal of Canadian Art History",
"International Journal of Canadian Studies" oraz "Early Popular Visual

Culture".
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Stale obecnhe, wcigz w nowych odstonach.
Aktywne zycie historycznych albumoéw
fotograficznych

Mysleniu o fotografii od zawsze towarzyszyto kilka kluczowych
idei dotyczqcych jej zwigzku z czasem'. Wedtug jednej z nich,
gteboko zakorzenionej i siegajqcej samych poczgtkéw medium,
fotografia to przede wszystkim obraz ,nieruchomy”. Jak moéwit
w 1839 roku Louis Jacques Mandé Daguerre, sukces jego
wynalazku polega na tym, ze dzieki dziataniu swiatta )

i chemikaliéw ,cienie nie zdqzajg zmieni¢ swojego potozenia” .
Réwniez William Henry Fox Talbot zmagat sie z zatrzymaniem

na papierze nieuchwytnych scen rzutowanych w camera obscura
- .bajecznych obrazéw, tworéw jednej chwili, ktérym pisane jest
réwnie szybkie znikniecie”. Rozmyslat: ,jakze cudownie bytoby,
gdyby mozna byto sprawi¢, by te naturalne olgrozy trwale sie
odcisnety i pozostaty utrwalone na papierze!” . Ta koncepcja
fotografii, wynikajqca z pragnienia, by zatrzymaé ptynnosc

i zmiennos¢ zywego, wiecznie ruchomego swiata, zrodzita takze
nieszczesne przekonanie, ze to, co utrwalone na zdjeciach, zostato
zatrzymane w przesztosci. Aktywne cechy fotografii - jej zdolnos¢
do przemieszczania sie po swiecie, gromadzenia opowiesci

i formowania kregéw zaangazowanych oséb — w przewazajqcej
mierze ignorowano.

Takie jednostronne postrzeganie fotografii pomija zwigzane
Z niq dziatania oraz wielos$é reprezentowanych przez niq
wymiarow czasowych. Chodzi tu zaréwno o wydarzenia z chwili
jej wykonania, jak i warunki wokét fotografowanych postaci — czy
to podczas sformalizowanej sesji w studiu, czy w mniej
ograniczajgcym srodowisku, ktére sprzyja wiekszej
spontanicznosci. Fotografia, krgzqc i trafiajgc w nowe konteksty,
zyskuje kolejne znaczenia i zastosowania. Co najwazniejsze,

buduje ona wspélnote. Przechodzqgc z rgk do rgk, staje sie
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przyczynkiem do opowiadania historii, wymiany informacji
i budowania intymnych wiezi.

Fotografie jako przedmioty sq gromadzone i uzytkowane
na rozmaite sposoby. W kregu rodzinnym czesto traktuje sie je
jako cenne pamigtki, ktére wymagajq troski, ochrony, a niekiedy
ekspozycji. Poza sferq prywatnq niektére obiekty fotograficzne
trafiajg do innych typow zbioréw, z ktérych kazdy ma odmienng
zawartosc i charakter. Kolekcje instytucjonalne, jak ta w Galerii
Narodowej Kanady (NGC), wzbogacaijqg sie o zbiory fotografii
wernakularnej i historycznej, pozyskiwane z réznych zrédet:
na targach sztuki, aukcjach czy od handlarzy. Waznq drogq jest
darowizna - tak byto w przypadku kolekcji Matthew Isenburga,

z ktérej przyktady przywotane zostang w niniejszym tekscie.
Isenburg byt zachtannym kolekcjonerem wczesnej fotografii,
gtéwnie amerykanskiej. Zgromadzit najwiekszy prywatny,
wszechstronny zbiér obiektéw pochodzqgcych z pierwszych
czterech dekad jej istnienia (od konca lat 30. do lat 60. XIX wieku)4
. Wsréd innych podawanych tu przyktadéw znajdujq sie albumy
przekazane Galerii Narodowej przez darczyrncéw prywatnych,
a takze albumy z archiwum narodowego - Biblioteki i Archiwum
Kanady (LAC)S.

Mimo ze omawiane tu fotografie i aloumy pochodzq ze zbioréw
instytucjonalnych, gdzie majq jasno okreslone miejsce w ramach
poszczegdlnych dziatéw i ich specjalizaciji, to i tak stanowiq
wyzwanie dla tradycyjnej metodologii historycznej. Ich
zawieszenie miedzy tym, co znane, a tym, co bezpowrotnie
utracone, podwaza mozliwos¢ jednoznacznej interpretacii.
Zmienne losy tych obiektéw sprawiajq, ze informacje
o proweniencji, autorstwie czy pochodzeniu geograficznym czesto
pozostajq nieuchwytne, a ich ustalenie bywa niemozliwe. Jako
obiekty powstate w procesach historycznych, fotografie i aloumy
stanowiq wyraz niezliczonych kwestii kulturowych, lecz ich natura
sprawia, ze nie sposéb ich w petni odczytac. W swietle

wspédtczesnych analiz album uruchamia to, co Margaret J. M.
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Ezell i Katherine O'Brien O’'Keeffe okreslity mianem , dialektyki
tworzenia i recepc;ji”. Obejmuje ona nie tylko akt tworzenia
obiektu i okolicznosci jego pierwotnego odbioru, lecz takze
rekonstrukcje jego celu i warunkéw recepcji przez dzisiejszego
widza. Poréwnanie tych odmiennych perspektyw pozwala zyskaé
swiadomos¢ i wglqgd w wartosci zaréwno przeszte, jak

i wspé’rczesnes.

Postrzeganie historycznych
fotografii, a co za tym idzie réwniez
albumoéw, jako obiektéow
znajdujqgcych sie w procesie
nieustannego stawania sie,
wzmacnia ich role we
wspoitczesnych badaniach
i piSmiennictwie. Odkrywanie loséw

fotografii sprawia, ze poszukiwanie

jej jednej ,prawdy” schodzi

Il. 1 Nieznany autor, Julianna Wood

na dGlSZY plcm. Takie podejécie w wieku 5 lat, trzymajqca lalke w prawej
. . . . rece i wskazujgca strone w otwartym
kO rYQuJe met°d°|°8|e Oplerajqce albumie lezqcym na stole obok niegj, ok.

RN s . 1853 r. Library Company of Philadelphia
wartosc hlstorycznq na pewnoscli

ptynacej z oficjalnych,

instytucjonalnych zapiséw i dokumentacji. Gdy takich zrédet
brakuje lub gdy ulegajg one zniszczeniu na skutek wojen czy
przesiedlen ludnosci, obiekty historyczne zostajg osierocone.
Niniejszy tekst bada znane i nieznane trajektorie czasowe

i przestrzenne fotografii, ktadqc nacisk na ich materialnosé, a nie
na indeksykalny charakter samego obrazu, cho¢ oczywiscie ta
druga cecha ma kluczowe znaczenie w innych typach badan
historycznych. Jak zauwaza Geoffrey Batchen, fotografie

i albumy to fizyczne przedmioty, ktére noszq slady kontaktu

z innymi ludzmi: byty trzymane w dioniach, wymieniano sie nimi,
stawaty sie tematem rozmoéw i zajmowaty miejsce

w konstelchoc7h relacji, ktéore same w sobie rodzq kolejne historie

i wspomnienia . Elizabeth Edwards przekonuje, ze obiektu ,nie
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mozna w petni pojgé¢ w zadnym pojedynczym momencie jego
istnienia, lecz nalezy go postrzegac jako element ciqgtego
procesu produkcji, wymiany, uzytkowania i nadawania znaczen.
W zwiqzku z tym obiekty sq uwiktane w relacje spoteczne
i aktywnie w nich uczestniczq, nie bedqc jedynie pasywnymi
bytami w tych procesoch"s. Albumy fotograficzne zajmujq
szczegoblng pozycje w sferze dziatanh spotecznych. Jako obiekty
wywotujg one réznorodne reakcje u swoich twoércéw i odbiorcow,
a niektére z tych reakcji majg charakter performatywny.
Odbiorcy fotografii i alouméw wchodzqg w dialog
z przedstawionymi im obrazami, a gdy fotografia i aloum - jako
.dotykowe, zmystowe przedmioty istniejgce w czasie
i przestrzeni” - przemieszczajq sie przez liczne konteksty, zostajg
~ukonstytuowane przez relacje spoteczne i za ich poé,rednictwem"9
. Odmienne warunki materialne stwarzajg odmienne mozliwosci
interakcji. Wedtug Edwards, duzy album moze potqgczy¢ kilka oséb
we wspolnym akcie oglgdania, tworzgc doswiadczenie spoteczne,
ktére pod wzgledem fizycznym bedzie sie réznic¢ od oglgdania
mniejszego albumu, wymagajqcego wiekszej bliskosci z obiektem
i czesto ograniczajgcego grono odbiorcéw do jednej lub dwdch

10
0sob
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Rozwazania nad materialnosciq
fotografii i albuméw ujawniajq
takze ich wielorakie funkcje.
Chociaz na pewnym poziomie stuzq
przypominaniu przesztosci,
stanowiq réwniez deklaracje
pragnien, sq gestem skierowanym

ku przysztosci. David Green

i Joanna Lowry przekonujq,

Il. 2 Nieznany autor, Julianna Randolph
Wood i inna niezidentyfikowana kobieta

performatywnej wypowiedzi, z albumem, ok. 1853 r. Library Company of
Philadelphia

ze fotografia stanowi ,rodzaqj

$rodek, za pomocq ktérego rzeczy

nie tyle sq reprezentowane, co

desygnowane”. Fotografia, ,jako ak’ilostentchi (..) nadaje czemus
znaczenie poprzez wskazanie na to” . W konsekwencji samo
zrobienie zdjecia, pozowanie do niego, umieszczenie go w albumie
czy wystanie pocztq do dalekiego przyjaciela lub krewnego staje
sie performansem — aktem, ktéry z terazniejszosci wybiega

w przysz+oéc’12. Margaret Olin dodaje, ze sama fotografia jest
wytworem licznych powiqgzanych z nig dziatanh. Istnieje wiele
gestéw, ,ktére otaczajq fotografie, gdziekolwiek sie znajdujq,
wykonywanych na wszystkich poziomach praktyk
fotograficznych, od tworzenia do oglqdania"13. To rozumienie
aktywnego zycia fotografii - obejmujqce pozowanie przed
aparatem i kierowanie obiektywu, udostepnianie zdjeé, a nawet
samo poszukiwanie w $wiecie tematéw do sfotografowania -
.ksztattuje (...) oczekiwania, jakie ludzie majg wobec fotografii (...)
oraz sposoby, v;t4jc1kie fotografie nabierajq znaczen lub spetniajq

swoje zadania”
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Do licznych dziatan sktadajgcych
sie na zycie i funkcjonowanie
fotografii nalezy takze
umieszczanie ich w albumach.
Przez caty XIX wiek albumy
odgrywaty waznq role spotecznq:
stuzyty zaciesnianiu wiezi

osobistych i towarzyskich,

stanowiqc zarazem repozytorium
wspomnien, mysli i uczuc.

W okresie tym domlnowcﬂy dwa Il. 3 Nieznany autor, Pamigtka po smierci

typy albumow: przedfotograficzny Julie Helene Van Felson, 1867 r. Kolaz
z albumu Lady Belleau. Biblioteka i Archiwa
album sentymentalny (ZWGny tez Kanady/Album Lady Belleau/e011093457

albumem przyjazni) oraz aloum

fotograficzny, spopularyzowany dzieki pojawieniu sie carte de
visite w 1860 rokuls. Oba typy angazowaty swoich twércow

i odbiorcéw w szereg dziatan, cho¢ zachodzity miedzy nimi istotne
réznice. Album sentymentalny, popularny w latach 1820-1850,
tworzyty mtode kobiety z klasy wyzszej, zabiegajgc o wpisy od
przyjacioét i znajomych w postaci rysunkéw, wierszy, akwareli czy
autograféw. Niektére z nich, jak Lady Belleau (1811-1884),
prowadzity takie aloumy przez cate zycie. Zasadnicza réznica
miedzy albumem sentymentalnym a fotograficznym polegata
jednak na tym, ze ten pierwszy krqzyt w obiegu towarzyskim.
Wihtascicielka powierzata go wybranej osobie, by dac jej czas

na napisanie wiersza lub wykonanie szkicu. Ze wzgledu na ten
otwarty i publiczny charakter, aloum tego rodzaju grozit
towarzyskimi niezrecznosciami, gdyz wpisy mogty zostac
opacznie zrozumiane lub zdradzaé zbyt wiele na temat

wyksztatcenia i gustu witascicielki aloumu oraz autora wpisu.
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Moda na tworzenie tego typu
albumoéw przemineta, gdy w latach
60. XIX wieku swojq pozycje
ugruntowat komercyjny przemyst
fotograficzny. W sferze prywatnej
album fotograficzny szybko zyskat
na popularnosci. Oglgdanie go byto

mniej krepujgce niz w wypadku

jego poprzednika, poniewaz atelier

fotogroficzne SthdGI"YZOWCﬂO Il. 4 Nieznany autor, inkrustowana
kopertka, dagerotyp Kobieta w czepku.
pub|icznq qutoprezentche Biblioteka i Archiwum Kanady/John

. . Robert Connon fonds/e011154404 _s2
Zda pomocq spo’recznle pl"ZYJQtYCh

konwencji wizualnych. Osoby
tworzqce albumy mogty wsuwac fotografie w specjalnie wyciete
okienka, niekiedy zdobione litografiami, lub uktadac je
w kreatywne kompozycje wzbogacone rysunkami bgdz
akwarelami. Byto to zajecie domowe, opisywane w dziatach
poradniczych magazynéw dla kobiet16

Chociaz réznity sie sposobem tworzenia i odbioru, zaréwno
album sentymentalny, jak i fotograficzny umacniaty wiezi
spoteczne i osobiste poprzez czynnosci takie, jak ich
komponowanie, wspdlne oglgdanie oraz dzielenie sie myslami,
uczuciami i opowiesciami. W zamian karty albumu stawaty sie dla
ich autora namacalnym swiadectwem jego osobistych relacji
i wortoéci17. W tej wyobrazonej przestrzeni alboumu negocjowato
sie pozgdany wizerunek wtasny oraz wizerunki innych, postugujqc
sie kodami zachowar’mlé:lefiniujqcymi szersze kregi spoteczne,

zawodowe i rodzinne
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Stworzona przez album
przestrzen zycia wewnetrznego
stanowi istotny wkiad w kulture. Co
wiecej, ta otwierajgca wyobraznie

przestrzeh miata wymiar nie tylko

wizualny, ale i haptyczny. Lady

Belleau OtOCZY{'G jednq 4 fOtOngﬂi 1. 5. Nieznany autor, Osiem portretéw
. . . nieznanych oséb w albumie z tworzywa
w swoim albumie kompozyqq termoplastycznego, drewna, satyny

.y .  mosigdzu, ok. 1850 r. Zdjecie: NGC
z suszonych kwiatéw, pukla wtoséw |mosiqaEt. redlsee

i rysunkéw. Podobnie w albumach

fotograficznych ich autorzy uktadali z odbitek atrakcyjne
wizualnie kompozycje. Interakcje te Swiadczq o kulturowym
procesie uczenia sie, jak obcowac z obrazami i dostrzegac ich
materialne wiasciwosci. W tym kontekscie nalezy uwzgledni¢ inny
wynalazek fotograficzny, ktéry wnidst istotny wktad w kulturowq
historie materialnosci obrazu, czyli dagerotyp. Obok innych
obiektéw wizualnych, takich jak miniatury i sylwetki, dagerotypy
byty jednym ze sposobéw, dzieki ktéorym odbiorcy oswajali sie

z materialnym wymiarem obrazu. Dagerotypy, podobnie jak
albumy, byty otwieranymi obiektami w ozdobnej oprawie,
przeznaczonymi do trzymania w dtoniach. Zwigzek obrazu

z materialnosciq wzmacniaty takze oprawy dagerotypéw, ktére
mogty by¢ zdobione inkrustacjami z macicy pertowej lub wzorami
odci$nietymi w termoplastycznej oktadce. (il. 4) Pojedyncze
wizerunki, na wzér albuméw fotograficznych, mogty by¢
aranzowane w atrakcyjne wizualnie zestawy. Przyktadowo,

w wiekszym, wspolnym etui autor kompozycji mégt umieszczad,
uktadac i przektadac dagerotypy wedle wtasnego uznania,

a nastepnie opatrywac te konfiguracje komentarzem i nadawaé

jej znaczenie, wybierajqc do niej odpowiednie opowiesci. (il. 5)

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 1/23



Andrea Kunard Stale obecne, wcigz w nowych odstonach

Obiekty w oprawach mozna byto
rowniez kreatywnie wzbogacac¢
o osobiste akcenty, tak samo, jak
ozdabiano odbitki: malowane
pejzaze i kwiaty mogty by¢
prezentowane wraz z portretami.
Co wiecej, wewnetrzna ptyta czesto
nosita ozdobne ttoczenia, a oprawa
wizerunku byta dodatkowo
wzbogacana wzorami. W wypadku

pracy Portret dziecka (Portrait of

a Child) uiyto motywu kWiGtOWGQO, Il. 6a-d. Nieznany autor, Karuzela z kiéw
; 3 morsa z 12 ukrytymi obrazami, ok. 1890 r.
ktérego desen korespondowat ze Dagerotypy i ambrotypy w drewnianej

karuzeli z ktéw morsa, 45,7 x 35,6 x 35,6
cm. Narodowa Galeria Kanady, Ottawa.
Dar anonimowego darczyncy, 2015 r.
Zdjecie: NGC

wzorem poduszki znajdujgcej sie
za postaciq. Twarz dziecka jest
takze delikatnie pokolorowana -
policzki musniete rézem. Wszystkie te zabiegi sq niezwykle
wymowne i cho¢ potegujq przyjemnosc ptynqcq z oglgdania
wizerunku, przypominajq zarazem o $miertelnosci
sportretowanej osoby i oglgdajqce;.

Warto réwniez zwréci¢ uwage na budowe dagerotypu i aloumu
fotograficznego, oba te obiekty brato sie bowiem do rqgk -
dagerotyp by¢ moze w sposéb bardziej intymny. Czynnos$¢ ta jest
bardzo bliska lekturze, co moze ttumaczyé, dlaczego powstato tak
wiele fotografii z tym motywem. Postaé przedstawiona w trakcie
lektury nie tylko demonstruje obycie z pismem, ale co wazniejsze,
wizerunek ten potwierdza istnienia prywatnego, subiektywnego

zycia jej umystu.
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Idee albumu jako wyobrazonej,
twérczej przestrzeni, ktéra
odzwierciedla zycie wewnetrzne

autora i stanowi sfere dotyku,

dopetnia wymiar oralny — autor lub

Il. 7. Nieznany autor, Portret dziecka, ok.
1850 r. Dagerotyp z naniesionymi kolorami,

wiasciciel alboumu moze

formutowac¢ zmienne narrccje. obudowa z tworzywa termoplastycznego,
satyna i mosiqdz. Narodowa Galeria
Funkcja ta angaiuje kolejny ZmYSI', Kanady, Ottawa. Dar anonimowego

. . darczyncy, 2015 r. Zdjecie: NGC
stuch w akcie stuchania

opowiadanych historii

i nawiqzywania z nimi wyobrazeniowego dialogu. Ten oralno-
audytywny aspekt fotografii sktania do dalszych wnioskéw

na temat kulturowego znaczenia albumu. Jego refleksyjna,
intymna i sugestywna przestrzen, ktéra jako sfera prywatna
zacheca do twérczych i wyobrazeniowych interakcji, otwiera sie
zarazem na sfere publiczng i wspélng poprzez performans oraz
inne kreatywne srodki wyrazu. W swoich wedréwkach fotografia
wyrusza w swiat, funkcjonujgc jako przypomnienie, pamigtka,
substytut pamieci i impuls do snucia opowiesci. Dzieki tej
mobilnosci ustanawia sieci komunikacji poprzez wymiane,

kolekcjonowanie i rozmaite zabiegi edytorskie.
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Choé carte de visite czerpata

z oferowanego przez fotografie
potencjatu multiplikacji (czy to
przez reprodukcje, czy
wykonywanie kilku identycznych

uje¢ aparatem wieloobiektywowym

podczas jednej ses;ji), to

jednoczesnie oswoita publicznosé

z ideq przestrzennej sprawczosci
tego medium. Wizerunek danej

osoby zyskat globalny zasieg, a to

samo zdjecie teoretycznie mogto

oddziatywaé na wiele oséb
II. 8. Hills & Saunders, Ksiezna Mary

w réznych miejscach i w réznym Adelaide, ksiezna Teck (1833-1897), ok.
. . . . 1880 r. Odbitka albuminowa, 9,9 x 5,8 cm.

czasie. Co wiecey, fOtOSFGﬁC‘ Narodowa Galeria Kanady, Ottawa.

. . . . Zdjecie: NGC

ImpllkOWGI'G Inne wymiary czasowe, II. 9. Nieznany autor (brytyjski — koniec XIX

W duiej mierze oporte wieku), Reverend Goring, ok. 1880 r.
Odbitka albuminowa, 9,3 x 5,8 cm.

na performqnsie. Na poczqtek National Gallery of Canada, Ottawa.
Zdjecie: NGC

performans wizyty w atelier

i samego aktu fotografowania,

inicjowany przez portretowanq osobe, ktéra pragneta

urzeczywistni¢ swoje pragnienia. Dziatania te zyskiwaty na mocy

dzieki denotacyjnej funkcji medium, a fotografia stuzyta za dowod

okreslonych wartosci i przekonan. Co istotne, ten zapis

performansu nie nalezy wytgcznie do przesztosci. Przeciwnie,

inicjuje on kolejne performanse do tego stopnia, ze wszystkie

fotografie, rowniez te historyczne, nieustannie oddziatujq

na widzéw, wchodzqc z nimi w interakcje w réznych momentach.
Czestym motywem w fotografii jest na przyktad wizerunek

matki i dziecka. Fotografia funkcjonuje tu jako zapis sesji

zdjeciowej, a zarazem jako akt ekspozycji, ktéry potwierdza

realnosc danej chwili oraz wage okreslonych wartosci

i przekonan. Sesja studyjna jest wykorzystywana przez kobiete

w sposob performatywny, by zamanifestowaé swoje
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macierzynstwo teraz. Dziatanie to zachowuje swojg
terazniejszosc takze w przysztosci, wywotujgc komentarze i gesty,
ktére poprzez afirmacje wiezi matki z dzieckiem zacierajq granice
miedzy wymiarami czasu: ,To ja z moim dzieckiem”. Jednocze$nie
fotografia moze wprowadzi¢ w przeciwng czasowosé, wyrazongq
w stowach: ,To bylam ja z moim dzieckiem”. Jak zauwazyt Roland
Barthes i inni, reakcje te wskazujq na wieloczasowos¢ fotografii —
jej zdolnos¢ do jednoczesnego wyrazania diametralnie réznych
doswiadczen czasu: tego, co byto, i tego, co jest; ,tu-teraz” (here-
now) i ,tam-wtedy” (there-then)™™.
Performanse zwigzane
z fotografiq nabierajqg
materialnego wymiaru takze dzieki
jej fizycznosci. Fotografie jako
obiekty sq obecne i sktaniajg do
dziatania. W XIX wieku fotografie

studyjne na kartonowych

podktadkach byty przedmiotem
wymiany: wysytano je sobie jako

dowody przyjazniiw celu

umacniania wiezi rodzinnych. Ten

fotograficzny gest implikuje

wielorakie wymiary czasowe:
1. 10. R.D. Ewing, Portret kobiety

fotografia utrwala terazniejszosc z dzieckiem, ok. 1868-1876. Odbitka
. . albuminowa, 8,8 x 5,8 cm; obraz: 8,6 x 5,6
chwili Odegrqnej pI"ZGd aporctem, cm, owalny. Narodowa Galeria Kanady,

. . ‘. . Ottawa. Zdjecie: NGC
a jej odbidr przez innq osobe awa. Zdjecie

dopetnia pozgdane przez nadawce

przyszte oddziatywanie. Oczekuje on, ze odbiorca uzna zaréwno
minione wydarzenie, jak i terazniejszos¢ samego wizerunku.
Odbiorca moze odniesc sie do terazniejszosci fotografii: ,Oto
Maria ze swoim dzieckiem” - lub wyrazi¢ inne reakcje, zwigzane
na przyktad z nieobecnosciq i stratq: ,Oto Maria ze swoim

20
dzieckiem. Pamietam ich wizyte i tesknie za nimi”
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Oprécz réznych wymiaréw czasowych, ktérych doswiadczamy
poprzez performanse inicjowane przez fotografie, istniejg takze
te wpisane w jej fizycznq strukture. Fotografie to obiekty
przechowujgce komunikaty z przesztosci: zatarcia, dopiski
otéwkiem, ttoczone pieczecie atelier i inne znaki, ktére swiadczqg
o ludzkiej ingerencji i majq charakter indeksykalny (tym razem
jako materialny slad). Cho¢ znaki te stanowiq dowéd
nieobecnosci danych oséb, mogq byc réwniez postrzegane jako
substytut ich obecnosci. Podobnie jak wpatrywanie sie
w wizerunek, kontemplacja odrecznego podpisu lub notatki
sprawia, ze nieobecna osoba staje sie bardziej realna, nawet jesli
widz jest od niej oddalony w czasie i przestrzeni.

W albumie fotograficznym

wieloczasowy wymiar fotografii
zyskuje charakter tymczasowy

i elastyczny, pozwalajgc autorom
na tworzenie rozmaitych narracji

o przedstawionych postaciach,
zgodnie z ich wtasnymi
pragnieniami. Postacie pojawiajq
sie w albumach i znikajq z nich,

a ich nieobecnos¢ podkresla
niekiedy puste okienko. Kompozycje

z wklejonych fotografii stanowiq

trwalszqg wypowiedz autora

1. 11. James M. Dow, Portret niemowlecia,

na temat przedstawionych oséb. ok. 1875 r. Odbitka albuminowa, 8,4 x 5,9
. . cm. Narodowa Galeria Kanady, Ottawa.
pl"ZykaCIdOWO, w Albumie ROdZ'ny Dar spadkobiercéw Franka C.C. Lyncha,

o . Ottawa, 1967 r. Zdjecie: NGC
Sewell ze zbioréw Galerii awa r. Zdjecie

Narodowej Kanady, autor umiescit

fotografie Jacka Heighama w uprzywilejowanym miejscu

na jednej ze stron, na szczycie uktadu w ksztatcie piramidy,
podczas gdy na innej stronie wizerunek ten zostat niemal o
pogrzebany na dnie kompozycji przypominajqcej stos kart . Cho¢

powody tych decyzji nie sq znane, zmienne usytuowanie postaci
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ilustruje performatywny charakter fotografii - jej aktywne zycie,
ktore toczy sie takze po jej wykonaniu.

Fotografie odgrywajq istotnq role w konstruowaniu
i podtrzymywaniu porzqdku spotecznego. Christopher Pinney
zauwaza, jak istotne jest, by dostrzec, ze ,fotografie dziatajq,
a nie reprezentujq”. Przekonuje on, ze ,wiele tekstéw o fotografii
- W swej trosce o ideologiczne skutki chwytania obrazéow -
stracito z oczu dialogicznq przestrzen, ktéra czesto wytania sie
podczas procesu tworzenia obrazu”®®. Zdolnos¢ tego samego
obrazu do oddziatywania na wiele oséb w réznych miejscach
i czasie, a takze do angazowania widzéw i twércow
w doswiadczanie wielorakich wymiaréw czasu, tworzy wspodlnoty
- zaréwno rzeczywiste, jak i wyobrazone. Fotografie nie tylko
przedstawiajg wspdélnote w sposéb dokumentalny, ale takze
Luczestniczq w relacjach i wspdlnotach oraz je tworzq, (...)
[ksztaitujq;:posoby, w jakie wspélnoty gromadzq sie wokét

fotografii”
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Nalezy jednak zauwazyc,
ze elastyczny charakter medium
fotograficznego ma réwniez inne
wtasciwosci. Cho¢ fotografia wiele
ujawnia, to jeszcze wiecej
pozostawia w ukryciu, co
wprowadza element niestabilnosci
W pozornie solidne ramy
obrazowania. A poniewaz albumy
byty niemal zawsze dzietem
otwartym, puste okienko jest

rownie wymowne - sugeruje staty

stan oczekiwania lub niespetnienia.

Co wiecej, cho¢ albumy dajqg wiele
okazji do ujawniania i utrwalania
osobistych historii, stwarzajqg
réowniez mozliwosc ich ukrywania
lub wymazywcmiaa4. Dzieki
mozliwosci selekcji obrazéow

i narracji, aloumy oferujg ludziom

Stale obecne, wcigz w nowych odstonach

il
II. 12. Nieznany autor (Kanadyjczyk? -
koniec XIX wieku), Portrety Jacka
Heighama, Arthura L. Sewella, Justina
Heathcote'a, putkownika Thomasa B. Butta
i czterech niezidentyfikowanych oséb, ok.
1885 r. Odbitki alouminowe, niektére
z naniesionq kolorystykq, montaz: 27,2 x
22,3 cm. Narodowa Galeria Kanady,
Ottawa. Zdjecie: NGC
II. 13. Nieznany autor (Kanadyjczyk? -
koniec XIX wieku), Portrety Edwarda
Bonnera, Connie Sewell, Ruth Sewell
i siedmiu nieznanych oséb, ok. 1885 r.
Odbitki albuminowe, montaz: 27,2 x 22,3
cm. Narodowa Galeria Kanady, Ottawa.
Zdjecie: NGC

elastyczne narzedzie do negocjowania granicy miedzy sferq

prywatnq a publiczng, pozwalajgc na podtrzymywanie fasady

konwenansu zaréwno w domu, jak i poza nim.

Fotografia potrafi angazowad, przywotywac wspomnienia

i prowokowaé. Dzieki temu z jednej strony zaciesnia wiezi

i utrwala rodzinne zwyczaje, a z drugiej pomaga w osigganiu

celéw zawodowych. Kwestia intencji wpisanej w fotografie jest

niejednoznaczna i otwarta, poniewaz zalezy od tego, kto i w jakim

celu na nie patrzy. Mysl ta ma kluczowe znaczenie w badaniach

nad albumami. Urzednicy kolonialni czy przedstawiciele innych

profesji tworzyli na przyktad albumy, by legitymizowac teorie

naukowe lub realizowaé inne cele. Szczegdlnie problematyczne sq

portrety studyjne przedstawicieli rdzennej ludnosci, ktérych

zdolno$é do wyrazania wtasnej kultury byta znacznie
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ograniczona, jako ze kolonizatorzy ujmowali ich w ramy
eurocentrycznych konwencji obrazowania i zatrzymywali
fotografie na wk:snoéc’es. Jednak zgodnie z wysuwanym
wczesniej stwierdzeniem, performatywny charakter fotografii
i albumu otwiera pole do wielu interpretac;ji. Dlatego tez
odczytania zdjec i ich uktadéw dokonywane przez cztonkéw
rdzennych spotecznosci potwierdzajqg znaczenie sportretowanych
osob dla ich wspdlnot, oferujgc tym samym kontrnarracje wobec
dyskursu kolonialnego. Podobny argument wysuwa Hulleah
Tsinhnahjinnie (Seminole—Muscogee—Diné), zauwazajqc: ,Gdy
zaczne opowiadaé historie moim licznym siostrzenicom
i bratankom, najpierw stworze w ich mtodych umystach album
fotograficzny (..). Aloum pg(’r;en pieknych ludzi o brgzowej skérze,
album wizualnej afirmacji”

Rozmaite dziatania i performanse zwiqzane z fotografiami
i albumami objawiajq wizerunki ich autorek, odbiorcéw
i bohaterek, istniejgce w wielosci motywéw zmystowych
i wymiaréw czasowych. Dzieki swej zdolnosci do angazowania
odbiorcy, albumy i fotografie przechowujq nie tylko obrazy, ale
tez Slady zdarzen bedqgcych rezultatem nieustajgcych
performanséw fotograficznych. Interakcje te sprawiajq,
ze przesztosé trwa jako zywy element, potwierdzajgc nie brak,
lecz aktywnq i celebrowanq terazniejszos¢, z catym jej
potencjatem przysztych aktéw dzielenia sie i budowania

wspolnoty.

1 W eseju wykorzystano badania opublikowane wczesniej w: Andrea Kunard,
Assembling Images: Interpreting the Nineteenth-Century Photographic Album with
a Case Study of the Sir Daniel Wilson Album, niepublikowana praca magisterska,
Carleton University, Ottawa 1996; Andrea Kunard, Traditions of Collecting and
Remembering: Gender, Class and the Nineteenth-Century Sentiment Album and
Photographic Album, ,Early Popular Visual Culture”, r. 4, nr 3, listopad 2006,
s. 227-243; Andrea Kunard, Assembling Images: The Interplay of Personal Expression
and Societal Expectation in the Nineteenth-Century Photographic Album,

w: Raven Papers: Remembering Natalie Luckyj, red. A. Carr, Penumbra Press,
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Manotick, ON 2010; Andrea Kunard, Photography, Ethnology, and the Domestic Arts:
Interpreting the Sir Daniel Wilson Album, w: The Cultural Work of Photography in
Canada, red. C. Payne, A. Kunard, McGill-Queen'’s University Press, Montreal 2011;
Andrea Kunard, Photography as Gesture: How Photographs Make Things Happen,
.National Gallery of Canada Review”, r. 9, maj 2018, s. 22-35,
https://ngcr.utpjournals.press/doi/full/10.3138/ngcr.8-002, dostep 1.08.2025.

2 Louis Jacques Mandé Daguerre, Daguerreotype, w: Classic Essays on Photography,

red. A. Trachtenberg, Leete’s Island Books, New Haven, CT 1980, s. 12.

3 William Henry Fox Talbot, A Brief Historical Sketch of the Invention of the Art,
w: Classic Essays on Photography, s. 29.

4 Isenburg kolekcjonowat nie tylko portrety fotograficzne na réznych nosnikach
(dagerotyp, ambrotyp, ferrotyp, odbitka albuminowa), lecz takze zgromadzit bogaty
zbior pokazujgcy éwczesnq technologie fotograficzng i efemera. Osobna podkolekcja
obejmuje rzadkie dagerotypy pejzazowe oraz portrety zawodowe z okresu kalifornijskiej
gorqczki ztota (lata 50. XIX wieku). Kolejng czes$é zbioréw stanowi duza kolekcja
dagerotypow ze stynnego atelier Southworth & Hawes. Isenburg zgromadzit takze
obszernq biblioteke, obejmujqcq literature z epoki oraz inne studia poswiecone medium
fotografii. W swoim domu tworzyt z tych obiektéw wystawy, aby zapewni¢ badaczom
szeroki kontekst. Sprzedajgc kolekcje, nalegat na zbycie jej w catosci, aby zachowac
integralnosc zbioru. Szerzej na temat tej kolekcji w: Heather Courtney, The Matthew
R. Isenburg Collection: The Dissemination of Information on a Private Photographic
Collection, 1972 - 2012, niepublikowana praca magisterska, Ryerson University,
Toronto 2014.

S W tym pierwszym przypadku przywotywane tu fotografie z Albumu botanicznego
(Album Botanique) i Albumu rodziny Sewell (Sewell Family Album) pochodzq
z prywatnych albuméw dokumentujgcych losy konkretnych rodzin. Pierwszy z nich
opowiada historie prominentnej rodziny z Ottawy z przetomu XIX i XX wieku, drugi -
dwaéch rodzin mieszkajgcych w miescie Québec i na Staten Island. Szerzej na temat
Albumu rodziny Sewell pisze Hilary Dow w The Rise and Fall of a Family Dynasty,
.Magazine”, 31 maja 2018, https://www.gallery.ca/magazine/your-collection/at-the-
ngc/the-rise-and-fall-of-a-family-dynasty, dostep: 1.08.2025. Z kolei w zbiorach LAC
znajduje sie Album Lady Belleau (Lady Belleau Album). Zostat on skompletowany przez
Lady Marie-Reine-Josephte Belleau (1812-1884), ktéra prowadzita ozywione zycie
towarzyskie w wyzszych sferach miasta Québec. W jej kregu znajdowali sie artysci,

poeci i urzednicy panstwowi, z ktérych wielu zapraszata do wspéttworzenia albumu.
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Margaret J. M. Ezell, Katherine O'Brien O’Keeffe, Cultural Artifacts and the Production
of Meaning: The Page, the Image, and the Body, University of Michigan Press, Ann
Arbor 1994, s. 3.

Geoffrey Batchen, Forget Me Not: Photography and Remembrance, Princeton
Architectural Press, Nowy Jork 2004.

Photographs Objects Histories: On the Materiality of Images, red. E. Edwards, J. Hart,
Routledge, Londyn - Nowy Jork 2004, s. 4.

Elizabeth Edwards, Objects of Affect: Photography Beyond the Image, ,Annual Review
of Anthropology”, r. 41, 2012, s. 228, cyt. za Andrea Kunard, Photography as Gesture...,
s. 25.

Photographs Objects Histories..., s. 11.

David Green, Marking Time: Photography, Film and Temporalities of the Image,
w: Stillness and Time: Photography and the Moving Image, red. D. Green, J. Lowry,
Photoworks/Photoforum, Brighton 20086, s, 17.

Andrea Kunard, Photography as Gesture..., s. 22.

Margaret Olin, Touching Photographs, University of Chicago Press, Chicago - Londyn
2012, s. 15.

Ibidem, s. 11, cyt za: Andrea Kunard, Photography as Gesture..., s. 25.
Zob.: Andrea Kunard, Traditions of Collecting and Remembering...
Np. w ,Godey’s Lady’s Book and Magazine”.

Andrea Kunard, Traditions of Collecting and Remembering..., s. 240.
lbidem.

Lub, jak ujmuje to Ann Banfield, tego, co ,byto tutaj teraz”. Ann Banfield, L'Imparfait de
I'Objectif: The Imperfect of the Object Glass, ,Camera Obscura”, r. 8, nr 3 (24), wrzesien
1990, s. 65-87, cyt. za: David Green, Joanna Lowry, From Presence to the
Performative: Rethinking Photographic Indexicality, w: Where is the Photograph?,

red. D. Green, Photoforum, Brighton 2003, s. 57, cyt. za: Andrea Kunard, Photography

as Gesture..., s. 24.

Andrea Kunard, Photography as Gesture..., s. 24.
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Szerzej na ten temat pisze Kunard w Assembling Images..., s. 124-126.

Christopher Pinney, Introduction: ‘How the Other Half ..., w: Photography’s Other
Histories, red. Ch. Pinney, N. Peterson, Duke University Press, Durham, NC 2003, s. 14,
cyt za: Andrea Kunard, Photography as Gesture..., s. 26.

Margaret Olin, Touching Photographs..., s. 15, cyt. za: Andrea Kunard, Photography as

Gesture..., s. 25.
Przyktad ukrytych historii w albumie w: Hillary Dow, The Rise and Fall...
Andrea Kunard, Photography, Ethnology, and the Domestic Arts..., s. 48.

Hulleah J. Tsinhnahjinnie, When Is a Photograph Worth a Thousand Words?,
w: Photography’s Other Histories, s. 52.
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