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Magda Roszkowska
Nowe geografie wspétpracy

Peer-to-Peer. Praktyki kolektywne w nowej sztuce, kuratorka:
Agnieszka Pindera, Muzeum Sztuki w todzi, 8 czerwca - 28

pazdziernika 2018

- Jest dziewiqgta w Port St. Lucie, pietnasta w Berlinie, szesnasta w Warszawie,
czternasta w Paryzu, potudnie w Tokio, siedemnasta w Seulu, 6sma w Rochester

i dziewigta w Nowym Jorku — ogtasza Kevin, budzgc wspottowarzyszy. Za oknem
zacina deszcz. W niewielkim mieszkaniu, gdzie prqd ptynie z przerwami, okresowo
brakuje jedzenia, a w nadmiarze jest tylko wilgoc i opryszczka genitaliow, grupa
przyjaciot zyje i prowadzi bar z ramenem. Dochody ze sprzedazy zup miaty zasili¢
przysztq rewolucje, ale wystarczajq tylko na codzienne potrzeby. Aktywisci zamiast
swiata ratujg kable przed wilgociq. O tym, co dzieje sie na ulicy, dowiadujq sie z
podstuchu policyjnych radioodbiornikéw. Internet padt, a globalny jest juz tylko
regres. Kevin co rano informuje domownikow, w ktérej godzinie katastrofy znajdujg

sie inni mieszkancy Ziemi. Oto nowa globalna wspoélnota apokaliptyczna.

Kevin to jeden z bohateréw Mieszkania — spektaklu
pokazywanego na wystawie Peer-to-Peer. Praktyki

kolektywne w nowej sztuce, ktérej autorami sq cztonkowie

kolektywu New Theater. Te oddolng instytucje zatozyli

w 2013 roku Calla Henkel i Max Pitegoff, dwoje
amerykanskich artystow wéwczas mieszkajgcych J

Peer-to-Peer. Widok wystawy. Fot.

w Berlinie. W opuszczonym sklepie na Kreuzbergu co
o o . Anna Zagrodzka

miesiqgc wystawiali oni jeden spektakl. Przygotowywali go

zespotowo, zapraszajqc do wspotpracy pisarzy, badaczy i artystow wizualnych.

W amatorskie performowanie tekstu wiqgczali publicznosé. Sktad grupy zmieniat sie

wraz z kolejnymi projektami. Z jednej strony Calle Henkel i Maxa Pitegoffa
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interesowata dynamika zawigzywania wspadlnoty i negocjowania warunkow jej
istnienia w konkretnym czasie i punkcie spoteczno-ekonomiczno-miejskiej sieci.
Z drugiej - w warstwie dramatycznej ich sztuki biorg na warsztat samo pojecie
wspolnoty, konfrontujqc jej wyidealizowane wyobrazenie z codziennosciq zycia

w grupie.

Tym podwojnym tropem podqgza réwniez kuratorka wystawy Peer-to-Peer.
Agnieszka Pindera przyglqda sie i kataloguje sojusze, jakie zawiqzujg miedzy sobg
wspotczesni, gtdwnie zagraniczni artysci, ale tez stara sie dociec, co z tej komunii sit
wynika dla nas - publicznosci uwiktanej we wspdlnoty polityczne, spoteczne,

ekonomiczne czy tez oparte na wspodtdzieleniu emocji i doswiadczen.

Tytutowe pojecie peer-to-peer - pozyczone z jezyka programowania — opisuje
horyzontalny model komunikacji w sieci komputerowej, ktéra w odréznieniu od
komunikacji hierarchicznej klient - serwer zapewnia wszystkim podmiotom takie
same uprawnienia. Technologia stuzy tworzeniu ustug, ktére posrednikow takich jak
bank, dyspozytor w korporacji taksowek czy biuro podrozy zastepujq systemem
informatycznym. System bezposrednio tqczy ustugobiorce z ustugodawcq. W ten
sposob dziata chocby bitcoin, Uber czy Airbnb. Peer-to-peer tworzy wiec
alternatywne obiegi wymiany ustug i wartosci. W kontekscie wystawy jego
znaczenie wpisuje sie w rozmaite porzqdki: raz stuzy opisaniu metod pracy
wspodtczesnych kolektywow, innym razem oznacza sposob dotarcia do widzow albo
budowanie spotecznosci wokot zespotowego projektu, wreszcie jest propozycjq, by

samq sztuke potraktowac jak ustuge peer-to-peer.

Centralng czes¢ ekspozycji zajeta okrqgta scena zaprojektowana przez duet
Matosek/Niezgoda. W zamysle powstata ona do inscenizacji Mieszkania. Ale do tego
celu wykorzystano jq jedynie trzy razy. Na co dzien stuzyta odwiedzajgcym jako
miejsce, gdzie mozna usiqsc, porozmawiac albo poczytac teksty New Theater. Ta
pusta przestrzen stata sie jednak weztem wigzgcym wystawe. Calla Henkel i Max
Pitegoff swoje sztuki tworzyli w konkretnych okolicznosciach, z konkretnymi ludzmi

i dla konkretnej lokalnej publicznosci. Kuratorka zamiast ilustrowa¢ metody ich pracy

zdecydowata sie przeprowadzi¢ podobny eksperyment: z pustej sceny uczynita
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platforme otwartg na codzienne dziatania publicznosci, a tekst Mieszkania oddata
w rece kolektywu zakorzenionego w lokalnym kontekscie. We wtascicieli
apokaliptycznego baru z ramenem wcielili sie cztonkowie Domu Mody Limanka oraz
ich przyjaciele. Tak przygotowana scena dziatata jak lustro, w ktérym przeglgda sie

reszta uczestnikow.

Artysta kolektywny globalnie

W tekscie towarzyszqgcym wystawie czytamy, ze dzisiejsi trzydziestoparolatkowie
rzadziej niz ich poprzednicy postrzegajg wspdlng prace przez pryzmat
wspotdzielonej przestrzeni - rzadziej tez decydujq sie tworzy¢ alternatywne obiegi
sztuki, jak popularne niegdys galerie prowadzone przez tworcow. Wspotczesni
artysci zastepujq przestrzen fizyczng wirtualng platformqg komunikacji: siwg od
papierosowego dymu kanciape zamieniajg na okienko komunikatora tekstowego lub
wideokonferencje. W tej formule pracujq prezentowane na wystawie grupy: GCC,
LaBeouf, Ronkko & Turner, Foundland Collective, Laboria Cuboniks czy NON

Worldwide. Wirtualny przewrét wprowadza szereg zmian w podejsciu do wspolnej

pracy.

Osmioosobowy kolektyw GCC od pieciu lat dziata gtownie “
za pomocg aplikacji WhatsApp. Do tej pory jego rozsiani \ ~ b. ‘ .
P Qap ] PP J pory Jeg ki ! ¢

po catym globie cztonkowie (Kuwejt, Nowy Jork, Berlin, q - i
Londyn i Chiang Mai) spotkali sie zaledwie kilka razy, przy l o . :

| o 'y
okazji montazu wystaw oraz dorocznych ,szczytow”. Mimo - J o
to w GCC decyzje dotyczqce projektow sq podejmowane b

jednogtosnie. Jesli cho¢ jeden cztonek grupy wydaje sie Peer-to-peer. Widok wystawy. Fot.

nieprzekonany do jakiego$ pomystu, okienko Ainna Zagrodzia
komunikatora wyswietla kolejne argumenty za i przeciw. Dyskusja musi skonczyc¢ sie
decyzjq - przerodzic sie w dziatanie, ktdre z kolei winno zmaterializowac sie

w efekcie. Ich metoda pracy przypomina funkcjonowanie raczej korporacji niz
kolektywu, ale GCC bojg sie takich poréwnan, swoje spotkania nazywajgc szczytami,

a siebie samych - delegatami.
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Za posrednictwem sieci wspotpracuje tez trio LaBeouf, Ronkkd & Turner, artysci
pochodzqcy ze Stanow Zjednoczonych, Finlandii i Wielkiej Brytanii. Odnalezli sie

w internecie, wzajemnie obserwujgc swoje dziatania. To tez jest znakiem czasow -
do tej pory kolektywy najczesciej wyrastaty z dtugotrwatych pozaprofesjonalnych
relacji. Tymczasem internet uniewaznit dystans geograficzny, ale zarazem wymusit
na cztonkach nowych grup dyscypline organizacyjng. LaBeouf, Ronkkd & Turner
najpierw doktadnie planujq szczegodty, miejsce i czas realizacji wspdlnych projektow,
a dopiero potem spotykajq sie, by je realizowaé - przez miesiqc, kilka dni lub choéby

godzine.

Najciekawszq formute wirtualnej wspotpracy praktykuje NON Worldwide, kolektyw
czarnych tworcow muzyki elektronicznej wychowanych w diasporach na catym
Swiecie. Zrzesza on kilkudziesieciu cztonkow, ale jego zatozycielskim trzonem jest
troje artystow: Chino Amobi, Nigeryjczyk wychowany w USA, Angel-Ho

z Potudniowej Afryki oraz Nkisi, Kongijka z Belgii mieszkajgca w Londynie. NON
Worldwide powstat jako otwarta platforma upodmiotawiania czarnych
spotecznosci. W warstwie tekstowej utwory prezentowane na wystawie dotykajq
problematyki kolonizacji, migracji i asymilacji. NON w nazwie grupy podkresla, ze
funkcjonuje ona poza instytucjonalnymi strukturami, wbrew granicom panstw

i kontynentow. Cztonkowie kolektywu sami siebie nazywajg nie-obywatelami (NON
citizens). Zamiast wypracowanej jednogtosnosci, jak w przypadku GCC, proponujq
wielogtosowosc¢. W praktyce kazdy cztonek moze wypowiadac sie w imieniu
kolektywu bez wczesniejszej konsultacji z resztq. NON Worldwide dziatajq glokalnie,
tqczqc prace tworczq z aktywizmem. Jednq z flagowych inicjatyw grupy jest akcja
NON Black Friday, zachecajgca, by w pigtki zaopatrywac sie wytgcznie u lokalnych

czarnych sprzedawcow.

Wirtualna forma kolektywizmu w przypadku NON Worldwide wydaje sie szansq na
zbudowanie globalnej, solidarnej i wielogtosowej narracji marginalizowanych
czarnych diaspor. Taka formuta pracy czesciej jednak staje sie koniecznosciq
wynikajgcqg z regut, jakimi rzqdzi sie prywatno-publiczny obieg sztuki, ten zas jest
dzis podporzgdkowany logice wydarzenia. Dlatego artysci, szczegdlnie ci

funkcjonujgcy w srodowisku miedzynarodowym, niczym obwozni sprzedawcy
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rozstawiajg swoje kramiki wszedzie tam, gdzie sig cos dzieje i gdzie mogq zostac
zauwazeni. Najpierw studiujg na uczelniach artystycznych w ktorejs z zachodnich
stolic, potem wedrujq od wystawy do festiwalu, od biennale do targow, od
rezydencji artystycznej do stypendium. Zycie w ciqgtym ruchu zwyczajnie
uniemozliwia wielu twoércom zakorzenienie sie w jakiejkolwiek przestrzeni. Jesli chcq
nawigzac trwate profesjonalne relacje z innymi artystami, nie mogq budowac ich

w oparciu o paradygmat miejsca. Jaki sens ma zaktadanie lokalnej, oddolnie

zarzqdzanej galerii, jesli za chwile trzeba bedzie wyjechac?

Pojawienie sie na wystawie rodzimych performerdéw
z Domu Mody Limanka pokazuje jednak, ze wirtualna
kolektywnosc¢ ma swoje spoteczno-ekonomiczne
ograniczenia. DML sg metrykalnie najmtodszymi

uczestnikami wystawy, jednak wbrew globalnym trendom

realizujq najbardziej tradycyjny i romantyczny model

Peer-to-Peer. Widok wystawy. Fot.

wspotpracy artystycznej, dzielqc sztuke i zycie. Na pytanie
o to, coich tgczy, odpowiadajqg: ,Mycie kibla i to, ze Ainna Zagrodzka
chcemy robi¢ wystowy"l. Organizujq je czesto w przestrzeni wtasnego mieszkania,
na jeden wieczor zapraszajqc sgsiadow i znajomych. Podobnie jak New Theater
rezonujq z ludzmi, miejscem i czasem. Bycie razem to w ich przypadku wspdlny
recykling otaczajqcej rzeczywistosci. Co prawda nazwa ,dom mody” nadaje
przedsiewzieciu aure globalnego rozmachu, ale wystepujgca zaraz po nim
,Limanka” caty ten domniemany blichtr sprowadza na ziemie - a doktadniej na
.Stynqcq z wpierdolu"E todzkq ulice Limanowskiego, gdzie niektorzy z cztonkéw

mieszkali, zanim przeniesli sie kilka przecznic dale;.

Internet stat sie dla kolektywow narzedziem emancypacji od ograniczen geografii,
ale z tej formuty wspotpracy korzystajq gtéwnie ci, ktorych na to sta¢ — w sensie nie
tyle ekonomicznym, ile symbolicznym, statusowym czy nawet geograficznym. Choc¢
tgcza miedzy Londynem a Nowym Jorkiem sq réwnie szybkie jak miedzy Warszawqg
a Wilnem, to w realnym $wiecie nie zapewniajq takich samych mozliwosci
funkcjonowania. Peer-to-peer jako metoda wirtualnej komunikacji miedzy artystami

nie jest oderwana od realu. Dlatego oprocz tworzenia nowych nieoczywistych
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potgczen miedzy ludzmi, wpisuje sie tez w sposéb funkcjonowania globalnego

systemu obrotu sztukq.

tqcz zamiast posredniczyc!

Prace na wystawie pogrupowano w trzech sekcjach: praca / wydajnosé / przysztosé
- internet / afekt / bycie razem - technologia / emancypacja / migracja. W kazdej
znalazty sie trzy realizacje. Podziat jest dos¢ umowny i niewiele méwi o samych
pracach. Ciekawsze efekty przynosi pomyslenie o nich w kontekscie tytutowego

peer-to-peer.

Pokazywany na wystawie 45-minutowy film
#takemeanywhere to zapis miesiecznego performansu
partycypacyjnego trio LaBeouf, R6nkkd & Turner.

W potowie 2016 roku artysci wyruszyli w podréz
autostopem po internecie - jak sami okreslili swoje
przedsiewziecie. Wtasnie rozpoczynata sie kampania
prezydencka Donalda Trumpa, tymczasem trio kazdego
dnia wrzucato do sieci wspotrzedne geograficzne miejsca,
w ktorym czekato na podwiezienie. Ktokolwiek sie tam
pojawit, zabierat artystow gdziekolwiek chciat. Po dotarciu
do wyznaczonego przez kierowce celu performerzy

czekali na kolejng internetowq okazje. Migjsce

w samochodzie, ktore czesto wystepowato w pakiecie

Peer-to-Peer. Widok wystawy. Fot.

z wizytq w domu kierowcy oraz poznaniem jego rodziny
) ) ) o Anna Zagrodzka

i znajomych, oferowali artystom mormoni, piewcy

nieograniczonego dostepu do broni, rodzina Navajo mieszkajgca w rezerwacie,
nastolatki z matego amerykariskiego miasteczka, byty wiezien czy farmerki
zakochane w Shii LaBeoufie, ktory jest nie tylko performerem, ale tez znanym
aktorem. To zresztq w duzej mierze przyczynito sie do powodzenia projektu - po

Nastje Sade Ronkkd i Luke'a Turnera by¢ moze nikt by nie przyjechat. Artysci
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przemierzyli w ten sposdb ponad szesnascie tysiecy kilometrow, krgzqc zygzakiem
pomiedzy stanami i wreszcie Igdujgc na Alasce. Przez caty czas trwania podrozy

internauci mogli obserwowac i komentowac ich poczynania na stronie grupy.

Wykorzystujqc internet joko medium sztuki, LaBeouf, Ronkko & Turner zbudowali
wirtualno-realnq spotecznosc. Wytworzyli potqczenia, ktore wczesniej nie istniaty, a
ktérych wirtualna i realna obecnosc przypominata dziatanie technologii peer-to-
peer. Ktopot w tym, ze trio w zaden sposob nie sproblematyzowato regut
rzqdzqcych tg obecnosciq. Artysci zabierajq nas — widzow filmu - w podroz po
amerykanskiej prowincji: ludzie mieszkajg w rozpadajgcych sie domach, jezdzg
rozklekotanymi samochodami, nie stac ich na dentyste, ale co z tego, skoro sq
serdeczni i gotowi pomoc przybyszowi z telewizora. Ten w koncu przyjechat, by
przezyc prawdziwe ludzkie wzruszenia w prawdziwym swiecie. My tez je
przezywamy, widzqc, jok wokot #takemeanywhere rosnie spotecznos¢ ponad
podziatami. Tyle ze kilka miesiecy pdzniej, kiedy artysci wrocili juz do domow,
frustracja zapomnianych miasteczek i wsi — w filmie jeszcze zakleta w lichej

materialnosci i przykryta usmiechem - wybita, zalata caty kraj i juz sie nie cofneta.

W reakcji na wygranq Donalda Trumpa w dniu inauguracji jego prezydentury trio
uruchomito projekt HEWILLNOTDIVIDE.US. Na scianie przed nowojorskim Muzeum
Ruchomego Obrazu artysci umiescili kamere, proszqc publicznosé, by wypowiadata
do nigj tylko jedno tytutowe zdanie: ,On nas nie podzieli”. Od prawie dwoch lat obraz
z kamery jest transmitowany w czasie rzeczywistym na stronie projektu, a kamera
zdqzyta odwiedzic¢ wiele instytucji, miedzy innymi Muzeum Sztuki w todzi. Po raz
kolejny postugujqc sie medium internetu, trio buduje spotecznos¢ wokot swojego
projektu. Tym razem jest to zbiorowosc¢ zjednoczona w sprzeciwie wobec polityki
obecnego prezydenta USA. Problem w tym, ze zdanie ,on nas nie podzieli” jest
pozbawione sensu. Mowi o przysztosci, podczas gdy podziaty, do ktorych sie odnosi,
istniaty na dtugo zanim ,on" sie pojawit. ,On” jest skutkiem, nie przyczynq. Co wiece),
tak skonstruowane zdanie tylko pozornie tqczy, w rzeczywistosci pogtebiajqc
spotecznq polaryzacje. Instalacja byta wielokrotnie hakowana przez amerykanskg
skrajng prawice (co by¢ moze jest najciekawszym jej uzyciem). Artystom udaje sie

wprawdzie wykorzystac internet jako medium sztuki partycypacyjnej, dzieki ktorej
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niosq swiatu dobrg nowing o mocy ludzkiego porozumienia - szkoda jednak, ze

pozostajq nieswiadomi wtasnej pozycji, z ktérej inicjujq artystyczne gesty.

Laboria Cuboniks, inna grupa prezentowana na wystawie, takze korzysta

z internetu jako narzedzia dotarcia do publicznosci. Wérdd pieciu cztonkin sq dwie
artystki, poetka, teoretyczka sztuki, filozofka i badaczka sztucznej inteligencji.
Mieszkajq na trzech kontynentach, wiec porozumiewajq sie gtéwnie za
posrednictwem sieci. W tym roku do internetu trafita polska wersja ich manifestu
ksenofeministycznego i to wtasnie on jest prezentowany na wystawie. Czytamy

w nim, ze nowe technologie w formie, w jakiej dzis wystepujq, sq szkodliwe.
Pogtebiajq spoteczne nierownosci, stajqc sie orezem agresywnego kapitalizmu,
podczas gdy powinny przede wszystkim stuzy¢ progresywnej polityce ptciowej oraz
.walce z nierownym dostepem do technologii reprodukcyjnych i farmakologicznych,
katastrofami ekologicznymi, niestabilnosciq ekonomicznq oraz niebezpiecznymi
formami pracy bezptatnej lub niskoptatnej”. Brzmi obiecujqco, ale w manifescie nie
znajdziemy ani stowa o tym, jak realizowac te szczytne cele. Co gorsza, cho¢ tekst
odezwy wisi na stronie grupy w dwunastu wersjach jezykowych, to jego akademicka
forma moze przemowic jedynie do niezbyt licznej spotecznosci uniwersyteckie.

O tym, ze ksenofeminizm ,gtosi prawo wszystkich do wypowiadania sie jako nikt
konkretny”, nie warto wspominac. Maksyma ta od dawna jest wcielana w zycie na

forach internetowych - z marnym skutkiem.

Znacznie bardziej obiecujgco wypadajq prace, do ktérych tytutowe peer-to-peer
trudno odniesc¢ w sposob dostowny. Potudniowokoreanski duet Part-time Suite na
wystawe do todzi przyjechat z filmem TOLOVERUIN. Powstat on w reakgcji na
demonstracje japonskich nacjonalistéw i ich przeciwnikow, jakie przeszty ulicami
Kioto. Materiat przeplatajg fragmenty filméw nagrane przez skonfliktowane strony -
udostepniane setki razy w mediach spotecznosciowych staty sie narzedziem
tworzenia narracji o przeciwniku. Filmom towarzyszy jeszcze inne nagranie: artystki
poprosity pare zakochanych mtodych ludzi, by przeszli trase marszu po dwdch
roznych stronach ulicy. Kazde z nich trzymato w reku aparat fotograficzny iidqc,
nagrywato ukochanqg osobe, ktéra w tym czasie robita doktadnie to samo. Za sciezke

dzwiekowq postuzyty ich wyznania dotyczqgce kruchosci relacji, niepokoju
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towarzyszqcego spotkaniom, niemoznosci poznania drugiej osoby. Dodatkowo

w filmie pojawia sie obraz zarejestrowany na tej samej trasie, tyle ze

z wykorzystaniem czujnika ruchu. Co jakis czas wyswietla sie komunikat: ,Nie moge
zarejestrowac obszaru, poniewaz sig poruszytes. Wréc¢ do poprzedniej pozycji”
Zestawienie tych kompletnie obcych sobie porzgdkéw zaskakuje czy budzi
konsternacje, ale przede wszystkim ostabia recepcje kazdego z nich. Nacjonalisci
skonfrontowani z kochankami przestajqg byc wrodzy, wydajq sie raczej nieporadni.
Kochankowie zderzeni z gtosem komunikatora - sq sztuczni. Ciata zakleszczone

w konwencji, zaposredniczone przez konstrukty, na chwile stajq sie po prostu
ciatami. Jesli peer-to-peer oznacza taki sposdb komunikacji, w ktérym podmioty
porozumiewajq sie bez posrednikow, to film TOLOVERUIN bytby probg
uruchomienia tej technologii w materii jezyka. To, rzecz jasna, jest niemozliwe do
zrealizowania, bo jezyk sam w sobie jest juz zaposredniczeniem. Dlatego na filmie
nie tyle widzimy ciata odarte z konstruktow, ile odczuwamy nieadekwatnosc
kontekstow, w jakich funkcjonujq. W ostatniej scenie ciata tqczq sie w pocatunku,

zdystansowane wobec abstrakcyjnego otoczenia.

Zupetnie inny metaforyczny potencjat technologii peer-to-peer wytania sie z wideo
Scenariusze przysztych porazek zrealizowanego przez Foundland Collective. Duet
tworzq pochodzqca z RPA Lauren Alexander i Ghalia Elsrakbi z Syrii, ktore spotkaty
sie podczas studiow projektowych w Amsterdamie i dziatajg razem juz prawie
dziesiec lat. Od 2011 roku w pracy badawczej i artystycznej skupiajq sie na konflikcie
w Syrii. Analizujg i dekonstruujg przekaz medialny i réznego typu narracje, jakie
nadbudowano wokoét sytuacii w regionie. W Scenariuszach przysztych porazek
artystki oddajq gtos Yassinowi Elsrakbiemu, 72-letniemu ojcu Ghalii. W 2013 roku
uciekt on wraz z rodzing z Damaszku i jako uchodzca osiadt w Kairze. Od tego czasu
codziennie uwaznie $ledzi w prasie i telewizji wiadomosci na temat ojczyzny,
rozmawia z innymi uciekinierami, spekulujgc na temat wtasnej przysztosci. Na filmie
stychac jego spokojny i zrownowazony gtos, ktéry przedstawia kilka mozliwych
scenariuszy rozwoju sytuacji w Syrii. Swojq opowies¢ umieszcza zarowno

w kontekscie historycznym, jak i w meandrach polityki miedzynarodowej. Przysztosc

kraju rysuje w ciemnych barwach niezaleznie od wariantu. Opowiesci towarzyszy
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szaro-biata, geometryczna animacja czasem przerywana materiatem archiwalnym.
W jednej z rozmow artystki deklarowaty, ze celem ich pracy jest tworzenie nowych
potgczen pomiedzy ludzmi rozdzielonymi przez topografie. Znajqc jedynie przekaz
medialny oparty na sformatowanych narracjach o Bliskim Wschodzie, rzadko mamy
szanse odniesc sie do relacji kogos, kto nie dosc, ze méwi do nas stamtqd, to jeszcze
nie zostat uprzedmiotowiony w roli ofiary. Oglqgdajgc wideo, nie poznamy historii
ucieczki ojca artystki, nie dowiemy sie o zatrwazajgcych szczegdtach wojny ani o
strachu, jaki musiat odczuwac. Nie zobaczymy jego twarzy. Yassin Elsrakbi wygtasza
dla nas wyktad o przesztosci i przysztosci swojego kraju. Dziatanie Foundland
Collective czyni jego gtos podmiotowym, a medium sztuki posredniczy w przeptywie

tej narracji.

Grupa GCC w dwoch pokazywanych na wystawie
pracach eksperymentuje natomiast z instytucjq wtadzy.
Nazwa, jakg postuguje sie osmioosobowy kolektyw, to
skrot odsytajgcy do Rady Wspdtpracy Zatoki Perskiej

(Gulf Cooperation Council) — powotanej w 1981 roku

organizacji zrzeszajqcej szes¢ panstw regionu: Kuwejt,

Peer-to-Peer. Widok wystawy. Fot.

Arabie Saudyjskq, Bahrajn, Oman, Zjednoczone Emiraty
Arabskie i Katar. Z tych krajow pochodzq tez wszyscy Ainna Zagrodzia
cztonkowie kolektywu. Do tej pory rada odbyta 38 spotkan - co roku odbywajq sie
one w jednej ze stolic panstw wchodzqcych w sktad GCC. Niezmiennym elementem
kazdego zjazdu pozostaje stoét, przy ktorym zasiada szesciu przedstawicieli wtadzy.
Co roku powstaje jego nowy projekt i zadna z nowych propozycji w okazatosci nie
ustepuje poprzednim. Stot jest ucieleSnionym w materii rytuatem manifestowania
dostojenstwa wtadzy, wzajemnego szacunku i dobrej woli uczestnikow. Rada nie
istnieje bez stotu, co utrwalajq doroczne ikoniczne zdjgcia siedzqcych za nim gtow
panstw. Kiedy jednak wtadcy rozjadq sie do domow, pusty stét staje sie po prostu
meblem. Wiasnie tak postrzega go kolektyw GCC. Jego cztonkowie wynajeli
kuwejckiego malarza, ktéry na co dzien tworzy portrety ludzi wtadzy, by tym razem
namalowat szesc stotéw zaprojektowanych przy okazji roznych zjazdow. Na cykl

Odezwa chwaty sktada sie wiec szesc obrazow olejnych na jednolitym biatym tle.
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Niektore namalowane na nim stoty sprawiajg wrazenie, jakby lewitowaty, inne
wcisnieto w rog ptotna. Wszystkie wyglgdajq niepozornie, jak mebelki wyciggniete

z zestawow dla lalek.

Seria obiektéw nazywanych przez GCC gratulatorami to z kolei okazate statuetki ze
szkta, mosigdzu oraz krysztatu, ktore cztonkowie kolektywu wreczajq sami sobie przy
okazji szczytow, jakie czasem organizujg. W przestrzeni wystawy ustawiono je na
postumentach imitujgcych marmur. Kazda z nagréd wyglqda jak z sennego
koszmaru projektanta, ale zarazem wpisuje sie w estetyke nadmiaru
charakterystycznqg dla krajow Zatoki Perskiej. Jest tu czarno-ztote koto sterowe,
ktérego srodek wypetnia krysztat z obreczq z cyrkonii, jest dtorh podtrzymujgca
szklang kule skrywajgcg w srodku ztote wiezowce, jest wreszcie krysztat imitujgcy
diament schowany w muszli. W wygrawerowanym po arabsku tekscie artysci
gratulujq sobie sukcesu i dziekujq za swoje zaangazowanie. Gratulatory przyznat im
Wydziat ds. Nagrod i Gratulacji, bedqcy organem GCC. Tworcy nie dosc, ze podszyli
sie pod instytucje miedzynarodowej wspotpracy, to jeszcze zhakowali insygnia jej
wtadzy. Pamietajmy, ze wiekszosc z panstw zasiadajqcych w radzie to systemy
teokratyczne, na czele ktérych zasiadajq przywoddcy autorytarni. Insygnia
pozbawione ich twarzy przypominajq jednak raczej dzieciece zabawki, do ktorych
artysci dosztukowali swoje twarze. Znowu mamy tu do czynienia z dziataniem
nastawionym na tworzenie nowych, nieoczywistych potqczen: peer-to-peer

w stuzbie Smiechu.
Wyczuwanie innych swiatow

Technologia peer-to-peer powstata, by zwalcza¢ monopol posrednikow. Bitcoina
wymyslito kilku hakerow - idealistéw, ktorzy wierzyli, ze lepszy Swiat jest mozliwy3.
Uruchomili w petni demokratyczny, partycypacyjny i bezposredni system przeptywu
wartosci. Problem w tym, ze choc bitcoin istnieje w Swiecie wirtualnym, dziatania na
nim majq konsekwencje w swiecie realnym - dlatego byto tylko kwestiq czasu, kiedy
stanie sie on porecznym narzedziem spekulacji. Uber nie dos¢, ze nie ptaci podatkéw
w Polsce, to kreuje niestabilne i stabo ptatne miejsca pracy. Na Airbnb zarabiajg

rentierzy, podczas gdy na rynku brakuje lokali przeznaczonych na wynajem dla
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mieszkancow. Cztonkinie Laboria Cuboniks stusznie twierdzq, ze nowe technologie
stuzq dzis przede wszystkim staremu porzgdkowi i nalezy bezzwtocznie
przeprojektowac sposob ich uzycia. Dlatego najciekawsze na wystawie sq te
momenty, ktore pozwalajq wyjs¢ poza dostowne rozumienie pojecia peer-to-peer,
poza katalogowanie przypadkow, gdy siec staje sie narzedziem pracy kolektywne;.
Realizacje grup takich jak Foundland, GCC, Part-time Suite czy nawet tria LaBeouf,
Ronkkd & Turner w realnym $wiecie dziatajq niczym technologia peer-to-peer,
torujqc potgczenia miedzy ludzmi, dyskursami czy porzgdkami widzenia.
Posredniczqc w ten sposdb, ¢wiczq nas - widzéw - w zdolnosci wyczuwania innych
swiatow. Na ich tworzenie pozostato jednak niewiele czasu, bo na horyzoncie

majaczy apokaliptyczna wizja Mieszkania.

Przypisy

1 Raz nazywamy sie sktotem, a raz showroomem. Rozmowa z Domem Mody
Limanka, ,Dwutygodnik.com” 2018, nr 239, www.dwutygodnik.com/artykul/7864~

raz-nazywamy-sie-sklotem-a-raz-showroomem.html, dostep 31 grudnia 2018.
2 Ibidem.

3 Por. Banking on Bitcoin, rez. Christopher Cannucciari, USA 2016.
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