e\«eks,,}@
L)% | INSTYTUT
KULTURY

POLSKIEJ

Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej.

tytut:
Gest w epoce jego technicznej reprodukowalnosci

autor:

Krzysztof Pijarski

zZrédto:

.Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej” 12 (2015)

odsytacz:
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/383/719

wydawca:

Instytut Badan Literackich PAN
Instytut Kultury Polskiej] UW
Widok. Fundacja Kultury Wizualnej



http://widok.ibl.waw.pl
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/389/719

Krzysztof Pijarski

Gest w epoce jego technicznej reprodukowalnosci

Co sie zas tyczy gestow, sq one jak ulotne hieroglify, a w tym, ze przemijajq,
majq sie do hieroglifow jak mowa do stowa pisanego; zawsze jednak tqczy je

z przedmiotami oznaczanymi powinowactwo.

Francis Bacon, The Advancement of Learning (1605)

Zadaniem numeru, ktéry oddajemy w rece Czytelnikéw,
nie jest wyczerpanie problematyki gestu - bo jest to
zagadnienie dzi$ szeroko dyskutowane - ale raczej
otwarcie problematyki fotografii. Otwarcie to rozumiem

jako naruszenie, jesli nie uchylenie, przemocy lub inaczej

apodyktycznosci kadru, owej traumatycznej struktury ;
doswiadczenia obrazu fotograficznego, w ktérej Jeff Wall, Volunteer, 19986, odbitka
pozostaje on radykalnie zewnetrzny wobec podmiotu; srebrowo-zelatynowa, 221.4 x 313.0
przygodny i niemy, w pewnym sensie nieprzyswajalny. cm. dzieki uprzejmosci artysty
.10, co Fotografia powiela w nieskonczonosc, miato miejsce tylko jeden raz;

powtarza wiec mechanicznie to, co juz nigdy nie bedzie sie mogto egzystencjalnie
|oowtérzy<':"l - powiada Roland Barthes, powtarzajgc niejako definicje traumy
rozumiang jako ,gwattowne i szokowe rozbicie jednosci, wyrwa, peknigcie”, ktérego
nie sposob ,psychicznie opracowac ani wiqczyc¢ w porzgdek reprezentacji

i rozumienia””. Ciecie w poprzek strumienia czasu, ktore aparat wykonuje w chwili
uruchomienia migawki, ustanawia obraz fotograficzny joko strukture doskonale
domknietq, bo nieruchomaq, dyskretnq, a zarazem odizolowanq: ,podstawowy akt
fotografii, akt wyboru i eliminacji, koncentruje uwage na granicy obrazu - na linii,
ktéra oddziela obraz od zewnetrza - oraz na ksztattach przez niq tworzonych®, pisat
John Szarkowski®. Jest to wiec struktura juz-zawsze-martwa. Jednoczesénie,
izolujgc raz na zawsze chwile wtasnej inskrypcji, obraz fotograficzny nadaje jej
niesamowitej gestosci: nagle kazdy szczegdt wydaje sie wazyd, staje sie znaczqcy,
czesto — a moze wytqcznie, jak tego chciat Barthes - w sposéb zupetnie
nieprzewidziany, a nawet niechciany przez swoich tworcow”. Te dwa aspekty
sprawiajq, ze obraz fotograficzny uznawany jest za obraz o stabej intencjonolnoéciS,

wrecz nieludzki®, albo tez taki, w ktorym objawia sie inna intencjonalnosc,

intencjonalnos¢ swiata jako tokiego7.
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Spojrzenie na fotografie z perspektywy problematyki gestu pozwala pomyslec jg
jako zjawisko towarzyszqgce cztowiekowi, jako aktywnosc - choc¢ nie wytqcznie i tylko
w pewnym stopniu - ludzkq, oraz zwigza¢ jq (ponownie) z ciatem i jego
ekspresywnosciq, z podmiotowosciq rozumiang jako byt ucielesniony. Taki gest
wiqgcza w kadr naszych rozwazan nie tyle sam obraz jako przedmiot refleksji, ile
moment jego inskrypcji, w ktérym to, co zwiemy przedmiotem reprezentacji, nie
prezentuje sie nam jako (nowy) przedmiot percepcji, lecz $lad wydarzenia, zawsze
odsytajqcy poza siebie. Margaret Iversen, ktérej wazny esej publikujemy w numerze,
takie rozumienie fotografii wywodzi z praktyk surrealistow i teorii performatywnosci,
zaburzajgcej uprzywilejowany status zrodta i zwigzane z nim przekonanie

o niepowtarzalnosci gestug. Proponowany przez lversen ,realizm performatywny”
przesuwa akcent z rejestrowanego wydarzenia na moment zapisu, wyrywajqc
fotografie z tanatycznych objec Barthes'a: fotografia performatywna raczej

.podqza za wydarzeniem, nie znajqc z gory jego zakonczenia”®

niz jest
automatycznym, zastygtym zapisem chwili, ktéra juz nigdy nie powréci. , Tym samym
- twierdzi autorka - fotografia pojmowana jest nie tyle jako melancholijne »to, co juz

sie wydarzytok, ale jako nakierowane na przysztosc i pytajgce »co sie wydorzy’?«”lo,

Wskazanie na delikatny status obrazu fotograficznego jako resztki — niczym
spopielony przedmiot nim sie rozpadnie w py+11 - sprawia, ze fotografia jawi sie nam
jako rzecz w istocie otwarta, a przede wszystkim relacyjna. Zwrécenie uwagi na ten
aspekt pozwala na dialektyczne rozumienie fotografii, w ktérym swoista
ostatecznosé i niepowtarzalnosé gestu kadrowania ulega zniesieniu w koniecznosci
jego ciqgtej odnowy, i ujawnia swoisty promiskuityzm fotografii: nie istnieje taka
fotografia, ktéra nie przeglgdataby sie w rzeszy innych. ,Jesli gest fotograficzny
wytwarza zawsze obraz-symptom, w ktérym zastygajq na chwile napiecia

i sprzecznosci otaczajgcego swiata - pisze Pawet Moscicki w eseju Gest
fotograficzny. Miedzy symptomem a etosem - tylko jego powtarzanie moze sprawic,
ze nie bedzie on jedynie zastygtym wahaniem, ale ze bedzie zyt dalej - w innych

obrazach'<.

Gdy mowimy o relacyjnosci fotografii, powinnismy pamigtac, ze to nie to samo co
referencjalnosc. Nie mowimy wiec o fotografii jako gescie wskazujgcym przedmioty
w Swiecie: ,to”", ,ta wtasnie”, ,ten”, ale jako abstrahujgcym gescie patrzenia, czyli
gescie teorii porownywalnym z uprawianiem filozofii. ,Bierze sie to stqd - twierdzi
Vilém Flusser, ktérego klasyczny juz esej réwniez udostepniamy w przektadzie
Adama Lipszyca - ze gest fotograficzny to gest patrzenia, czyli tego, co antyczni
mysliciele okreslali mianem teorii, oraz stqd, ze rezultatem tego gestu jest obraz,

ktory ci sami mysliciele okreslali mianem id ei"l®.
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Na tym jednak nie koniec. Problematyka gestu nie odnosi sie bowiem wytgcznie do
momentu fotograficznego zapisu. Obejmuje ona takze chwile, w ktérej stajemy
wobec obrazu (fotograficznego) i podejmujemy prébe podzielenia sie tym, co w nim
widzimy, zdotamy z niego wyczyta¢. Wiemy przeciez dobrze, ze wobec obrazu

zawsze brak nam stow’”

. Zawsze pozostaje naddatek - w jego materii, w naszym
jego doswiadczaniu, wreszcie: w naszej jego lekturze - ktéry nie sposdb przetozyc na
dyskurs. To moment, w ktérym elokwencja wypowiedzi ulega zawieszeniu, a my
przerywamy dyskurs i poruszamy sie po omacku: szukamy stow, wahamy sig,
zawieszamy, powtarzamy fragmenty zdan. Wtasnie wtedy ujawniajq sie gesty
skierowane ku obrazowi - takie jak pocieranie, wskazywanie, dotykanie, wodzenie,
odgradzanie, dzielenie - oraz caty repertuar gestoéw ,napedzajqcych” mowe, ktore
choc caty czas jej towarzyszq, to przewaznie pozostajq przezroczyste, niemal
niezauwazalne. Wtasnie w sytuacji ,braku stéw” zdajemy sobie sprawe z czegos, na
co usitujq zwroci¢ rozmaici badacze gestu. Otoz, jak twierdzi David McNeill, ,jezyka
nie sposob oddzieli¢ od obrazowosci’'®, a idgc tym tropem - rowniez mowy od
gestow. ,Mowa ciata” nie jest zatem jakims osobnym rodzajem jezyka, nad ktérym
zgodnie z pewnymi krytykami kultury utracilismy wszelkg kontrole (albo tez
poddalismy go catkowitej repres;ji, co jest po prostu odwrotng stronq tego samego

rozpoznqniqlg); nie jest tez ozdobnikiem czy suplementem mowy, lecz jej integraing

czesciq.

Temu aspektowi poruszanej tu problematyki byto
poswigcone seminarium performatywne, ktore odbyto sie
jesieniq 2013 roku w warszawskiej Zachecie. W numerze

prezentujemy zapis filmowy wszystkich szesciu ses;ji

sympozjum, podczas ktorych polscy artysci postugujqcy

sie fotografiq i reprezentujqcy wiele réznorodnych Jakub Woynarowski, Projekt strony

postaw artystycznych oraz rozny stosunek do medium tytutowej sympozjum
performatywnego, 2014

testowali ,caty repertuar reakcji wobec obrazdw, jakim

dysponuje ciato"! (tekst programowy sympozjum towarzyszy nagraniom). Majqc

W pamigci to, co zostato juz powiedziane, zalezy nam na tym, by nie traktowac tych

filméw jedynie jako dokumentacji wydarzenia, joko czegos wtornego. Wszak to

dopiero zapis techniczny, potgczony z odpowiedniq inscenizacjq, opartg na izolacji

zmystéw, sprawit, ze gesty mogty wyswietlic sie nie tylko joko wtasciwy przedmiot

sympozjum, ale przede wszystkim jako istotny wymiar naszego obcowania

z obrazami, a zwtaszcza naszych prob dzielenia sie nimi. Nie oznacza to jednak, ze

dzieki tej inscenizacji odkryliSmy na nowo ,skutecznos¢ gestu”, o ktérej pisat Michael

8

Fried w kontekscie rzezby Anthony’ego Caro'®, wrecz odwrotnie.

Weronika Szczawinska, jedna z uczestniczek sympozjum, ktéra postanowita
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przyjrzec sig juz z pewnego dystansu temu, co wydarzyto sie podczas sympozjum,
mowi o ,gestycznej nadwyzce”, ktorg definiuje jako niedajgcq sie nazwag,
.gorgczkowq aktywnosc dtonit: gesty uczestnikow nierzadko wydajq sie
nieadekwatne, pozostajg w sprzecznosci z wypowiadanymi stowami. Wtasnie w tych
.gestach zrewoltowanych rqk” rezyserka dopatruje sie swoistej ,choreografii
spotecznej’, rozumianej nie tylko w kategoriach ruchowego wymiaru ksztattowania
sie wspolnoty, a wiec zndw - otwierania obrazu na relacyjnose, lecz takze jako
moment jawienia sie czystej medialnosci gestu, bedqgcej obietnicq, jak tego chce
Agamben, ,wyzwolenia obrazu przez gest"ao. Tutaj gest wydaje sie zawieszony

migdzy symptomatycznosciq a sprawczosciq.

W podobnej przestrzeni — horyzontu wyzwolenia obrazow przez gesty - porusza sie
refleksja Kuby Mikurdy, choc¢ zaczyna on od radykalnego zniesienia dystansu. To na
nim, na ustanawianiu ram, ufundowany jest zmyst wzroku — a za nim i obraz.

W odpowiedzi na ten porzgdek Mikurda definiuje to, co dziato sie podczas
sympozjum, w kategoriach ,gestu krytycznego par excellence”. ,Dopiero bowiem
naruszenie ramy [a tym jest przeciez dotykanie obrazow - dop. K.P.] otwiera
mozliwosc rzeczywistego, krytycznego namystu nad obrazamiiich ekspozych"gl,
twierdzi krytyk i teoretyk filmu. Wskazuje na to, ze w przeciwienstwie do wzroku,
ktory jest asymetryczny (patrzenie nie ma strony biernej), ,dotykanie, jak zaden inny
zmyst, implikuje wzajemnos¢ - dotykac to by¢ dotykanym, odstaniac sie, otwierac na
dotyk"ae‘ Powotujqgc sie na teorie widzenia haptycznego, Mikurda postuluje swoisty
erotyzm w obcowaniu z obrazami, zwigzany z etykg patrzenia, ,ktore wyrzeka sie
wiadzy (w tym witadzy interpretacyjnej) nad obrazem, ktére nie chce go zawtaszczyé,

nie chce go Wyczerpoé"eg.

Pozostaje jeszcze jeden, ostatni aspekt problematyki gestu w odniesieniu do
fotografii, ktéry pojawit sie dotqd jedynie w sposob catkowicie przezroczysty,

a wydaje sie kwestig o kapitalnym znaczeniu. Mowa, rzecz jasna, o rejestrowaniu
gestow przez aparaty, czy to fotograficzne, czy flmowe. Mozna powiedzied, ze gesty
rozumiane jako jezyk byty od dawna przedmiotem namystu, o czym swiadczy
siegajqca renesansu tradycja fizjonomiki - od Giambattisty della Porty, przez
Charles’'a Le Bruna, po Johanna Caspara Lavatera — w ktérej usitowano
odczytac ekspresje twarzy Iudzkiej24, a takze siegajgce starozytnosci studia nad
skutecznosciq i znaczeniem skodyfikowanych gestéw towarzyszqgcych mowie
retorycznej. Dopiero jednak lata 30. XX wieku przyniosty studia nad gestami,
wystepujgcymi spontanicznie w codziennych interakcjach miedzyludzkich%, nad
.gorqgczkowq aktywnosciqg dtoni”, o ktorej pisze Szczawinska. Przyczyny tego stanu
rzeczy, jak sie zdaje, nalezy upatrywac w odpowiednim rozwoju aparatury

reprodukcji technicznej, ktéra mogta albo w odpowiednim momencie zatrzymac
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ruch (wynalezienie aparatu Leica i nastanie fotografii migawkowe;j), albo
zarejestrowac go szybko i w sposob ptynny (rozwdj technologii zapisu filmowego, ale
nie tylkoae). W tym sensie fotografia i film - media reprodukcji technicznej - jawiq

sie tez jako wtasciwe schronienie gestu i jego zywotnosci w czasach nowoczesnych.

Wiasnie w potowie lat 30. Marcel Mauss opublikowat esej o sposobach
postugiwania sie ciatem, w ktorym wykazuje kulturowe uwarunkowanie sfery
gestow. Kilka lat pdzniej Norbert Elias ogtosit pierwsze dwa tomy O procesie
cywilizacji, monumentalnego dzieta, w ktérym na podstawie analizy podrecznikow
dobrego wychowania usitowat uchwycic ,przemiany obyczajéw w cywilizagji
Zachodu"’ od czaséw nowozytnych do wspodtczesnosci. Jednym z wynikow badan
Eliasa byta teza gtoszqca, ze wraz z ,cywilizowaniem sie” cztowieka sfera gestow

i ruchéw ciata, jako blizsza naturze, ulegta stopniowemu ograniczaniu, a nawet
wyparciu, co by ttumaczyto koniecznosc jej ponownego ,odkrywania” w ostatnich
czasach. Theodor Adorno upatrywat przyczyn tego wyparcia nie w procesie
cywilizowania sig, lecz w postepujqcej racjonalizacji i instrumentalizacji swiata,

w tym takze ludzkich zachowan, w procesie pooswieceniowej modernizacji:
.Technicyzacja sprawia niekiedy, ze gesty, a wraz z nimi takze ludzie,

nabywajq precyzji i brutalnosci - pisze w Minima Moralia. - Wypedza z gestéw
wszelkie wahanie, namyst, og+ode"28, tqgczqc utrate refleksyjnosci gestow

z nowoczesnq utratq doswiadczenia pod dyktatem uzytecznosci, nie pozwalajgcej
na zaden nieskonsumowany naddatek, ,czy to swobody zachowania, czy to

samodzielnosci rzeczy"eg.

Nietrudno zauwazyc, jak wiele zawdziecza Adornowi Jeff
Wall, ktérego esej o gescie (ktéry rowniez
przedrukowujemy) przenosi diagnoze wspottworcy teorii
krytycznej na jego wtasnq praktyke artystyczng,
jednoczesnie rozwijajgc mysl autora Minima Moralia.

,Drobne, skondensowane dziatania, mimowolnie

ekspresyjne ruchy ciata, ktore tak dobrze poddajq sie
fotografii, sq tym, co w zyciu codziennym pozostato ze Jeff Wall, Volunteer (detal), 1996,
starej idei gestu jako cielesnej, obrazowej formy odbitka srebrowo-zelatynowa, 221.4 x
swiadomosci historycznej”=", twierdzi Wall, tym samym 313.0 cm, dzigki uprzejmosci artysty
sugerujqc, ze jesli w gescie tkwi jakis potencjat krytyczny, jakas emancypacyjna moc,

to moze sie ona ujawnic¢ wytqcznie w obrazie technicznym. Bo jesli gest jako

.cielesna, obrazowa forma swiadomosci historycznej” przezyt wytqcznie pod

postaciq zrewoltowanej sfery mikro-odruchdw, nie sposdb uczyni¢ go przedmiotem

refleksji inaczej niz w efekcie zatrzymania go w reprodukgji. Tu dotarlismy do iscie

dialektycznego momentu, poniewaz wtasnie w obrazach upatrywano réwniez

.Widok" 12 (2015) S/1



Krzysztof Pijarski Gest w epoce jego technicznej reprodukowalnosci

przyczyny instrumentalizacji i obumierania gestualnego wymiaru ludzkiej
egzystencji. Najlepszym chyba przyktadem jest esej Allana Sekuli, Fotografia miedzy
pracq a kapitatem, w ktorym autor wskazuje na tayloryzm, a zwtaszcza
wykorzystujgce fotografie ,studia mikroodruchéw” Franka i Lilian Gilorethow, jako
zrodta procesu ,,funkcjonodizoc:ji"31 robotnika. W pismach Gilbrethéw taylorowskie
zarzqdzanie naukowe staje sie systemem totalnym, wychodzgcym poza fabryke, by
objqg¢ catosé zycia codziennego ze zwiekszonq wydajnosciq jako celem, ,nie tylko

w pracy, lecz w sferze zdrowia i ogolnie w 2yciu"32. Sposdb uzycia fotografii przez
Gilbrethow, tqgczqcy ,nadzor z uczuciem, uprzedmiotowienie z naukg moralng,
uprzedmiotowienie z przyjemnosciq”, byt w rozumieniu Sekuli momentem
.wynalezienia obrazowego jezyka kapitalizmu przemys}owego“%A Jesli pomyslimy
o tym, jak wyglqda praca w magazynach globalnej korporacji Amazon, gdzie kazdy
ruch pracownika jest sledzony przez kamery i na biezqco przeliczany wedtug
algorytmow wydajnosci, zobaczymy, ze ten proces wcale nie nalezy do

przesz%oéci34.

Saq autorki, takie jaok Carrie Noland, zainteresowane emancypacyjnym potencjatem
sfery gestow. Noland dostrzega go w swoistym naddatku produkowanym

W obszarze poruszen ciata: wedtug niej gesty ,dostarczajqg kinestetycznych wrazen,
wykraczajgcych poza to, co gesty te mogtyby znaczyc lub zdziata¢ w obrebie
kultury"35. W zwiqzku z tym powstaje pytanie o charakter tego naddatku i jego
zwiqzki ze sprawczosciq. ,\W jaki sposob - pyta Noland - uciele$nianie
uspotecznionych gestow wytwarza doswiadczenie ruchu - jego faktury i predkosci -
ktore ostatecznie prowadzi do zmiany rutyny, ciata performujgcego te rutyne i w

koncu, by¢ moze, samej kultury?"%l

Jak twierdzi Gadi Algazi, juz Elias i Mauss nie tylko widzieli te potencjalnosc¢ (byli
dalecy od traktowania ciata jako biernej powierzchni inskrypcji tresci kulturowych),
ale takze kojarzyli jg z uzyciami kina popularnego. ,\Wraz z nastaniem kina - twierdzi
Algazi - pojawita sie swiadomosc drobnych gestow ciata, powigzana

z rozpoznaniem, ze podlegajq one zmianom historycznym i sq przedmiotem
transmis;ji kulturowej"37. | cho¢ trudno dyskutowac z tym, ze naukowe studia ruchu
redukowaty sfere gestu do mechanicznych ruchow i poddawaty jq dyktatowi
kapitalistycznej racjonalizacji, to widownia ,wykorzystywata kino, by przyswajac
sobie gesty i rézne techniki postugiwania sie ciatem, nie w kontekscie narzuconej

z gory dyscypliny, lecz jako strategie ksztattowania siebie, obiecujgce zmniejszenie
dystansu kulturowego"38. Jako przyktad autor podaje miedzy innymi szpitalne
obserwacje Maussa, ktéry zauwazyt, ze opiekujgce sie nim w Nowym Jorku
pielegniarki chodzq jak gwiazdy srebrnego ekranu, co dostrzegt po powrocie do

domu takze u Francuzek. Najwazniejszy wydaje sie jednak aspekt klasowy tych
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praktyk przechwytywania. Jak twierdzi Algazi, kino sprawito, ze ,jeden

z najcenniejszych instrumentow spotecznej dystynkcji — uspotecznione, ruchome
ciato — w niezwykty sposob i by¢ moze w nieznanym dotgd stopniu stat sie dostepny
dla klas niemajgcych dostepu do srodowisk, w ktérych tradycyjnie ksztattowaty sie

klasowe ciata">7.

Te ,migracje gestéw"40

narzucajq tez pytanie o prawde gestu - w jakich warunkach
gest jest ,prawdziwy”, jest naprawde ,moj*? | co to w ogdle znaczy? Jesli wtasnie
przywtaszczenie gestu jest dowodem wolnosci bqdz oporu, czy miarg jego
krytycznosci nie bedzie jego ,nienaturalnosc™? | co taki nieswojski gest powie

o gestykulujgcym? A jesli fotografie (i film) mamy rozumiec jako laboratorium gestu,
to czy powinnismy sie interesowac przede wszystkim gestami pochwyconymi
(podejrzanymi) czy skonstruowanymi (zainscenizowanymi)? Czy sfera gestu w ogéle
poddaje sie dialektyce autentycznosci i teatralnosci? To nie sq pytania, na ktére
zdotamy tu odpowiedzie¢, mozemy je zadacd jako czgstke postulowanego otwarcia
problematyki fotografii. Wydaje sie, ze mozna ujrzec horyzont odpowiedzi na te
pytania, przygladajqc sie uwaznie pracom Jeffa Walla - zwtaszcza tym, ktére zwie
Jorawie dokumentalnymi” (near-documentary). Wtasnie dlatego otwieramy ten
numer jedng z najbardziej wymownych prac tego artysty, ktéry od lat juz bada
dynamike gestow jako przestrzen podporzgdkowania i oporu, ktadgc absolutny
nacisk na doswiadczenie estetyczne (wytqcznie w ,do$wiadczeniu dzieta oraz
twojego osqdu dzieta, objawi bqdz ujawni sie to znaczqce doswiadczenie spoteczne
lub tez, by postuzyc sie pojeciem Adorna, materia spoteczna”, powiodom). Stad, jak
sie zdaje, jego teza, ze ,prawda gestu wywodzi sie z dialektyki jego bycia dla innego;
w obrazie - z jego bycia dla oka”. Podczas gdy stwierdzenie o byciu gestu dla innego
kieruje mysli znéw ku jego niezbywalnej relacyjnosci, zdefiniowanie prawdy gestu

w obrazie joko czegos dla oka nalezy traktowac jako swoiste wyzwanie. Z jednej
strony jest ona zrodtem przyjemnosci, a wigc przedmiotem konsumpciji, z drugiej -
oko jest wezwane do wykonania pracy, ktérej znoéw nie sposdb zredukowac
wytqcznie do pracy interpretacji: ,\Wyobrazam sobie to oko jako cos, co jednoczesnie

pracuje i pragnie, by doswiadczyc szczescia i poznac prawde o spo%eczehstwie”éle.
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