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Weronika Szczawinska

Obrazy w akcji. Fotografia, gest, performatywnos¢

Wypada zaczqc od spojrzenia na dton. ,Jakzez zadziwiajqce jest to, co reka wyrazi¢
moze! Lecz jeszcze bardziej zadziwiajqce jest to, ze wiasnie reka nasza tak mato
urzeczywistnia. Popatrzmy tylko na nasze rece, jakiez to nieociosane, grube, leniwe
klocki. Jakaz to nieobrobiona surowizna, zawsze jednakowa i zawsze podobna do
siebie, bez gry, bez zycia Wewrwetrznego"1 - notowat w XIX wieku ksiqgze Sergiusz
Wotkonski, relacjonujgc sceniczne metody opracowane przez Frangois Delsarte’a,
tworcy skodyfikowanej techniki aktorskiego wyrazu. Dalsze rozwazania
Wotkonskiego poswigecone sq sposobom, dzigki ktérym niesforna ,kis¢” dtoni nie tylko
nabierze pozqdanej sity ekspresji, ale — moze przede wszystkim — opusci stan nic nie
znaczgcej ,surowizny” i zacznie (dzieki wtasciwemu sformatowaniu) komunikowac
bardzo okreslone znaczenia, przypisane wymownym rycinom demonstrujgcym
odpowiednie wymodelowanie gestu. Warto podkresli¢, ze wiekszos¢ systemow
teatralnych swiata zawiera w swojej tradycji dyscyplinujgcy stosunek do dtoni: sg
one poddawane skodyfikowanemu treningowi, nabywajq umiejetnosci mowy
poprzez nauke formalnego jezyka. Slad tego odnalez¢ mozna prawdopodobnie

w popularnym powiedzeniu o kiepskim aktorze, ktory ,nawet nie wie, co na scenie
zrobi¢ z rekami”. To wazna wskazowka: wyglgda na to, ze dton, ktora w sytuacji
publicznego oglgdu popada w bezformie, zagraza zastanemu porzqdkowi

i pozostaje gotowa na wywrotowe dziatanie.

To wtasnie dionie staty sie gtbwnymi - a w kazdym razie najbardziej spektakularnymi
- aktorami sympozjum performatywnego Gest wobec obrazu fotograficznego, ktore
Krzysztof Pijarski zrealizowat w pazdzierniku 2013 roku w warszawskiej Zachecie®.
Dwudniowe wydarzenie, na ktére ztozyto sie szes¢ intensywnych sesji, stato sie
szczegolnym eksperymentem majgcym na celu przetestowanie alternatywnego
modelu wytwarzania wiedzy (ze szczegdlnym, rzecz jasna, uwzglednieniem wiedzy
generowanej przez obraz fotograficzny i tworzonej na jego potrzeby). W tekscie
programowym, towarzyszqcym sympozjum, zapisano: ,W miejsce sytuacji, w ktorej

prelegent, oddzielony od widowni, dzieli sie uprzednio wyprodukowanq wiedzq,
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sympozjum performatywne proponuje spotkanie kilku oséb - artystow i teoretykow
- nad fotografiami w dowolnych formatach, ksigzkami lub stykéwkami, w celu ich
vodkrycia« - dla siebie nawzajem i dla zebranej widowni. Sposobem owego
odkrywania obrazow bedzie nie tylko dyskusja, lecz przede wszystkim wymiana
gestow: wskazanie palcem, zestawianie, kadrowanie, zapisywanie, zarysowywanie,
itd. A wiec caty repertuar reakcji wobec obrazdw, jokim dysponuje ciato”3. W efekcie
sympozjum stato sie nie tylko interesujgcym podwazeniem obowigzujgcego wzorca
konferencji naukowej, ale, przede wszystkim, doprowadzito do kilku znaczgcych
przemieszczen, w ktore uwiktana stata sie kategoria gestu i samej wizualnosci. To

wtasnie tym przemieszczeniom chciatabym poswigcic ponizsze uwagi.

Sympozjum, zrealizowane w biate], pustej sali, od razu ujawniato swoj inscenizacyjny
potencjat czy tez moze raczej ustanawiato, w sposodb ostentacyjny, performatywnqg
rame wydarzen. Dyskutanci - czyli zespoty, w sktad ktorych wchodzit zawsze
Krzysztof Pijarski oraz zaproszony przez niego zajmujqcy sie fotografiq
artysta/artysci, a takze rozmoéwca/rozméwczyni - zasiadali wokét drewnianego,
okrqgtego stotu, podczas gdy widownia zajmowata miejsce plecami do nich. Przed
widzami, na ekranie, wyswietlano obraz dyskusji przekazywany dzieki umieszczonej
nad stotem kamerze. Publicznos¢ styszata rozmowcow, a jednoczesnie mogta
obserwowac ich dtonie, ktére dokonywaty rozmaitych operacji na umieszczonych
przed nimi zdjeciach, ktére poddawane byty dyskusji. Kazda przeprowadzona

W ramach sympozjum rozmowa zostata w taki sposob przekazana widzom

i zapisana w formie filmu. Chciatabym tu sie zajqc, po kolei, kilkoma wqtkami, ktore
staty sie konsekwencjq tak pomyslanej formuty spotkania. Bedq to odpowiednio,
relacje obrazu i gestu wytworzone w toku rejestracji filmowej wydarzenia,
specyficznie zaprojektowana sytuacja dystrybucji wiedzy, a takze prace

fotograficzne Pawta Bownika, ktorego rozmowczyniq bytam w trakcie panelu.

Dtonie, widoczne na sympozjalnych nagraniach, cechuje zywotnosc i gotowosc do
nieustannej aktywnosci. Bardzo rzadko spoczywajq nieruchomo - zresztg nawet
wtedy wyrazny jest w nich impuls, ktéry chwile pdzniej skutkuje dalszym ruchem.
Chociaz poszczegodlne filmy przedstawiajqce kolejne rozmowy rézniq sie od siebie
dynamikq, po obejrzeniu wszystkich mozna z powodzeniem wyszczegolnic katalog

powracajqgcych w nich gestow. Katalog mogtby wyglgdadé mniej wiecej w ten sposéb:
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dotykanie materiatow wizualnych; wygtadzanie ich, przytrzymywanie, przesuwanie,
porzgdkowanie lub rozrzucanie; gesty, ktére jednoznacznie kojarzg sie

z ttumaczeniem, wyktadaniem komus swojej mysli (przybierajgce rozmaite formy -
najczescie] sq to dtonie zwrdcone do siebie wnetrzami, bqdz skierowane nimi ku
gorze), odpowiadaniem na czyjgs mysl lub stowa, dtonie wsuwajqce sie w pole
widzenia i z niego sie wysuwajqce; wreszcie — dtonie ostentacyjnie teatralne,
Swiadome tego, ze sq filmowane (jak na przyktad dtonie wsuwajqgce sie pod wypukiq

fotografie w panelu poswieconym pracom Grospierre'a).

Dynamika owych gestow, zarejestrowany na nagraniach ruch dtoni, dajq sie ujqc

w ramy Brechtowskie] koncepcji gestusu. Jest to ,caty kompleks najrézniejszego
rodzaju gestow i wyrazen, ktore lezq u podstaw réoznych dziatan miedzyludzkich,
oraz zachowanie wspdlne wszystkim biorgcym udziat w tych dziataniach (..) lub tez
kompleks gestow i wyrazen, ktére wykonane przez cztowieka prowokujg okreslone
zachowania u innych, albo wreszcie sposéb bycia pojedynczego cztowieka. (...)
Gestus zawsze oznacza stosunek ludzi do siebie nawzojem"4. Jest wiec to
dynamiczna siec interakcji, dzieki ktérej uzyskac¢ mozna wglqd w stosunki spoteczne
lub przynajmniej wglqgd w dynamike relacji zawiqzujqgcq sie w grupie osob. Fizyczne
gesty, wykonywane w ramach gestusow operujqgcych w obrebie nagran, czesto
tqczq sie z bardzo konkretnym dziataniem wobec obrazéw fotograficznych.
Fotografie sq na przyktad ciete i uktadane w przestrzeni (panel Grospierre'a), rysuje
sie po nich markerami (panel Bownika), wskazuje na nich szczegotowe elementy
(panel Wilczyka i Janickiej). Obserwowana na ekranie rozmowa dtoni w jaki$ sposob
przyczynia sie do rozjasnienia, objasnienia czy tez ,rozpakowania” lezqcych na stole
prac (bo wtasnie spokojne, metodyczne ,rozpakowywanie” byto gtéwngq strategiq
dyskursywng sympozjum); dtonie wykonujgce intuicyjnie zrozumiate gesty

ustanawiajq klarowngq siatke komunikagji.

Tak przedstawiony obraz jest drastycznie niepetny. To, co stanowito o specyfice
nagran wyswietlanych w Zachecie i co umozliwiato przesuniecia w polu wiedzy
i wizualnosci, byto efektem uzyskanym w zatozonych ramach eksperymentu i,
zgodnie z jego logikg, uzyskanym dopiero w praktyce. Gestom klarownym,
wspomnianym powyzej, towarzyszq bowiem te catkowicie nieklasyfikowalne,

sktadajqce sie na rodzaj specyficznej anty-ikonografii rozmowy. Zarejestrowane
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dyskusje ujawniajq zresztq ,gestycznq nadwyzke”, jakqs gorqgczkowq aktywnosc
dtoni, ktéra nie daje sie nazwac. Co wiecej, gesty takie stojq najczesciej

W sprzecznosci ze stowami, ktore akurat padajg w rozmowie - sq wobec nhich
catkowicie nieadekwatne. Obraz gestycznej rozmowy wypetniajg wiec obrazy
skubania opuszek palcéw, pocierania rgk, nieskoordynowanych, bezcelowych
ruchéw, wsuwania palca pod palec, odruchowego, rytmicznego bebnienia.
Niezalezne od sytuacji, stowa i gtosu dziatanie dtoni nie jest relacyjne w prosty
sposob i nie daje sie raczej zamkngc w przywotywanym powyzej koncepcie gestusu.
Gesty zrewoltowanych rgk mozna raczej ujgc pojeciem choreografii spo+ecznej5,
ktore wydaje sie znacznie szersze, obejmujqce catos¢ ruchowych potqczen

w obrebie wspodlnoty (badz, jak w tym przypadku, mikrowspoinoty).

Owa choreografia rgk, palcow, zagarniajgca takze wprawione w ruch zdjecia, ksigzki
i obiekty, funkcjonuje poza relacyjng rama. Jest wiec sytuacjq performatywnqg

w stanie czystym. Tak rozumiany gest wchodzi w bardzo specyficzng interakcje

z fotograficznym obrazem i zbliza sie do wyktadni zaproponowanej przez Giorgia
Agambena. Pisat on: ,Dla gestu charakterystyczne jest to, ze nie chodzi w nim ani

o tworzenie, ani o wykonanie, lecz o podejmowanie sig i dziatanie. Zatem gest
ustanawia sfere ethos jako sfere najbardziej wtasciwg dla cztowieka®. Agamben
przeciwstawia sobie tworzenie i dziatanie, ustanawiajgc definicje dziatania wtasciwg
tylko dla gestu: ,podczas gdy tworzenie jest srodkiem prowadzgcym do jakiegos
celu, a dziatanie stanowi cel pozbawiony srodka, gest zrywa z fatszywq, paralizujgcg
moralnosc alternatywag miedzy srodkami a celami oraz ukazuje srodki, ktére jako
takie zostajg wytqczone ze sfery srodkow, sfery medialnosci [medialita], nie
przeksztatcajgc sie jednak tym samym w cele. (..) Jesli taniec jest gestem, to
dlatego, ze polega on na przyjmowaniu i eksponowaniu medialnego charakteru
cielesnych ruchow. Gest jest czyms, co eksponuje medialnosé, czyni widzialnym
Srodek jako taki”’, Wedtug Agambena, tak rozumiany gest jest czyms potencjalnie
tkwigcym w obrazie; czyms o potencjalnie wyzwolicielskiej mocy, gdyz bo ,w kazdym
obrazie dziata zawsze swego rodzaju /igatio, paralizujgca moc, ktérq nalezy
odczyni¢; z catej historii sztuki zdaje sie wznosi¢ nieme wezwanie do wyzwolenia
obrazu przez gest. Greckie mity o rzezbach, ktére zrywajg swe wiezy, aby moc sie

poruszac, nie mowiq nic innego"8.
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Czysta medialnosc gestu towarzyszy wiec w trakcie sympozjum obrazom, ktére sq
analizowane za pomocq dyskursu. Performatywnosc¢ dtoni, niedajqgca sie, po czesci,
zaklasyfikowaé, towarzyszy translacji elementdéw obrazu na jezyk. |, wydaje sig, ze tu
wtasnie najsilniej ujawnia sie moc prowadzonego eksperymentu. Zrewoltowane
gesty jak gdyby naprawde wprawiaty obrazy w ruch lub moze raczej, przez swoje
bezformie, przez brak atrybucji, alogicznosc, przechwytujq te nieredukowalng
czgstke obrazu, ktora nie da sie wystowi¢, ktéra nalezy do samego obrazu, czy tez
obrazu/gestu. Jest ona tylko (i az) dziataniem, zwigzanym z odstanianiem wiedzy

o obrazie, ruchem w obrebie innego obrazu (filmowego), czystym mechanizmem bez

celu.

Ruch gestu, celowy i bezcelowy, dziata na obrazy rowniez od zewnqtrz. Pod
wptywem dtoni znajdujgce sie na stole fotografie intensyfikujg swojg materialnosc:
sq w koncu ciete, rozrzucane, pokrywane kolorami. Porzgdkowane i przektadane,
przesuwane, znajdujq sie w ciqgtym, chaotycznym ruchu. Ta swoista choreografia
obrazdw sprawia, ze sq one w nieustannej gotowosci na spotkanie z innymi
obrazami (i tu juz kwestia materialnosci i niematerialnosci zaczynajq sie przenikad).
Obrazy dostownie wpadajq na siebie, albo sq z nimi zderzane (jak w przypadku
dziatan Kuby Mikurdy, wyswietlajgcego na zdjeciach Nicolasa Grospierre'a
fragmenty filmow Stanleya Kubricka), ulegajqg multiplikacji, kiedy kilka kopii trafia
obok siebie, obiecujg ustanowienie zaskakujgcych potqczen, ktore sq jednak bardzo
efemeryczne, ginqg wraz z kolejnym kaprysem gestu, sq zbyt szybkie dla oka. Te,
ktére da sie przyszpilic wzrokiem, sq haznaczone utratq: jak zdjecia przedstawiajqce
Anete Grzeszykowskq i Jana Smage, zastepujqce ich fizyczng obecnosc

umiejscowionq poza kadrem.

Chciatabym poswiecic¢ tu wiecej uwagi zdjeciom autorstwa Pawta Bownika,
prezentowanym w trakcie sympozjum. Zestawienie prac tego artysty

z eksperymentem wizualnym przeprowadzonym w Zachecie pozwala poczynic
pewne uwagi dotyczqce problemu performatywnosci i dokumentacji. Wypada od
razu zaznaczyg, ze performatywnoscé w niniejszym tekscie rozumiana jest jako
wywotywanie zdarzeniowosci. Zdarzeniowosci nieograniczonej jednak do tego, co
wytwarzane i odbierane bezposrednio, ,na zywo", ale takze poprzez medialne

zaposredniczenie (w tym wypadku poprzez fotografie i obraz filmowy).
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Postac chtopaka w eleganckiej koszuli, z nonszalancko przerzucong przez ramie
marynarkq, zatrzymana tytem do widza, w przejsciu. Dwie dziewczyny w kraciastych
spoddnicach, lezgce na podtodze w nieomal symetrycznej pozie, otoczone drewniang
wyktadzing parkietu, powtarzajgcg obsesyjny wzor kraty. Elegancka dziewczyna
z wtosami zarzuconymi na jednq strone, silnie oswietlona, wpatruje sie przed siebie.
Chtopak we wspotczesnym stroju utrzymanym w neonowych kolorach majstruje cos

na srodku zabytkowego saloniku.

Literalne opisywanie fotografii Pawta Bownika z cyklu Kolezanki i koledzy
(prezentowanych i dyskutowanych podczas sympozjum w Zachecie) jest zadaniem
trudnym i niewdziecznym. Odznaczajqce sie perfekcjg wykonania prace sq bowiem
popisem formalnego rygoru, widocznego w kazdym elemencie zdjecia,
stanowigcego o ich rzeczywistym charakterze. Kolezanki i koledzy to swoiste
studium mtodosci, poprzez widoczne w cyklu fotografii zaburzenie porzqdku
czasowego z pewnosciq niepokojqce. Kazda z prac wyglgda tak, jak gdyby
fotografowana osoba pochodzita z innej epoki - jednoczesnie w kazdym ze zdjec jest
cos, co kaze przez chwile poszuka¢ w pamieci jego oryginatu. Poza
sfotografowanego w czerni i bieli chtopaka kojarzy sie odlegle z amerykanskim
kinem noir; lezqce na podtodze dziewczyny odsytajg moze do kadrow z Hitchcocka;
portret dziewczyny i chtopak w saloniku przywodzg na mysl znajome chwyty, jakies
techniczne zabiegi typowe dla okreslonych gatunkéw malarskich. Ostentacyjnie
sztuczne, studyjne zdjecia wytwarzajq iluzje obcowania z czyms pozornie

oswojonym.

Prace Pawta Bownika podejmujq temat mtodosci w sposob uniwersalny,
pozaczasowy, demonstracyjnie anachroniczny. Artysta nie jest zainteresowany
realistycznym portretowaniem mtodych, czy tez rozpatrywaniem fenomenu
mtodosci dzis. Bada raczej mechanizm, a nie konkretnq realizacje. Rbwnoczesnie
wydaje sie oczywiste, ze tak naprawde wszystkie wytaniajgce sie z jego prac
warstwy czasowe mogq byc tylko takim poruszeniem wewnqtrz terazniejszosci,

ktéry ma charakter retromanii.

Fotografie z cyklu KoleZzanki i koledzy w szczegdlny sposob rezonujq
z performatywnq formutq samego sympozjum. Zdjecia Bownika oparte sq na

podobnej formule, wymagajq od widza silnego poruszenia wzroku i dostrzezenia ich
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formalnej struktury. Mtodosc, pozornie bezczasowa i anachroniczna, jest tu
postrzegana w kategoriach wielkiej inscenizacji. Niepokojqce zdjecia Bownika stajq
sie rodzajem sceny teatralnej, na ktérej trwajq przymiarki do okreslonych form,
konwencji, rodzajow obrazowania maskujgcych niejasng tozsamosc
portretowanych. Inscenizacja, nieustanne ,przypominanie czegos” w obrazie, moze
by¢ wychwycone jedynie po wytropieniu demaskujgcych skaz, nieprawidtowosci

podkreslajgcych kompozycyjny rygor.

W fotografiach Bownika praca gestéw przywodzi na mys| proceder niemalze
detektywistyczny - ruch po budzqcych waqtpliwosci sladach, wskazywanie palcem
niepewnych tropow, zakreslanie charakterystycznych elementdow, wytykanie skaz,
ktére stanowiq o tozsamosci obrazu. Tropy wytaniajq sie powoli: zbyt wysokie
przejscie, w ktorym stoi chtopak z pierwszej fotografii, przeskalowana plama potu
na jego koszuli, niezamaskowane slady lampy oswietlajgcej plan, zanadto wyrazne
tqgczenia na Scianach; formalne obsesje rzqdzqce zdjeciem w krate, mnozone zasady
konstrukcyjne wewnqtrz samego obrazu; struzka potu ledwo dostrzegalna na
perfekcyjnie oswietlonej twarzy dziewczyny czy wreszcie odkrycie kolorystycznego
zartu, zestawienia neonowej wersji barw ubrania chtopaka z ich wersjq tradycyjng,
wystepujqca na scianach saloniku. Przesledzenie tych wszystkich elementow
wymaga pewnej nieufnosci wobec medium, przyjecia zatozenia, ze nic nie jest
przypadkowe. Prowadzone przez Bownika ,dziatania w obrebie makiety” mozna
rozpatrywac jako podwadjnq inscenizacje. Z jednej strony, jest to rozlegty,
wieloodstonowy ,performans mtodosci”, ukazujgcy zwigzane z nig mechanizmy
przymierzania i podszywania. Jednoczesnie jest on stworzony wytqgcznie na

fotografii, na jej wytqczny uzytek.

Fotografie Bownika mozna zaliczy¢ do wzmiankowanej przez Philipa Auslandera
kategorii performedphotographyg. Jako przyktady takich dziet Auslander
przywotuje prace m.in. Cindy Sherman, Marcela Duchampa czy Matthew Barneya.
Tym, co je tqczy, jest fakt, ze sfotografowane zdarzenia, performanse, zostaty
powotane wytgcznie na uzytek zdjecia i hie sq obdarzone zadng autonomiczng
formaq bytulO. Fotografie tego typu sq przypadkiem szczegolnym: to rownoczesnie
sam performans i jego dokumentacja. Powotane do zycia zdarzenie rozgrywa sie

tylko w obrazie: zadna z sytuacji zarejestrowanych przez Bownika nie wydarzyta sie
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nNaprawde”. Wszystkie zostaty pieczotowicie zainscenizowane na uzytek sesji
zdjeciowej. A przeciez niejednokrotnie zawierajg one w sobie slady prowadzgce do
wydarzen jeszcze wczesniejszych, tropy, ktérymi zapisana jest rzeczywistosc

kreowanych tu inscenizacji.

Auslander, opisujgc watek dotyczgcy dokumentowania performansu, przywotuje
pozornie dychotomiczny podziat na dokumentacje ,dokumentalne”i ,teatralne”. Te
pierwsze to zwykty zapis zdarzenia, ktore rzekomo miato miejsce w rzeczywistosci. Te
drugie to wtasnie miedzy innymi performed photographies, odwotujqce sie do
wydarzenia, ktére zostato zainscenizowane tylko i wytgcznie na ich uzytek. Autor The
Performativity of Performance Documentation stawia teze, ze roznica pomiedzy
tymi dwoma trybami dokumentagcji nie jest natury ontologicznej, lecz ideologicznej.
Ten natomiast, kto patrzy na obraz, odbiera performanse, zarejestrowane

i zainscenizowane w ten sam sposob, jako zdarzeniel. Tezy Auslandera dotyczg
fotografii i wiqczajq sie w wieloletnig dyskusje dotyczgcq efemerycznosci nie tyle
samego performansu, co sztuki performance w ogole. Wydaje sig jednak, ze
przytoczone powyzej argumenty majq swoje zastosowanie w szerszym kontekscie

i dotyczq rejestrowania wszelkiej zdarzeniowosci i obrazu (nie tylko fotograficznego).

Rejestracja performensu, jakim byta rozmowa podczas sympozjum w Zachecie,
silnie inscenizowane fotografie Bownika zdajq sie naleze¢ do dwoch sprzecznych
porzqdkow: dokumentacyjnego i teatralnego. Jednak zestawienie tych prac podaje
w watpliwosé tak ostre podziaty. Transmitowany widzom (i przechowywany

w formie rejestracji) obraz , to nie tylko zapis gestow i poruszen obrazow, ale
rowniez performans sam w sobie. Bowiem dopiero rejestracja, ramujgca
wydarzenie rozgrywajqgce sie na stole wsrod dtoni i zdjec, czynita z tego wydarzenia
wtasciwy performans — ujawniata sprawczy potencjat rownoczesnego ruchu
obrazoéw i palcow, pozwalata dostrzec prawidtowosci w ulotnym zdarzeniu.
Ukazywata tez przyszte konsekwencje potqczen nawiqzujgcych sie na dyskusyjnym
stole montazowym, odstaniata napiecia pomiedzy tym, co materialne

i niematerialne. Dotyczyta wydarzenia, ktére — podobnie, jak sytuacje aranzowane
przez Bownika - byty widziane wiasciwie tylko przez oczy rejestrujgcych je urzqdzen.
Widzowie zostali odcieci od toczqgcej sie przy stole rozmowy - zaprezentowano im

od razu dokumentacje, bedqcq jednoczesnie teatralizacjq. Z kolei rejestracja
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rozmowy, podczas ktorej analizowano i wprawiano w ruch zdjecia Bownika,
charakteryzuje sie bardzo wysokim natezeniem performatywnego potencjatu: to
dokumentacja zdarzenia, ktéra sama w sobie jest performansem, stworzonym

dzieki inscenizowanym zdjeciom.

Wyjatkowy charakter sympozjum tqczy sie z jeszcze innym rozszczelnieniem
spetryfikowanych kategorii — tym razem dotyczgcym poznania i zmystow.
Wydarzenie w Zachecie byto eksperymentem zwigzanym nie tylko z wytwarzaniem
wiedzy, usytuowanym w dynamicznym splocie obrazu i gestu, ale takze czyms, co
nazwac mozna laboratorium dystrybucji wiedzy i jej odbioru. Zaprojektowana tam
sytuacja (widzowie odwréceni plecami do rozmawiajgcych, obserwujqcy rozmowe
wcielong w gest, wiedze produkowanq ,na ich oczach”) sprawiata, ze odbiorcy
nieczesto odwracali sig, zeby spojrze¢ na panelistow: raczej podqgzali za ruchem rgk
i obrazéw na ekranie, sporadycznie sie od niego odrywajqc. Samo doswiadczenie
obserwowania czystej rozmowy, a nie jej uczestnikow, rozmowy oddzielonej od
konkretnej sytuacji, przynosito kolejne przemieszczenie, tym razem odbywajgce sie
w polu samej wizualnosci. Dominujgcy zmyst — wzroku — w pewnym sensie
kapitulowat na rzecz stuchu, toczonych rozmodw, gtosow dyskutantow.
Performatywnoéc¢ sympozjum okazywata sie ustanowieniem takiej ramy dziatan,
ktéra pozwalata na dekonstrukcje zatozonych okolicznosci i dokonania w tym polu

przemieszczen.

W.J.T. Mitchell argumentowat, ze okreslenie ,media wizualne” jest w istocie
.Wwyrazeniem potocznym, ktore niegdys odnosito sie do takich zjawisk, jak telewizja,
film, fotografia, malarstwo etc. Jest ono wysoce niedoktadne i mylgce. Po blizszym
przyjrzeniu sie, wszystkie tak zwane media wizualne okazujq sie angazowac inne
zmysty (zwtaszcza dotyk i stuch). Z punktu widzenia modalnosci sensorycznej,
wszystkie media sq ymediami mieszonymi«"le. Wydaje sig, ze podobna sytuacja
zaistniata w trakcie tego performatywnego sympozjum. Nietypowo skonstruowany
materiat wizualny umozliwit przekierowanie uwagi poza dotychczasowe
doswiadczenia i przyzwyczajenia, w strone stuchu i ptyngcej z tego ruchu

przyjemnosci.
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Ewelina Godlewska-Byliniak, badaczka zajmujgca sie fenomenem gtosu,
przypomina: ,Wedtug Barthesa gtos ludzki jest uprzywilejowanym miejscem roznicy,
réoznicowania i odwlekania, ktore wymyka sie wszelkiej wiedzy, poniewaz zadna
wiedza nie jest w stanie go wyczerpac - zawsze pozostanie jakas resztka,
suplement, niewypowiedziane, ktore okresla sie samo przez sie — wiasnie gtos. Jako
taki zostat on przez psychoanalize podniesiony do rangi obiektu pragnienia,
okreslony jako obiekt (@)1, Oddzielenie obrazu od konkretnych osob
wytwarzajgcych mowe i towarzyszqca temu separacja przestrzenna pozwolita
skierowac¢ uwage na sam gtos, z jego nieredukowalng nadwyzkq. Ten proces,
podobnie jak opisywana wczesniej w tekscie bezinteresowna relacja gestu wobec
proby eksplikowania obrazu w dziataniu, umozliwit wytworzenie sie w trakcie
sympozjum interesujqgcej siatki procesow poznawczych. Wytwarzane tam tresci nie
miaty autorytatywnego charakteru, poniewaz funkcjonowaty w strukturze
performatywnej, ktora decentralizowata osrodki wtadzy i ostentacyjnie ujawniata
mechanizmy ich potencjalnego tworzenia, otwierajqc szerokie pole negocjacji.
Umozliwita tym samym zaistnienie homeostazy pomiedzy poszczegolnymi mediami

- z poszanowaniem roéznicy, ktéra wkalkulowana jest w kazde z nich.
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