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Agata Pyzik

Claire Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka
widowni, przetozyt Jacek Staniszewski, Fundacja Bec Zmiana,

Warszawa 2015

Sztuczne piekta brytyjskiej historyczki sztuki Claire Bishop,

. . . CLAIRE BISHOP
rozprawa o szeroko pojmowanej sztuce partycypaciji, to

praca imponujgca pod wieloma wzgledami: obszernosci, SZTUCZNE PIEKLA

skali, starannosci w odtworzeniu bogatego kontekstu

historycznego, rozpietosci analiz historycznej awangardy

i neoawangardy XX wieku, liczby analizowanych O

przyktadow, wreszcie - odrzucenia strachu przed O
politycznosciq nie tylko przywotywanych prac, lecz takze

wtasnego jezyka. W tym manifescie i fresku historycznym (@)
zarazem autorka, mimo dreczqcych jg watpliwosci co do Sztuka partycypacyjna i policyka widowni

etycznego statusu i politycznej skutecznosci opisywanych .
przyktadow sztuki zaangazowanej, stara sie jq jednak -
wybronic¢. Rbwnoczesnie szerokosc¢ perspektywy, ambicja

ujecia catosci, pozwalajgca Claire Bishop na omowienie zarobwno masowych
spektakli porewolucyjnej Rosji projektowanych przez artystéw awangardowych lub
strategii sytuacjonistow, jak i Bitwy o Orgreave, wspotczesnego dzieta reenactment
Jeremy'ego Dellera, staje sie zasadniczg trudnosciq tomu. Mimo historycznego
uporzqdkowania analizowanych ruchéw artystycznych rodzi sie bowiem poczucie, ze
w nawale przyktadow ginie sita argumentacji - ktora jest frapujqca i warta uwagi,

nawet w swietle wspotczesnych intensywnych sporow i publikacji na temat

autonomii sztuki oraz miejsca artysty w spoteczenstwie.

Okres najgoretszych sporéw o sztuke partycypacyjng i politycznie zaangazowang
mamy juz za sobg, jednak Sztuczne piekta pojawiajq sie w Polsce w doskonatym
momencie. Dyskusja, zainaugurowana przez manifest Stosowane sztuki spoteczne

Artura Zmijewskiego z 2007 rokul, zaowocowata zadomowieniem sie pojecia

.Widok" 11 (2015) 1/8



Agata Pyzik Partycypacja na peryferiach
partycypacji w tekstach o sztuce (oraz w socjologicznych artykutach o miescie,
architekturze i dizajnie), a takze rosngcq popularnosciq pojecia przestrzeni
publicznej i miejskiej w Polsce, skutkujgcq popularyzacjq ,sztuki w przestrzeni
publicznej”: od rozowych Jelonkow Luizy Marklowskiej i Hanny Kokczyriskigj

i Swiattotrysku Maurycego Gomulickiego (Fundacja Bec Zmiana) przez Pozdrowienia
z Alei Jerozolimskich i Dotleniacz Joanny Rajkowskiej (CSW Warszawa) az do Parku
RzeZby na Brodnie czy, ostatecznie zdewastowanej przez mieszkancow, a
przedstawiajgcej postac z warszawskiej Pragi, rzezby Pan Guma Pawta Althamera
(MSN w Warszawie). Partycypacjg zajmujg sie zaréwno mate NGO-sy, jak

i panstwowe instytucje sztuki, cho¢ wcigz trudno uznad jq za zjawisko masowe

i rozpoznawalne. Tego rodzaju dziatalnosci towarzyszy zawsze retoryka wspotpracy,
ale takze bezinteresownego daru i, mniej jawna, wiara w mozliwosc rewitalizacji
spotecznej. Prace te czesto stajg w przestrzeniach deprywacji spotecznej, biedy,
wykluczenia, a umieszczanym w ich kontekscie dzietom sztuki towarzyszy retoryka
.pomocy” i niesienia kaganka oswiaty”. By¢ moze stqd wynika oburzenie

i niezrozumienie pojawiajqgce sie w mediach, gdy znajdujqcy sie w trudnej sytuacji
materialnej mieszkancy niszczq ofiarowywangq im sztuke, jak chocby zniszczone po
dwoch dniach reprodukcje arcydziet malarstwa z Muzeum Narodowego ktére na
murach kamienic warszawskiej Pragi wykleit francuski artysta Julien de
Casabianca. Jego praca wpisuje sie w tatwe pomysty na ,zwiekszanie uczestnictwa
w kulturze”, ignorowane sq jednak przy tym trudne warunki zyciowe lokalnych
spotecznosci. Mimo ze istniejq jakosciowe réznice miedzy sztukq partycypacyjng

a sztukq publiczng, w polskich warunkach warto wiec rozpatrywac je wspodlnie.

Zjawisko sztuki partycypacyjnej dotarto do Polski stosunkowo pdzno, dobrych kilka
lat po tym, gdy podobnych narzedzi zaczeto uzywacd przy wdrazaniu projektow
publicznych w Wielkiej Brytanii rzqdzonej pierwszy raz od kilkunastu lat przez Partie
Pracy (1997-2010). Korzenie sq jednak podobne. W obu przypadkach koniec zimnej
wojny zbiegt sie z tryumfem gospodarki neoliberalnej oraz kresem panstwa
opiekunczego i przemystu uznanego za przestarzaty, a wraz z nim silnych wspoéinot
robotnikow. W Polsce wzbudzito to, by uzyc okreslenia Piotra Piotrowskiego,
charakterystyczng agorafilie artystow, spragnionych jawnosci, nieskrepowanego
kontaktu z publicznosciq i satysfakcji czerpanej ze spotecznego udzielania sie.

W Anglii sztuka partycypacyjna pojawia sie w warunkach sprywatyzowanego

i zdeindustrializowanego kraju, odziedziczonego po kilkunastu latach rzqdéw
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toryséw Margaret Thatcher i Johna Majora, katastrofalnych dla tradycyjnej klasy
ludowej. Woéwczas, pod koniec lat 0., zwyciestwo laburzystéw byto kontynuacjq
ideologii thatcheryzmu - odtqd awans spoteczny miat wyrazac sie raczej

w abstrakcyjnej ,aspiracji” niz w przystugujgcym wszystkim panstwie socjalnym.
Sztuka stata sie czesciqg aspiracyjnej maszyny. Napedzana w sferze kultury
sukcesem Young British Artists i brit popu, Labour Party wydata wiele srodkow
publicznych nha budowanie nowych instytucji kultury, majgcych odtgd zajmowac sie
wspieraniem sztuki nastawionej ,prospotecznie”. Cho¢ nie miata ona poprawic
pogarszajqcych sie warunkow materialnych zubozatych, pozbawionych
zatrudnienia, prowincjonalnych obywateli, to przynajmniej miata pomoc im je
zaakceptowac. Tym paradoksem wtasnie zajmuje sie Claire Bishop, ktéra od lat 90.
towarzyszyta krytycznie wielu przyktadom tak zwanej sztuki wspotpracy

i performansu delegowanego (delegated performance) w Europie i na $wiecie i
zauwazyta dziwng korelacje miedzy znikaniem fordowskiego modelu pracy

i panstwa opiekunczego a wzrostem popularnosci sztuki publicznej. W Sztucznych
piektach zadaje wiec pytanie: jak traktowac sztuke partycypacyjnq, skoro zostata
ona juz dawno zinstrumentalizowana przez panstwo kapitalistyczne, ktére bez
wzgledu na intencje artysty uzywa jej jako zastony dymnej dla dalszego rozktadu

spotecznego?

Mimo ze artysci niewqgtpliwie skorzystali na dematerializacji tradycyjnej pracy

i przemystu, pojawieniu sie kapitatu kognitywnego i przemystow kreatywnych, sztuki
wizualne nadal przesladuje widmo zaangazowanej spotecznie awangardy. Manifest
Zmijewskiego, oskarzajqcy dawnych ,towarzyszy broni” o konformizm, porzucenie
politycznej skutecznosci sztuki na rzecz jej autonomii, byt interesujgcy miedzy innymi
dlatego, ze stanowit dobitny dowdd ostatecznego sukcesu tak zwanej sztuki
krytycznej w Polsce, bedqgcej odpowiednikiem opisywanych przez Claire Bishop
.prospotecznych” dziatan za pomocq sztuki. Nie powinno nas juz zaskakiwag, ze
neoliberalny system wykorzystuje atrakcyjne aspekty sztuki, uzywajqc idealizmu
awangardy, by ,radykalnym szykiem” legitymizowac¢ swoje dziatania. Z drugiej
strony, namnozenie w ostatnich latach wsréd artystow urodzonych w latach 70.

i 80. malarstwa dekoracyjnego i piktorializmu kaze uznac¢ zmierzch krytycznego”
paradygmatu w polskiej sztuce, trwajgcego od lat 80. Jednym z najbardziej
popularnych tematéw dzis sq za to rozwazania na temat ,rynku” sztuki: przez

jednych pozgdanego, przez innych (bardziej lewicowo nastawionych)
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kontestowanego, przeciwstawiajacych optymizmowi realnq sytaucje prekarnego

rynku pracy, dotykajgcej rowniez artystow.

Teoretyczne potyczki Claire Bishop ze zjawiskiem partycypacji zaczety sie od eseju
The Social Turn. Art Collaboration and Its Discontents, opublikowanego w 2006
roku w ,Artforum”®, bedqcego stuszng polemikg z nadmuchiwanym dtugo przez
globalny swiat sztuki pojeciem ,estetyki reIocyjnej"S. Obok Jeremy'ego Dellera,
zajmujqcego sie porazkq i politycznym unicestwieniem angielskiej klasy robotniczej,
artystami dostarczajgcymi autorce najciekawszych argumentow byli wiasnie
pochodzqcy z postkomunistycznej rzeczywistosci  krytyczni” Pawet Althamer i Artur
Zmijewski. Inspirujqc sie pismami o politycznosci z krequ tak zwanej nowej lewicy
(miedzy innymi Chantal Mouffe i Ernesta Laclaua), Claire Bishop bronita sztuki
partycypacyjnej i zwracata uwage na zjawisko antagonizmu, uznawanego przez
teoretykow demokracji radykalnej za podstawe spoteczenstwa demokratycznego.
Zdaniem Mouffe i Laclaua, a za nimi Bishop, dynamiczne spoteczenstwo
demokratyczne polega nie na braku konfliktoéw, ale na efektywnym wywotywaniu
wcigz nowej debaty o wtasnym ksztatcie w wyniku umiejetnego wyciggania na
wierzch istniejgcych antagonizmow. Do takiego dziatania zdolni sq miedzy innymi

artysci.

W Sztucznych piektach autorka kontynuuje przeciwstawienie sobie sztuki
spetniajqcej prawidta estetyki relacyjnej — opartej wedtug autorki na ptytkim
rozumieniu partycypacji, projektujgcej tatwqg wspolnote, tak naprawde
utwierdzajgcej niezwykle opresyjne, a nie dyskutowane, warunki ekonomiczno-
spoteczne - i sztuki partycypacji, uznajqcej przenikajqce spoteczenstwo
antagonizmy, lub wrecz je wywotujqcej (na linii artysta-uczestnicy projektu, artysta-
publicznos$¢ oraz pomiedzy samymi artystami). Sztuka partycypacji jest wiec
niekoniecznie tatwa i przyjemna dla ktérejkolwiek z zaangazowanych stron. Aby
odpowiedzie¢ na pytanie, jak mimo to ocali¢ jej site, Claire Bishop wskazuje na
antagonizm, decydujqcy o sukcesie (tudziez porazce) niemal wszystkich
awangardowych projektow sztuki radykalnej XX wieku. Tytut ksigzki zostat w koricu
zaczerpniety z tekstu André Bretona Les enfers artificiels, swoistego nekrologu dla
jednego z Sezonoéw Dada w Paryzu z 1921 roku, w ktorym lider surrealistow

z sarkazmem i niepokojem stwierdzat, ze publicznosc ,zasmakowata w ich

wystepach” i stata sie wspolnikiem grupy, prowokujgc ich do kolejnych skandali.
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A ,cztowiek sukcesu, a w kazdym razie cztowiek, ktory przestaje byc¢ atakowany, jest
trupem?” (s. 125). Pism Bretona nie powinnismy oczywiscie czytac dzis bezkrytycznie.
Jest jasne, ze obsesja prowokowania, nienawis¢ do mieszczanstwa i koniecznosc
épater le bourgeois majq swoje korzenie w charakterze francuskiego spoteczenstwa
burzuazyjnego, wciqz czekajgcego na (kolejng) rewolucje (Bishop argumentuije, ze
wiele dziatan i akcji surrealistow byto opartych na wydarzeniach Rewolucji
Francuskiej). Z pewnoscig Breton, inni surrealisci i przynajmniej cze$¢ dadaistéw

z zazdrosciqg patrzyli na urzeczywistniong rewolucje w Ros;ji, wyjgtkowq w skali
Europy realizacje postulowanych ideatéw potgczenia sztuki rewolucyjnej

z rewolucyjng rzeczywistosciq, do dzis nieprzescignionqg w swoim radykalizmie. Na
potqgczenie to sktadaty sie miedzy innymi dziatania LEF-u (projektowanie dla
przemystu) i Proletkultu, czy strategia ,petnego zanurzenia” produktywistow takich
jak Alexei Gan, Boris Arwatow czy Alexei Gastev, zatrudniajqcych sie w fabrykach.
Niwelowanie roznicy migedzy sztukg a pracq i zyciem pozostaje ideatem, mozliwym
do zrealizowania jedynie w Swiecie rownosci spotecznej. Dlatego kapitalizm,
zarowno w wersji socjaldemokratycznej, jak i neoliberalnej, ze wzgledu na swoje
wewnetrzne sprzecznosci, umozliwiajgce awans jedynie wybranym, bedzie zawsze

dostarczat tej idei napiec.

Argumentacja Claire Bishop wyrosta z doswiadczen towarzyszenia podejmowanym
po koncu zimnej wojny probom uprawiania sztuki
partycypacyjnej/zaangazowanej/opartej na wspdtpracy. Autorka wyczuta, ze

w przechodzqcych niedawno zmiane systemowaq krajach postsocjalistycznych
mozliwa sita zarowno antagonizmu, jak i jego fascynujqcych efektoéw jest ogromna.
Z punktu widzenia polskiego czytelnika do najciekawszych aspektow pracy
badawczej Bishop nalezy wtasnie wiqczenie w dyskusje o sztuce partycypacyjnej
artystow polskich i wschodnioeuropejskich (takze okresu komunizmu). Dzieki temu
artysci peryferyjni i artysci globalnego, kulturowego i znaczeniotworczego centrum
zaczynajq funkcjonowac w tym samym kontekscie. Pozwala to lepiej dostrzec
problemy i putapki sztuki partycypacyjnej, wystepujgce w obu kontekstach
geograficznych. Akcentujgc zasadniczq réznice pomiedzy sensem i znaczeniem
sztuki partycypacji uprawianej w warunkach reglamentowanej, ograniczonej
politycznie wolnosci, a Swiecie pozornie nieskrepowanej, ,petnej” wolnosci po
upadku zelaznej kurtyny, autorka dostrzega podobienstwo roznic i antagonizmow

istniejgcych w krajach odmiennych obozow politycznych, a takze pomigdzy sztukq
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kulturalnego, skupionego na Europie i jej liberalnych wartosciach centrum a jego

peryferiami. Jesli bowiem mimo nastania mitycznej demokracji i wolnosci wzrasta

znaczenie paliatywnej terapii sztukq, majqcej za zadanie kreowanie wspodlnoty, to

z pewnosciq nadzieje poktadane w zmianie politycznej sie nie spetnity. Jak sie

okazato, nowym, znacznie powazniejszym wyzwaniem dla spoteczenstw

postsocjalistycznych jest globalny, neoliberalny kapitalizm, dematerializujgcy prace

porzqdek post-fordowski.

Celne wydaijq sie zwtaszcza analizy paradoksu konceptualizmmu uprawianego

w krajach realnego socjalizmu, w ktérych wskutek kontrastu miedzy propagandg
socjalistycznej wspdlnotowosci a jej watpliwg realizacjq, sztuka, mimo
subwersywnego charakteru wzgledem autorytarnego aparatu panstwowego,
najczesciej rejterowata w strone indywidualizmu, wgsko pojmowanej wolnosci
jednostki i apolitycznosci. Autorka dostarcza znakomitych analiz czechostowackiej
i rosyjskiej sceny konceptualnej lat 60. i 70. (Milan Knizdk, Alex Mlynarcik, Stano Filko,
Julius Koller, Koliektywnoje Dielstwa, czyli Andriej Monastyrski i llja Kabakow),
dowodzgc miatkosci prob postrzegania artystow tworzqcych za zelazng kurtyng
tylko przez klisze ,dysydenctwa”. Ciekawie wypada to zwtaszcza w poréwnaniu

z integrujqcymi spoteczenstwo dziataniami konceptualistéw latynoamerykanskich
z tego samego okresu (tworzqgcy na pograniczu teatru, akgji, happeningu

i performansu Oscar Masotta, Augusto Boal, Marta Minujin czy Grupa z Rosario).
Jak pisze autorka Sztucznych piekiet.

Sztuka partycypacyjna byta w bloku radzieckim zjawiskiem rzadkim (...).

W odréznieniu od artystow latynoamerykarskich, dla ktérych partycypacja
spoteczna w dziedzinie sztuki oznaczata koniecznos¢ wiqczenia do procesu
klasy robotniczej czy tez przypadkowych amatoréw (w odréznieniu od
decyzji angazowania przyjaciot i kolegow samych artystéw), kontekst
polityczny analizowanych w tym rozdziale dziatan sprawiat, ze tego rodzaju
rozroznienia stawaty sie zbyteczne.

Impuls do podejmowania wspotpracy ze spotecznosciami pozbawionymi
praw obywatelskich byt wtedy w tej czesci Europy zjawiskiem nieznanym:

w warunkach zimnowojennego socjalizmu kazdy obywatel byt (przynajmniej
nominalnie) rowny innym, wystepowat w roli wspottworcy komunistycznego

panstwa. Nie istniaty podziaty klasowe (s. 233).
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Stqd brak inkluzywnosci tego typu dziatan w Europie Wschodniej. Zamiast tego
cechowat je elitaryzm oraz spory poziom abstrakcji i, zaskakujgcego w porownaniu
z zachodnimi przyktadami sztuki konceptualnej, absurdu, poetyckosci czy wrecz
egzystencjalizmu. Oczywiscie dzis coraz lepiej widzimy, ze mimo oficjalnej
bezklasowosci struktura spoteczna w panstwach socjalistycznych zostata w gruncie
rzeczy podtrzymana, a wraz z niq przetrwaty panujqce antagonizmy. Porazka
panstw socjalistycznych we wprowadzeniu autentycznej rownosci, bqdz tez
rownosci, ktorej towarzyszytaby demokratyczna wolnosc¢ wypowiedzi, negatywnie
wptyneta na postrzeganie réownosci ekonomicznej i spotecznej w latach po zmianie
systemu, a wraz z tym do przeceniania dziatan artystow zaangazowanych,
wyrazajqcych sprzeciw wobec systemu komunistycznego. Te rzadko dyskutowane
roznice ideologiczne pomiedzy zachodniq lewicq a inteligencjq i artystami
antykomunistycznymi z bloku wschodniego prowadzity czesto do znaczqgcych
nieporozumien. Kiedy Knizdk, znany z poetyckich, abstrakcyjnych wystgpien na
ulicach Pragi pojechat w latach 60. do Stanow Zjednoczonych, jego subtelne,
statyczne performanse nie zostaty zrozumiane na tle gwattownych protestéw
studenckich i antywojennych. Sam Knizdk predko docenit zas wzgledng wolnosc

i niezaleznos¢ artystéw niewystawionych na dziatania kapitalizmu, moggcych
funkcjonowac poza rynkiem. Problemy, z ktorymi zmagali sie artysci po obu
stronach zelaznej kurtyny, mozna interpretowac jednak podobnie, jako odpowiedz
na porazke projektéw lewicowych. Zrédet niepowodzen powinniémy jednak szukac
byc¢ moze nie tylko w samym socjalizmie, lecz w destrukcyjnym wptywie wywieranym

na socjalizm przez kapitalizm.

Z pewnosciq pytanie o sukces sztuki partycypacyjnej jest pytaniem o stan
spoteczenstwa. Dziatania takich artystow jak Zmijewski i Deller, cho¢ odwotujq sie do
bardzo odmiennych doswiadczen historii powojennej, zyskatyby na wspdlnej
interpretacji. Na przyktad Bitwa o Orgreave odtwarza jedno z hajwiekszych starc
strajkujgcych gornikéw z policjg w 1984 roku. W tym samym czasie w Polsce
niezadowolenie spoteczne wygenerowane przez dziatalnosc ,Solidarnosci” zostato
sttumione przez stan wojenny, a generat Jaruzelski dostarczat wegiel Margaret
Thatcher, co pomogto brytyjskiemu rzqdowi skutecznie odeprze¢ masowe strajki

i ostatecznie zgniesc klase robotniczq. Warto bytoby wiec poréwnac wptyw
rownolegtych korcéw komunizmu i socjaldemokracji na spoteczenstwo i sztuke oraz

zadac pytanie, czy zaréwno realny socjalizm, jak i ideologia transformacji
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systemowej nie zostaty na Zachodzie cynicznie uzyte przeciwko wartosciom

powojennego panstwa opiekunczego. By¢ moze rozprzestrzenienie sie sztuki

wspotpracy wiqze sig z zanikaniem mozliwosci partycypacji w procesach

demokratycznych, zwigzanym z dominacjq porzqgdku neoliberalnego. Mimo

przebtyskow lewicowych zrywow i reakcji na ograniczanie demokracji dominujqcy

system polityczny i ekonomiczny nie pozostawia wielu ztudzen.

Claire Bishop nie oferuje politycznych recept na pokonanie kryzysu. Oczywiscie nie
mozna jej z tego czynic¢ zarzutu. Wymyslanie odpowiedzi na kryzys polityczny

i ekonomiczny nie nalezy przeciez do obowigzkdw historyczki i teoretyczki sztuki. W
Sztucznych piektach brakuje jednak jasniejszego ukazania przyczyn porazki
projektoéw ,zaangazowanej spotecznie” sztuki wspodtczesnej. Jak sie wydaje, ptynie
ona czesciowo z fetyszyzowania dawnej awangardy XX wieku, przy jednoczesnym
niepodejmowaniu wprost jej politycznych afiliacji i pasji. Co wigcej, proces
wchtaniania pojecia kreatywnosc” przez kapitalizm msci sie na sztuce - odbiera jej
mozliwosc pozytywnego skutku politycznego, a oferuje rozbudowane mechanizmy
adaptacyjne. W projektach Althamera czy Dellera ujownia sie przynajmnigj
swiadomosé tymczasowosci, naskorkowosci i pewnej daremnosci wtasnych dziatan.
.Nie jestem aktywistq, jestem artystq”, powiedziat mi kiedys w wywiadzie Deller

i trudno nie szanowac tego rozgraniczenia. Wydaje sie, ze dzis sztuka nie powinna
pragngc¢ zadnego wymiernego politycznego skutku i w przeciwienstwie do tego, co
gtosit Zmijewski w stynnym manifescie, nalezy upierac sie przy odrebnych rolach
sztuki i polityki. Ta ostatnia doskonale moze sie bez sztuki obejs¢. W Sztucznych

piektach piekna jest witasnie ta obrona autonomicznych dziatan sztuki.
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