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Monika Borys

Polski bayer. Obrazy disco polo w latach 90.

Lud jest w sSrodmiesciu

W zasadzie ten koncert powinien nazywac sie tolerancja, gdyby ten wyraz
nie byt uzyty do innych, wyzszych celow. My po prostu tolerujemy gusty
publicznosci i z tymi gustami po prostu nie polemizujemy. My jestesmy od
takiej pracy, a publicznosc jest od tego, zeby na takie koncerty chodzita, do

czego te publicznosc serdecznie zachecamy

- ttumaczyt sie w materiatach zza kulis | Gali Piosenki Popularnej i Chodnikowej 29
lutego 1992 roku Krzysztof Jaslar, rezyser widowiska. Gale, ktéra odbyta sie w Sali
Kongresowej Patacu Kultury i Nauki, mozna uznac za wydarzenie wienczqce
pierwszy etap rozwoju nurtu disco polol, kiedy trafit on z wiejskich dyskotek

i bazaréw na Stotecznq Estrade. Jego zaistnienie mozna réwniez potraktowad -
zaryzykuje - jako jedno z waznych wydarzen lat 90. Uwolnienie kultury spod
centralnego planowania oraz dominujgcej dotqd hierarchii spotecznej przyczynito
sie do komercjalizacji i zintensyfikowanej widocznosci disco polo, ktérego korzenie
muzyczne siegajq jeszcze czasow miedzywojnioe. Przychodzgca wraz z wolnym
rynkiem aprobata niegdys izolowanego na prowincji, popularnego gustu w sferze
publicznej (nawet jezeli ironiczna, kampowa lub, lepiej powiedziet, bedgca
marketingowq grg z tym, co uznawane za kicz) przynosi i zapowiada pozniejszy spor
o ,polski gust” w demokratyzujgcym sie spoteczenstwie; ujawnia postkomunistyczng
wersje chronicznego antagonizmu charakterystycznego dla polskiej kultury,

w ktorym tym razem naprzeciw siebie stangt narod disco polo i nardd inteligencii.
Analiza obrazow wytwarzanych w tym nurcie kultury oraz performatywne strategie
discopolowcoéw pozwalajq zatem na dostrzezenie szerszych przemian estetycznych

i spotecznych lat 90.

Kierownikiem muzycznym Gali byt Jarostaw Kukulski, jej wspottworeq — Stawomir
Skreta, wtasciciel pierwszej wytworni fonograficznej disco polo, Blue Star,
a konferansjerem - Janusz Weiss, ktory rok pézniej zyskat popularnosc dzigki

programowi telewizyjnemu ,Miliard w rozumie”. Wydarzenie zostato zarejestrowane
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przez Telewizje Polskq, a pozniej emitowane przez TVP 1
oraz rozpowszechniane na kasetach VHS; sktadanka
z piosenkami byta dostepna na kasetach

magnetofonowych. Na koncercie wystgpit m.in. zespot

Atlantis, Crazy Boys, Chorus, Irys, Fanatic, Jacek
Skubikowski, formacja Dystans (z Renatq Dgbkowskq, Zakonczenie Gali Piosenki Popularnej i

ktéra niedtugo potem rozpoczeta solowq kariere jako Chonikowej.

. o . ) Sala Kongresowa PKiN, 1992
piosenkarka pop), dzieci $piewajgce z playbacku piosenke
Andrzeja Cierniewskiego W gorqcym storicu Casablanki; koncert zamknqt zespot Top
One utworem Ciao /talia, przypominajgc o kosmopolitycznych korzeniach disco polo

i silnych inspiracjach nurtem italo disco.

Repertuar zaprezentowany na koncercie odzwierciedla éwczesny charakter gatunku
- z jednej strony wptywy zachodniego disco - jak w twoérczosci Top One, z drugiej zas
silny, konstytutywny dla tej estetyki, lokalny kontekst i swojskg forme: zespdt Chorus
wykonat biesiadne mitosne wyznania Angelina i Cyganeczka Zosia, wokalista
zespotu Irys, ubrany w czerwono-ztoty kontusz, spiewat o biatych tabedziach, Crazy
Boys wystqpili z rzewnq balladq Dia mamy blues, Fanatic wykonat sentymentalne
Rozstanie, a wokalistka Dystans w piosence Kalifornia spiewata o amerykanskim
$nie (,tam gdzie nigdy deszcz nie pada, gdzie banany lecq z nieba, tak jak deszcz,
ludzie ztote majq serca, rzeki miodem ptynq”). W Sali Kongresowej wybrzmiaty tez
puszczone z playbacku szlagiery Biaty mis oraz jeden z najwiekszych przebojow

gatunku, skqdingd pomyslany jako jego pastisz, czyli Mydetko Fag.

W 1992 roku lud, ktory wczesniej kupowat kasety z muzykq disco polo z chodnika,
czyli tozek polowych ustawianych na miejskich bazarach, z warszawskich ,szczek”
pod Patacem Kultury i Nauki oraz bawit sie na wiejskich zabawach w salach
Ochotniczej Strazy Pozarnej i podmiejskich dyskotekach, wszedt nie tylko do
srodmiescia, ale i do samego jego centrum - na Stotecznq Estrade. Jak donosne
znaczenie dla catego wydarzenia i historii gatunku miato miejsce, w ktorym
odbywata sie Gala, zaznaczyt w festynowej scenografii Bronistaw Modrzejewski
(niegdys scenograf klubu Hybrydy oraz inicjator warszawskiego Balu Gatganiarzy).
W centrum sceny stata papierowa, podswietlana makieta Patacu Kultury, po jego
bokach zawist duzy, tekturowy rogal-ksiezyc i stor\ice za chmurg, ponizej zas stat
rogaty jelen. Scenografia zmieniata sie w trakcie koncertu: na scenie pojawiaty sie

dodatkowe rekwizyty, jak mapa Polski towarzyszqca piosence W gorqcym storicu
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Casablanki (podczas jej trwania Janusz Weiss melorecytowat, nie bez kgsliwosci,
zaklecie ,Casablanka to Polska, Polska to Casablanka”) czy duza atrapa banknotu

z podobizng Marii Sktodowskiej-Curie o nominale 20 000 ztotych, ktéra zawista nad
gtowami zespotu Irys podczas wykonywania utworu Twoja piekna twarz. Festynowa,
kiczowata scenografia ostabita monumentalny charakter Sali Kongresowej, a uzyte
przez tworcow symbole, jak Patac Kultury czy stare banknoty, niejednokrotnie bedg

pozniej powracac we wcezesnych teledyskach disco polo.

W lutym 1992 roku w Sali Kongresowej skupity sie wszystkie mechanizmy spoteczne
i estetyczne charakteryzujqce i determinujqce pézniejsze funkcjonowanie gatunku:
rosnqcy entuzjazm publicznosci dla disco polo i odpowiadajgcy nan mechanizm
marketingowy; proby ustalenia tozsamosci muzyki napedzane dialektykqg tradycji

i nowoczesnosci; kicz, ktory jednych pociggat, a drugich obezwtadniat; nieudany
pastisz ujawniajqgcy niemozliwos¢ dystansowania oraz goérujgcy nad wszystkim

komentarz inteligencki — zaréwno krytyczny, jak i sekundujqcy.

Gala jest tez obrazem przewrotnym, odbiegajgcym od dwczesnych wyobrazen klas
nizszych. ,Polska prowincja”, o ktérej wiemy, ze ucierpiata w czasie transformacji
najbardziej, nazywana ,hamulcowq” i biernq, przezywa terapeutyczny karnawat,
Swieto niezobowiqzujgcej rozrywki w czasach niedostatku. Wyobrazenia o zacofanej
prowincji byty napedzane przez liberalng koncepcje homo sovieticus, etykietujgcq
jednostki, ktére nie poddajq sie transformacji ze wzgledu na swojq ,sowieckq
mentolnoéc’:”A. Wizja ta z jednej strony stusznie dostrzega problemy ekonomicznego
wykluczenia, ale jednoczesnie btednie wyabstrahowuje je ze stosunkéw spotecznych.
W podobnym duchu Teresa Bogucka pisata o telewizyjnych obrazach profanum,
ktore rozsadzajq zestaw przedstawien i narracji ,normalizujgcych”
potransformacyjne spo+eczehstw05. W rozumieniu autorki telewizja po 1989 roku,
dopuszczajgce do gtosu spoteczne leki i niezadowolenia, stata sie nie tyle narzedziem
demokracji, ile niemal terroru ,prostego cztowieka”. W tej paternalistycznej
interpretacji ,populistyczne” programy telewizji publicznej poswigcone klasom
nizszym (autorka pisze gtownie o ,ludzie”, ,masach”, protestujgcych w latach 90.
rolnikach i robotnikach), jok Sprawa dla reportera, Interpelacje czy film
dokumentalny Arizona Ewy Borzeckiej (1997), czyniq spoteczne wykluczenie nie tyle
niedoreprezentowanym, ile hiperwidzialnym. Sq to obrazy ,nie-swigte”, bo uderzajqg
w sacrum sfery publicznej, ktérq ma rzqdzi¢ reguta konkurencji i indywidualizmu.

Uznane sq przez Boguckg za niewarte oglgdania, poniewaz ich rzekoma
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.Oobscenicznos¢” profanuje neoliberalng sfere publiczng.

Dlatego mozna powiedziec, ze obrazy, ktére przynosi

disco polo w latach 90., idg w poprzek

v

ustandaryzowanych wyobrazen spotecznych
o apatycznych homo sovieticus, przegranych czasow

transformacji. Polska wies w historii disco polo ma
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wokot discopolowego biznesu. Marcin Kqcki opisuje

g

podlaskq siec¢ dyskotek, powstajqcq czesto nielegalnie

w budynkach bytych pegeerdw i pustych stodotach, ktére — Oktadka kasety zespotu Korona, 1994
na pierwszy rzut oka nie muszq zapowiadac sukcesu: ,Z zewnqtrz - nie

6
przychodzcie, wewnqtrz - nie wychodzcie” . Kim wiec jest discopolowiec, jesli nie

pierwszym polskim self~-made manem??

Gala byta pierwszym tak ,widocznym” w sferze publicznej wydarzeniem
poswieconym disco polo, zarejestrowanym przez telewizje publiczng. Nie do korca
mozna wigc zgodzic sie ze stwierdzeniem, ze obrazy disco polo byty w sferze
publicznej nieobecne. Niemniej ich zasieg ograniczano. Na antenie telewizji
publicznej pojawiaty sie raz na jakis czas, jok na przyktad w 1995 roku w spotach
wyborczych Waldemara Pawlaka i Aleksandra Kwasniewskiego czy w 1996 roku

z okazji Sylwestra. Jednak gtébwnym kanatem ich dystrybucji byta komercyjna stacja
Polsqt7. Pierwszym programem telewizyjnym w petni poswigconym disco polo byt
Disco Relax, emitowany od grudnia 1994 do 2002 roku w niedzielne przedpotudnia.
Jego tworcqg byt Tomasz Samborski, muzyk i pézniejszy producent disco polo.
Program prowadzit wraz z Matgorzatq Werner. Obok rozmdw z wykonawcami

i prezentacji nowosci muzycznych najwazniejszq czesciq programu byta lista
przebojow. | Disco Relax, i Disco Polo Live, ktére pojawito sie nieco pdzniej réwniez

na antenie Polsatu, zachecaty do produkowania teledyskow.

Mimo ze pojawito sie wiele publikacji poswieconych gotunkowis, wizualna strona
disco polo nie cieszyta sie wsrod badaczy i badaczek szerszym zainteresowaniem.
Powodem tego moze byc pietno spotecznego wstydu, ktorym obarczony jest ten
obszar polskiej kultury, czy tez uznanie go w catosci za kicz, ale réwniez

przeswiadczenie, ze wideoklip jest wtérny wobec muzycznej i stownej warstwy
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utworu. Tymczasem obrazy disco polo — w nie mniejszym stopniu niz muzyka - sq
narzedziem prowadzenia nowych gier tozsamosciowych Polakow. Ich zaistnienie
miato znaczgcy wptyw na utrzymanie gatunku na rynku, a analiza mechanizméw ich
produkcji i recepcji pozwala zrozumiec, na czym polega klasowy wymiar dwczesnej

sfery publicznej.

Teledyski disco polo z lat 90. nie opierajq sie ani

na podobnej narracji, ani na zblizonych wyobrazeniach.
Obejrzenie chocby jednego odcinka programu Disco
:L?e/crx9 przekonuje raczej, ze zestaw tych obrazdw jest

hybrydyczny, cho¢ na pewno ograniczony. Znajdziemy tu

zarowno materiat zupetnie amatorski, krecony kamerami

Oktadka kasety zespotu Tropical, 1992

Betacam, ktérych uzywano migdzy innymi do nagrywania

wesel, jak i produkcje profesjonalistow dziatajgcych w branzy filmowej i telewizyjnej,
ktérzy wehodzili w alians z gwiazdami disco polo. Estetyka gatunku byta obszarem
amatorskiego eksperymentu z wykorzystaniem surowych grafik komputerowych

i techniki blue box; czasem produkowano krotkie miniatury filmowe,

ale zdecydowanie najczesciej piosenkom towarzyszyty nagrania z koncertow.

Ornament, czyli bayer

Zacznijmy od fantazji, ktore, cho¢ odsytajg do obrazdw obcych polskiej
rzeczywistosci, sq z niq scislej zwigzane. Ttem dla mitosnych wyznan, rozterek

i zauroczen wyspiewywanych przez discopolowcoéw byty czesto ,ciepte kraje” -
czasem przywotane w teledyskach za pomocq pocztéwek i fotografii z wakacyjnych
folderdw, ale nierzadko zespoty nagrywaty materiat w samych kurortach
popularnych éwczesnie wsrod Polakéw (np. Greckie noce Akropolis, Na Miami Asa,
Psotny wiatr Akcentu, Ztota plaza Milano i Wracaj do mojego swiata Skanera).
Rosnqce nieustannie aspiracje prowincji ekspansywnie siegaty poza Warszawe;
stawkq byta skuteczna operacja na peryferyjnej tozsamosci - materializacja snu nie
tylko o Zachodzie, ale réwniez o dalekich zakgtkach. Stqd nazwy szeregu zespotow
nie tylko brzmiaty z angielska, lecz rowniez ciepto sie kojarzyty, jak Milano, Tropical,
Bahamas czy Exotic. W rodzimym imaginarium gesto rozrosta sie wéwczas palma,
w efekcie tracqc nieco na swojej egzotycznosci. Staneta na parkingach przy
zajazdach ,Chtopskie Jadto”, w ogrodkach hoteléw ,Malibu” (tuz obok krasnali), na jej

tle Tomasz Samborski z Matgorzatq Werner zapowiadali teledyski w Disco Relax,
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a Nina Terentiew nagrywata wywiady z gwiazdami w programie Bezludna wyspa.
Podobnie jak na fototapetach statym elementem estetyki disco polo staty sie polskie
Ltropikalizmy”. Amatorskie fotomontaze ze zdjeciami wokalistow na tle morskich fal,
palm i ztotych plaz trafiaty na oktadki masowo rozprowadzanych kaset (np.
zespotow Bahamas, Korony czy Tropical). W wideoklipie do piosenki zespotu Big
Dance Bananowy sen (1997) szara rzeczywistos¢, pokazywana na czarno-biatych
fotografiach, we $nie zamienia sie w ,kokosowy, daktylowy, barwny swiat”. W tej
fantazji kurort zastepuje hotelowa kregielnia i ptywalnia przetadowana roslinami
doniczkowymi, a niedajqca sie ukry¢ swojska przasnos¢ neutralizowana jest

fragmentami ujec z prywatnych nagran wakacyjnych.

W tych obrazach urealniata sie utopia - daleka, wymarzona i zmitologizowana
rzeczywistos¢ zamieniata sie w fatamorgane necqcq oko spragnione
natychmiastowej zmiany biednego krajobrazu. Egzotyczne miraze dziataty w disco
polo jak znaki ,swiatowosci”, dowody spetniajgcych sie na oczach Polakéw marzen,
ale nie byty one powodem do konfrontacji z czyms nieznanym czy innym.
Funkcjonowaty podobnie jak oglgdany w kurorcie z okien hotelowych pejzaz, ktory,
cho¢ oznaczaé¢ ma pozgdang obcosé, to w istocie odklejony jest od kontekstu

otoczenia, w ktérym sie rozglgdamy.

Egzotyczna estetyka bliska byta rowniez Magdalenie Pankowskiej, znanej jako
Shazza (pseudonim inspirowany imieniem egipskiej bogini) - jednej z najwigkszych
gwiazd disco polo. Do jej piosenek powstaty najbardziej profesjonalne éwczesnie
teledyski, ktére sq nierzadko krotkimi historiami, tematycznie odbiegajgcymi

od mitosnej tresci utwordw; wykraczajq tez poza typowy dla amatorskich produkgji
zestaw prostych srodkow wyrazu. Najbardziej intrygujgcym przyktadem tego,

ze w kulturze disco polo nie brakowato historycznych czy politycznych odwotan, jest
teledysk do piosenki Mitosc i zdrada z 1995 roku, opowiadajgcy o denominacji.
Stowa piosenki napisane przez Tomasza Samborskiego nie rozniq sie w poetyce

od nieskomplikowanych i banalnych opowiesci o emocjonalnych uniesieniach

i mitosnych rozczarowaniach (,bgdz moim cierpieniem, bqdz serca wspomnieniem,
jak mitos¢ i zdrada, jak skonczona sprawa”), to jednak za sprawq surrealistycznego
teledysku wdziera sie do niej historyczny naddatek - krotkie podsumowanie reformy
pienieznej z 1995 roku. Oglgdamy sceny, w ktérych wokalistka tanczy obok aktorow
ucharakteryzowanych na postaci uwiecznione na starych banknotach: Mikotaja

Kopernika, Fryderyka Chopina, Marie Sktodowskqg-Curie, Stanistawa Moniuszke,
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Wiadystawa Reymonta, Stanistawa Wyspianskiego oraz Ludwika Warynskiego,
ktérego Shazza opuszcza, odchodzgc z dostojnym Wiadystawem Jagiettq,
uwiecznionym na nowym stuztotowym banknocie. Klip mozna uznac, z niewielkim
ryzykiem, za prébe rozliczenia (nawet jesli to proba przekraczajgca granice patosu
i Smiesznosci) ze starym porzqdkiem, ktory z kolei ucielesniajg w klipie maszerujgce
z petnymi walizkami pieniedzy ztowrogie postaci wychodzqgce z Urzedu Skarbowego
bez butow. Wstepnie apolityczna narracja o mitosci i zdradzie przeplata sie

z niestroniqcq od karykatury historiq o transformacyjnym ustanawianiu porzgdku,

przedstawionym tu w klasycznej dynamice walki dobra ze ztem.

Rezyserem i autorem scenariuszy do teledyskow Magdaleny Parkowskiej byt Antoni
Kopff — muzyk, autor tekstéw piosenek (m.in. dla Kabaretu Olgi Lipirskiej, Andrzeja
Zauchy i Anny Jantar), producent muzyczny i telewizyjny. Réwniez w 1995 roku
Kopff nakrecit peten erotycznych napiec teledysk do piosenki Shazzy Egipskie noce,
opowiadajqcej o romansie bogini z Ozyrysem. W klipie oglgdamy wnetrze
zaaranzowane na egipskq swiqtynie, krolestwo wtadcy podziemi, ktérego strzegq
potnadzy studzy trzymajgcy w rekach pochodnie. Na planie umieszczono dodatkowo
telewizor, w ktorym wyswietlane sq inne wizerunki egipskich boéstw. Spotkanie
kaptanki i Ozyrysa wypetnione jest grq seksualnosci i wtadzy. Meska wiadczosc jest
.przygaszona” erotyzmem dzieki pokazaniu poétnagiego ciata Ozyrysa. Z kolei
zagubiona postac grana przez Shazze (,nie wiem, skqd jestem, nie wiem,

kim jestem”), chociaz oddaje sie wiadcy (,jestem juz twoja”), to nie traci silnej pozycji

kaptanki.

Przemiany globalizujqgcego sie swiata znalazty
odzwierciedlenie w estetyce disco polo. Pragnienie
Zachodu (ale rowniez Wschodu jako statego obiektu

zachodnich, orientalizujgcych fantazji np. o seksualnej

wolnosci) polegato nie tyle na jego skutecznym

nasladownictwie - checi zakrycia czy negacji wiasnej Teledysk do piosenki Shazzy Egipskie

noce,

rez. Antoni Kopff, 1995

tozsamosci, ile raczej na nadaniu polskiej formie
kostiumu; ornamentu, chciatoby sie powiedzie¢ bayeru
(zgodnie z poetykg disco polo), ktéry ma stuzy¢ zaczarowaniu swojej
prowincjonalnosci, ale bez zaburzania rdzenia rodzimych wartosci. Bayerowanie
moze by¢ dobrym pojeciem opisujgcym strategie performatywngq discopolowca -

odnosi sie zaréwno do imitowania (litera ,y" zaklina polskq rzeczywistos¢ - ,bayer
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full” wyglgda i brzmi nieco bardziej swiatowo niz ,petny bajer”) czy tez zmyslania na
swoj temat, jak i kontekstu matrymonialnego, ale rowniez handlowania na bazarze
(naciggania). W tym przypadku opisywatoby sposéb wywierania wrazenia, prozne
imponowanie. Bayerowanie polega zarazem na uwodzeniu i na prezentowaniu
swojej doskonatosci; jest ono przesadne, dumne i operuje gadzetem. Nie tyle ma
prowadzi¢ do sukcesu, ile go przede wszystkim pokazywac. Nawet jesli zrodtowo

wynika z poczucia jakiegos$ braku w sobie, to nigdy go nie ujawnia...

Zrodet obrazowania, ktére odsyta do egzotycznych krain, nalezy upatrywac z jednej
strony w zachodnim kolonialnym imaginarium, a z drugiej w uwolnieniu rynku, a wiec
mozliwosci podrozowania oraz imperatywie doganiania swiata; jednak
transformacja ustrojowa nie jest jedyng motywacjq takich wyobrazen. Marzenia

o pueblo, Hawajach i Kubie byty popularne chocby w PRL, w twérczosci Tercetu
Egzotycznego czy Violetty Villas. Wtedy podobnie, fantazje te byty odpowiedziq

na codziennq szarzyzne, swiadectwem nieskrepowanej (biedq) wyobrazni, wyrazem
swawolnej namigtnosci. O mocy i ponadczasowej symbolice tych piesni z lat 60.
pisze w zbiorze Hawaikum. W poszukiwaniu istoty piekna Dariusz Czaja:
Wykreowany w nich [utworach] swiat tropikow - nie smutnych przeciez, ale
ekstatycznie radosnych! - zbudowany zostat z wyobrazeniowych prefabrykatow
wielokrotnego uiytku”lo. Uzytek poczynili rowniez discopolowcy, przenoszqc
sentymentalne historie mitosne w egzotyczny sztafaz. Mozna powiedzied, ze te
obrazy z cieptych krain, cho¢ podbudowane nostalgicznymi fantazjami (tesknotg za
tym, co kojarzy sie z wolnosciq) miaty by¢ wizualizacjami praktyk rodzgcej sie polskiej
klasy sredniej, dla ktorej Grecja, Tunezja, Maroko i Egipt stawaty sie gtownymi
punktami aspiracji na wakacyjnej mapie. To tyle obrazy swiata utraconego, ile
pocztéwki z upragnionej przysztosci. Tym, ktérzy na taki wyjazd nie mogli sobie

pozwoli¢, discopolowcy przynosili widokéwki o terapeutycznej mocy.
Poloterapia

W 1936 roku na tamach ,Tygodnika Powszechnego” odbyta sie burzliwa dyskusja

o stanie kultury lat 30. Spor sprowokowat Tadeusz Sobolewski, ktory w artykule
Pusta plaza (Nowy wspaniaty swiat disco polo), wyrazit bezradnos¢ wobec
mechanizmow kultury masowej, za ktérej najgorszy przejaow uznat disco polo. Krytyk
filmowy, nie bez nostalgii, przeciwstawia ,kulture supermarketu” sztuce PRL -

poezja i filmy tamtych lat wypetniajg wedtug niego romantyczng potrzebe utopii,
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poniewaz napedzane sq (i napedzajq spoteczenstwo) pragnieniem wolnosci. Kino lat
70., filmy Kieslowskiego, Wajdy, Kawalerowicza czy Zanussiego w interpretaciji
Sobolewskiego to niemozliwe do odtworzenia dzieta-wehikuty, majgce moc
przenoszenia do swiata ,prawdziwie rzeczywistego”, swiata harmonii. Disco polo
jako znak wspotczesnosci wywotywato zatem w krytykach paralizujgcq tesknote za
czasami PRL. Podobnie jak w interpretacji Svetlany Boym ich nostalgia odnosi sie
nie tyle do konkretnego miejsca, ile do czosuu. Sztuka minionego okresu byta,
wedtug Sobolewskiego, maszynq produkujqgcq utopie potrzebnq do przetrwania.
Disco polo staje sie w tej wizji tylko synonimem zniewolenia i mylnie rozumiane jest

jako przeciwienstwo marzenia:

W momencie, gdy utopia zaczyna by¢ w cenie (bo czy moze sie bez niej
obejs¢ jakikolwiek republikanski porzqdek?), nie mamy sposobu, by do nigj
dotrzec. Nie umiemy wytworzy¢ obrazdw, ktére korespondowatyby

z marzeniami. Brak nam odbicia, ekranu dla przezy¢ wewnetrznych.
Zewszqd czyha disco polo. Disco polo wchodzi na miejsce opuszczone przez

12
sztuke .

Gtos Sobolewskiego w sprawie disco polo byt czesciq szerszej dyskusji, w toku ktorej
na poczgtku lat 90. probowano zdefiniowac pozycje inteligencji w demokratycznym
spo’reczehstwiew. Inaczej jednak niz ci, ktoérzy gtosili jej odejscie czy przemiane

w klase sredniqg, Sobolewski stara sie wzmacniac i wyodrebnic jej tozsamosg,
stawiajqc sie w opozycji do tego, co uznaje za niskie i kiczowate. Disco polo jest tu,
jak w klasycznej definicji kiczu, nie-sztukgq; ci, ktorzy jej nie akceptujq, .zyjq

w Rezerwatach Dzikich, tworzqcych rodzaj zony ze Sta//«arcr"14 - izolujqcy sie
(izolowani?) na ksztatt opisywanych przez Mitosza na poczgtku lat 90. literatow
zyjacych na wyspach. Tak silng odpowiedz inteligencji na disco polo, ktora
skutkowata ograniczaniem obecnosci gatunku w sferze publicznej, Tomasz Zarycki
uznaje nawet za jeden z przejawow dtugiego trwania ,inteligenckiej doksy”, czyli
znaturalizowanego w wyobrazni spotecznej hegemonicznego imaginarium
kulturowego polskiej inteligencji, ktéra ksztattuje sfere estetycznq oraz wyznacza, co
jest normq, a co jest nieprowomocnels.

Sobolewski nie dopuszcza jednak mysli, ze miedzy swiatem wartosci kreowanym
przez disco polo a rzeczywistosciq czasow transformacji ustrojowej istnieje podobny

zwiqzek, jak ten, ktory tqczy chocby filmy Kieslowskiego i PRL. W jego refleksji brak
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jest wnioskow o zrodtach kryzysu wartosci i chaosu estetycznego, ktére odnosityby
sie na przyktad do podziatdw warunkujgcych pozycje w hierarchii spotecznej, a wigc
i dostep do kultury. Jakkolwiek trudny do zaakceptowania zestaw wartosci i praktyk
kulturowych disco polo by oferowato, nie jest ono, jak chciatby krytyk filmowy,

po prostu pustkq, brakiem znaczenia czy jedynie akompaniamentem zmian. Nalezy
je raczej traktowac jako wynik przemian ekonomiczno-kulturowych i zarazem reakcje
na nie, jako ,,poloteropie”le, jak pisat Piotr Bratkowski, oferujgcqg rodzaj jezyka
spajajgcego wspodlnote. Tym razem to narracja, ktora nie buntuje sie przeciwko
kapitalistycznym zmianom (nie buntuje sie rowniez dlatego, ze jest dzieckiem
transformacji), ochoczo korzysta z rynkowych przywilejow, fantazjuje

o nieograniczonej konsumpcji, ale - pod ostonq nowej, imitacyjnej formy - rownie
mocno dba o nienaruszalnos¢ tradycyjnych wartosci, w ktorych hierarchii najwyzej

plasujq sie mitose, ojczyzna i rodzina.

Dlatego - nieprzypadkowo - piosence zespotu Bayer Full (o ktérej mowi sie, ze ma
potencjat nowego hymnuU), mogq towarzyszy¢ obrazy uktadajgce sie w krotkg
historie ojczyzny- historie wielkich nazwisk, umeczonego ludu, emigracji i powrotu
do kraju. W teledysku do utworu Wszyscy Polacy to jedna rodzina (1995), ujecia
trzymajqcego sie za rece i kotyszgcego w rytm piosenki ttumu, przerywane sq

na przemian obrazami innych polskich ,ttuméw” zjednoczonych w patriotycznym

i religijnym afekcie (ludzi stuchajgcych papieza, idgcych w pielgrzymce,
zgromadzonych na stadionie czy rozganianych przez policje) oraz podobiznami
sitaczy prezqcych migsnie i scenami z Bolestawem Bierutem, Wtadystawem
Gomutkq, Edwardem Gierkiem, Lechem Watesq, Janem Pawtem Il, a takze z obrad
Okraggtego Stotu. Kompilacje opatrzonych obrazéw z chwil waznych dla Polakow
wienczq ujecia odptywajgcego statku emigrantow i odlatujgcego samolotu oraz
pocztowkowe ujecia Ameryki. Chociaz ta amatorska kompozycja sktada sie

z obrazow o niejasnym statusie (trudno zidentyfikowac, gdzie konkretnie miaty
miejsce niektore z przedstawionych wydarzen), to uktadajg sie one

w przewidywalng, heroiczno-martyrologicznq wizje historii w wers;ji pop, korczqcqg
sie ostatecznym zbrataniem (,a kiedy z Polski wyjechates gdzies$, to nawet po latach

my rozpoznamy sie” — spiewa Bayer Full).

Warto tu przywotac interesujgcq analize Anny Kowalczyk, ktora pisze, ze disco polo,
poza oczywistymi inspiracjami muzycznymi z Zachodu, ma swoje zrédta w piosence

ulicznej z okresu miedzywojnia oraz peerelowskiej wiejskiej, amatorskiej muzyce

.Widok" 11 (2015) 10/21



Monika Borys Polski bayer

krolujgcej na zabawach (innej niz dwczesnie uznawana oficjalnie za Iudowq)m.
Istotnq inspiracjq byta réwniez nostalgiczna, opiewajqca ojczyzne muzyka tworzona
przez kapele polonijne w Stanach Zjednoczonych (jok Polskie Orty, Maty Wtadzio,
Biato-Czerwoni, Bobby Vinton), ktéra przyptywata zza oceanu na pocztdédwkach
dzwiekowych i krgzyta pozniej poza oficjalnym obiegiem kultury. To miedzy innymi do
tworczosci Polskich Ortow siegnat zespdt Top One, nagrywajqc na swojq pierwszg
kasete sentymentalnego Biatego misia w stylistyce italo disco. Z kolei po 1989 roku
zespoty disco polo zyskujq ogromng popularnosc wsrod emigranckiej publicznosci

i odbywajq swoje pierwsze zagraniczne trasy koncertowe do jej najwiekszych

skupisk.

EopaTONMRITELEDYS Y 1793)

Bayer Full rekwizyty ,polskosci” wykorzystuje rowniez
w innych teledyskach. Najczesciej towarzyszg one
piosenkom o wspdlnocie - jak w wideoklipie do utworu

Polski duch (,on bimberek, koniaczek wcigz pije”),

w ktérym oglgdamy zespdt oraz tancerzy ubranych
w stroje géralskie. W dalszych ujeciach zabawa przenosi  Teledysk do piosenki To nie USA

sie do chaty, gdzie w zaskakujgco wystawnych (jak na zespotu Boys,

rez. Marek Sierocki, 1993. Wokalisci

goralskie) wnetrzach - na tle rozpalonego kominka i za
siedzq na posqgu przedstawiajgcym

stotem zastawionym alkoholem - biesiadujg ubrani kobiete z rylcem, ktéry stoi przed PKiN
w biate koszule mezczyzni wraz z wokalistq zespotu.

Ujecia ptomieni z kominka, zblizenia na petne szklanki (,nalewaj, nalewaj, tylko nie

przelewaj”) i spiewajqcego Swierzyhskiego o alkoholu jako sensie zycie (,spiryt dla

nas zyciem") przeplatajq sie ze scenami tanca z ciupagami przy ognisku. Z kolei

w produkcji teledyskow do piosenek Hej Sokoty oraz Wiatr mitosci, Bayer Full - by

obudzi¢ ducha polskiego rycerstwa - skorzystat z mundurdw przypominajgcych

utanskie. W Wietrze mitosci cztonkowie zespotu przemieniajq sie w polskq kawalerie:
odnajdujg w lesie zagubionq dziewczyne zbierajgcq drewno, a potem odtwarzajq

sceny z zycia szlachty — w murach zamku walczg na szable, grajg w szachy, tanczq

menueta i biesiadujq.

Disco polo traktowane jako wykwit polskiej kultury masowej stuzyto za potwierdzenie
diagnozy postawionej przez Marie Janion w 1992 roku — miato by¢ symptomem
zmierzchu romantycznego porodygmatulg. Pisali tak zaréwno Tadeusz Sobolewski,
jak i Piotr Brotkowskigo, obaj upatrujgc postromantycznych wtasciwosci tej estetyki

w braku buntu i pogodzeniu z rzeczywistosciqg. Nie zauwazajq oni jednak, ze disco
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polo (w latach 90. szczegdlnie) bardzo czesto wzmacniato ideg wspolnoty
narodowej. Jezyk ten i obrazy sq, rzecz jasna, dalekie od tyrtejskiego patosu

i petnego powagi heroicznego poswigcenia (ofiarnos¢ wobec ojczyzny zamienia sie
tu w oddanie ukochanej), ale mozna je oglgdac jako pochodngq ,polskiej formy”

w prowincjonalnym wydaniu, ktéra garsciami czerpie z ,romantycznej
rekwizytorni"al. Nie uniewazniajqg one bowiem historii, ale aktualizujg tradycje w jej
popkulturowej formie; warunkiem mozliwosci ich zaistnienia w sferze publicznej byto
uwolnienie kultury od centralnego planowania oraz wizji uciszonego ludu

22
nieodtqcznej od etosu inteligencji .

Na potransformacyjny patriotyzm, a nawet symptomy
nacjonalizmu, w disco polo wskazywat Leszek
Koczanowicz w artykule Postkomunizm i muzyka pop:

zniszczenie czy odbudowa pamieci w disco polo. Tropit

polityczne waqtki w ,rdzennej muzyce popularnej”
i zauwazat, ze disco polo jako rodzaj ideologii jest Teledysk do piosenki Co ty mi dasz

amalgamatem réznych wartosci, niejednokrotnie zespoiu Mig. 2000. Wokalisci stojq na

stojgcych ze sobq w sprzecznosci i tworzgcych Jednym 2 biatostockich dachow
interesujqcq siatke zaleznosci. Wedtug badacza retoryka disco polo wzmacniata
szlachecko-nacjonalistyczne imaginarium, w ktérym wszyscy Polacy sq ,nosicielami”
tradycji staropolskiej i majq szlacheckie korzenie. Disco polo formutowato konkretng
narracje o przesztosci, w ktorej, jak pisze Koczanowicz, ,Polacy, chociaz Europejczycy,
czy im sie to podoba, czy nie, mentalnie nalezq do swiata Wschodu za sprawq
swojego stowianskiego charakteru, a Polska stoi w opozycji do Zachodu i tego, co za
zachodnie jest uznone"%. Mocna teza Koczanowicza prowokuje, by na disco polo
spojrzec jak na jeden z wariantow kontynuacji paradygmatu romantycznego.
Wynosi bowiem ono na piedestat wiasngq, peryferyjng tozsamosc przez
akcentowanie w nigj tego, co polskie. Relacja z Zachodem nie jest jednak tak
jednoznaczna, jak jq opisuje Koczanowicz. Ameryka w konstruowanym imaginarium,
nawet, jesli nie stoi w jego centrum, to stanowi filtr, przez ktory patrzy sie na siebie.
Tozsamos¢ Polaka rozgrywa sie w rozdarciu miedzy tym, co rodzime, a tym, co
swiatowe. By¢ moze w najbardziej interesujqcy sposob rozszyfrowat ten mechanizm
Piotr Bratkowski, identyfikujqgc go jako ,uswiatowienie swojskosci”: ,w jej ramach
[filozofii disco polo] swojskos¢ wcale nie jest w ostrej opozycji do obcosci swiata

zewnetrznego, lecz wartosci te prowadzq ze sobq gre, ktora ma stuzyc
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psychoterapii s+uchoczy"cq. Opisywana swojskos¢ jest w tej grze kodowana za
pomocq triady: dom-rodzina-ojczyzna, a to, co zachodnie, jest nieustannie

konfrontowane z polskq tradycjq (a nie z tym, co na przyktad regionalne).

Dialektyka polskosci i swiatowosci rzqdzi piosenkg Boys To nie USA, do ktorej
teledysk w 1993 roku zrealizowat Marek Sierocki. W utworze rozwazana jest
mozliwa emigracja do Standw Zjednoczonych, gdzie ,mase krewnych masz”

i ,bedziesz zyt jok pan”. Jednak sprytny podmiot liryczny pozostaje rozdarty,
poniewaz jest jednoczesnie przekonany, ze perspektywa zycia w Polsce jest

0 bardziej korzystna: ,w moim kraju jest tatwiej zy¢, trzeba obrotnym byc”. Refren
piosenki (,Hej hej hej, to nie USA, tutaj sie zycia nauczysz! Haj, haj, haj, to jest
wihasnie moj kraj, znajdziesz w nim wysniony raj”) moze wprowadzac w konsternacje
- czy to nieobecna raczej w disco polo gra ironii, czy moze szczere
dowartosciowanie wysitkow zycia w Polsce, swoista martyrologia czasow
transformacji? Wizualizacja tego dylematu réwniez ma dwuznaczny charakter.
Zestawienie w niej obrazéw z Nowego Jorku i Warszawy powiela imperatyw
doganiania wzoru amerykanskiej metropolii, ale jednoczesnie ,monumentalnosc”
polskiej stolicy ma pomdc w oswajaniu transformacyjnej rzeczywistosci — nie
wszedzie przeciez tak niebosieznej, jok w Warszawie. Ujecia nowojorskich
wiezowcow, rozpoznawalnych zoéttych takséwek i Statuy Wolnosci mieszajq sie ze
zdjeciami Kolumny Zygmunta, warszawskiej Staréwki, pomnika Fryderyka Chopina

i Patacu Kultury i Nauki. Mozna powiedziec, ze Patac Kultury staje sie w teledysku nie
tyle symbolicznym wyznacznikiem polskiej metropolitalnosci, ile raczej punktem
odniesienia dla pozawarszawskiej prowincji, zaprzegnigtym w gre aspiracji. Modnie
i jednakowo ubrani w obszerne czerwone garnitury wokalisci podetckiego zespotu
Boys85 Spiewajq, obejmujqc socrealistyczne posqgi dyskobola oraz kobiety z rylcem
stojgce przed Patacem. Raz zatem ostabiajq (przez efekciarskie zestawienie
obrazéw dwdch miast), a raz wzmacniajg (przez karykaturalnose, ktéra obnaza ich
nieporéwnywalnosc) peryferyjny element swojej tozsamosci. Teledysk do piosenki To
nie USA mozna uznac za prototyp dla pdzniejszych obrazow disco polo, ktore byty

manifestacjg dumy z postepujqcej modernizacji.

W zblizonej poetyce utrzymany jest bardzo popularny, wielokrotnie parodiowany,
wideoklip do piosenki Co Ty mi dasz (2000) zespotu Mig. Wokalisci Spiewajq, stojqc
na dachu biatostockiego Hotelu Gotebiewski, na nowym wiadukcie, dwupasmowce,

w podziemnym garazu — przywotujq zatem obiekty-znaki miejskiego
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unowoczesnienia. W teatralnym gescie opanowujq przestrzer modernizujgcych sie
peryferii, chociaz ich wyniostos¢ miesza sie z biednym strojem i mitosnymi prosbami
o uwage ukochanej. Charakterystyczna dla estetyki disco polo, obecna w wielu
teledyskach, triumfalna postawa mezczyzny z roztozonymi ramionami wyraza dume
i jednoczesnie pomaga wzmocnic¢ ,mocny” meski wizerunek wokalistow
wyspiewujgcych mitosne wyznania. Przeplatajqgce te ujecia kolorowe, amatorskie
animacje komputerowe z jednej strony infantylizujq caty przekaz, ale z drugiej sq

przeciez popisem (nowo) zdobytych umiejetnosci obrobki obrazu.

Paradoksalne moze wiec wydawac sie traktowanie disco polo jako ,stylu
przysztosci” - a tak wykorzystano go w prezydenckiej kampanii wyborczej w 1995
roku, kiedy Aleksander Kwasniewski, kandydat postkomunistycznego Sojuszu Lewicy
Demokratycznej oraz Waldemar Pawlak z Polskiego Stronnictwa Ludowego
zaprosili do wspotpracy zespoty disco polo. Kierowali sie oni obowiqzujgcg modgq, ale
by¢ moze wyczuli tez w niej potencjat wspolnotowosci, propozycje nowego,
perswazyjnego jezyka, ktory mogtby jednoczy¢ wyborcow. W przypadku Waldemara
Pawlaka wykorzystanie piosenki zespotu Bayer Full Prezydent byto uktonem

w strong statego elektoratu partii, czyli wsi i rolnikdw, wsrod ktorych byto wéwczas
najwiecej wielbicieli disco polo. Spot rozpowszechniany na kasetach wideo w czasie
spotkan wyborczych26 wydobywa bliskie Pawlakowi wartosci tradycyjne.
Koncertowe nagranie z piosenkq wyborczqg poprzedza kompilacja zdjec z rodzinnego
albumu polityka oraz przemowienie, w ktérym przekonuje on, ze ,lepsze zycie mozna
budowac¢ z Zachodem, mozna budowac ze Wschodem, ale przede wszystkim trzeba
budowac z wtasnym narodem” i podkresla swoje pochodzenie z matej miejscowosci.
Czesciqg spotu wyborczego jest - wiqczona poét zartem, pot serio jako czesc
,archiwum rodziny Pawlakéw” — scena z filmu Sami swoi (rez. Sylwester Checinski,
1967), w ktorej Leonia Pawlak przekonuje rodzine o koniecznosci samodzielnego

wymierzenia sprawiedliwosci i wrecza synowi granat.

W kampanii Aleksandra Kwasniewskiego, ktéry wygrat wybory, disco polo miato by¢
nosnikiem i zarazem zapowiedziq nowego stylu - ,wybierzmy przysztosc oraz styl”
Spiewat zespot Top One w piosence Ole! O/ek27. Estetyka disco polo miata potencjat
nie tyle uzytecznego wehikutu przenoszqcego do przysztosci, ile narzedzia odciecia
sie od komunistycznej przesztosci. Byta kostiumem ,grubej kreski”. Styl w piosence
promujgcej Kwasniewskiego miat tqczyc to, co popularne (czy tez najbardziej ludowe

w latach 90.), z nowoczesnoscig, otwartosciq, a nawet miedzykulturowosciq.
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Takiemu wizerunkowi sprzyjata wspotpraca zespotu Top One z muzykiem Danielem
Osafo Oware, pochodzgcym z Ghany - miedzy innymi z nim Kwasniewski tanczy

W spocie Wyborczymag. Paradoksalnie wigc nosnikiem ,nowego stylu” stuzqcego do
zapominania niechcianej historii stata sie estetyka, ktora swoje zrodta czerpie

w przesztosci, kiedy to muzyka chodnikowa uznawana byta za nieistotng - nie

miescita sie w oficjalnej wizji wtadzy o polskiej kulturze i muzyce ludowe.
.Polskie spoteczenstwo jest disco polo”

Materialnos¢ wczesnych teledyskéw disco polo oglgdanych dzis - pikselizacja,
amatorskie grafiki komputerowe, widoczna ,ziarnistos¢” obrazu — prowokuje
nostalgiczne spojrzenie, ktore doceniatoby postmodernistycznq estetyke usterki,
celebrowatoby porazke i wynikajqcy z niej szum komunikacyjny lub tez upodobatoby
sobie kampowe przegiecie - raczej fasadowe, bo nieprzekraczajqce patriarchalnej
heteronormy. Ale to, co dzis wprawne oko moze interpretowac jako wizualny btqd
(pytanie, czy kryje on w sobie jaki$ nienormatywny potencjat), byto pierwotnie
dumnq ekspresjqg mozliwej w dwczesnych warunkach perfekcji, préobg raczej

wzmocnienia tozsamosci niz wymkniecia sie jej ciasnym ramom.

Stawka nie jest tu bowiem jedynie wywrocenie hierarchii i dorazna zmiana
aksjologii. W ten sposob przeoczy¢ mozna na przyktad to, ze disco polo, wyrazajqce
swojq ,hiezaleznosc” odzyskang po peerelowskim okresie wyciszenia, ociera sie
przeciez w niektérych przypadkach o (wielkg) narracje ojczyzniang, cho¢ w formie
wiasciwej wiejskiemu festynowi pomieszanemu z karnawatem kapitalizmmu. Wazna
w badaniu disco polo - i szerzej — popkultury bytaby przede wszystkim swiadomosé
konsekwencji, jakie niosq podziaty spoteczne dla epistemologii. Celem bytoby wiec
nie tyle proste dowartosciowanie wykluczanej i napietnowanej estetyki (takie
myslenie nadal pozostaje w granicach polskiego zakletego kregu chtopomanii

i chtopofobii), ile raczej szerokie spojrzenie na ten obszar kultury jako uniwersalne
pole skupiajgce wigkszosc¢ dwczesnych napiec, badanie go na réwni z innymi
obrazami i tekstami kultury oraz rozpoznanie i zrozumienie mechanizmow
spoteczno-estetycznych warunkujqcych jego pozycje w zhierarchizowanej sferze

publiczne).

Matgorzata Potocka, cytowana przez Mariusza Szczygta, powiedziata, ze ,polskie

29
spoteczenstwo jest disco polo” . Ta hiperbola moze niektérych $mieszyc albo
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draznic, ale jej gramatyczna niepoprawnos¢ naprowadza na pewien pojeciowy
potencjat kryjgcy sie w ,discopolowatosci”. Z powodzeniem zastepuje ono okreslenie
.obciachowe” czy ,kiczowate”, nierzadko arbitralnie uzywane jako przezroczyste,
normatywne epitety, nieswiadome relacyjnego charakteru kazdego sqdu smaku.
Obrazy disco polo kazq dyskutowac o gustach i co rusz zadawad pytania: kto

i dlaczego nadaje znaczenia? Kto je odczytuje? Jakie relacje wtadzy zachodzq
miedzy nosicielami gustow? Disco polo nalezy rozumiec jako zjawisko historyczne,

w ktorym materializuje sie to, co przed 1989 rokiem w sferze publicznej byto
marginalizowane. Obejmuje ono szereg obrazow i praktyk kulturowych, ktorych
widzialnosc¢ determinowat podziat spoteczny, sam przez te obrazy stymulowany.
Inaczej niz kicz — definiowany jako obraz skrajnie wyidealizowany - obraz
spoteczenstwa disco polo oznaczatby z dzisiejszej perspektywy cos niedoskonatego,
cho¢ w latach 90. majqcego spetniac potrzeby i funkcje doskonatosci. Obraz
podszyty nostalgig za tym, co kojarzy sie z wolnosciq (szczegdlnie seksualng i jedynie
heteroseksualnq), ale w czasach ,konca historii” bedqcy wyrazem dumy

z kapitalistycznego ,tu i teraz”.

Tak rozumiane pojecie nalezatoby umiescic w szerszym polu transformacyjnych
spoteczno-kulturowych narracji, ktére dotyczyty klas nizszych i ich miejsca we
wspolnocie. Z jednej strony, jak juz wspominatam, prowincja przedstawiana byta
jako apatyczna, bierna, roszczeniowa, niedorastajgca do kapitalistycznej
.normalnosci”. Z drugiej strony, to, co prowincjonalne w Polsce transformacyjnej,
znajduje ekspresje w postmodernistycznej idei matych ojczyzn obecnej gtdwnie

w literaturze. Teresa Walas w studium ,Zmierzch paradygmatu” - i co dalej?, ktore
warto czytac jako rozwiniecie przywotanej diagnozy Marii Janion, pisata, ze idea
matych ojczyzn to rodzaj ,bezpiecznego patriotyzmu” i jako taka jest aktualizacjg
romantycznej formacji kultury w wariancie ,rozszerzajgcego powtérzenia ze
zmionq"3o. Jest ono mozliwe dzieki tqczgcej postmodernizm i romantyzm
decentrycznosci, ,ktéra przynosi dowartosciowanie prowingji, lokalnosci oraz
bezposredniego zokorzenienia"31. Disco polo mozna by uznac za jednq z wersji tego
wariantu, ale - przeciwnie do matych ojczyzn - chociaz wywodzi sie ono i jest
ekspresjq prowincji, to raczej te kondycje chce przekroczyé, stara sig byc blizsze, by
tak rzec, ,wielkiej ojczyznie”. Co wiecej, wbrew wyobrazeniom o niedorastaniu
prowincji do nowych, kapitalistycznych wzorcéw, disco polo marzy o konsumpcji

i konsumuje: prezentuje sie jako zaprzeczenie habitusu homo sovieticus i, cho¢
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uznawane za profanacje inteligenckiej wizji sztuki, to juz profanum wobec nowego,

neoliberalnego porzqdku nie jest.

Estetyka disco polo aktywnie wspotksztattowata nowe strategie identyfikacyjne
Polakow w latach S0. Ucigzliwa prowincjonalnosc¢ byta w obrazach disco polo
zestawiana zazwyczaj z konstruowang ,monumentalnosciq” (najczesciej miejska)

i konfrontowana z ,wielkosciq” Zachodu. Jednoczesnie discopolowiec, choc
probowat imitowac zachodnie postawy i przywotywat obrazy Zachodu, pewnosc
siebie budowat przede wszystkim na dumie z polskosci. Najlepiej, jak sqdze, te gre
tozsamosci pokazat zespot Medical w teledysku do piosenki My Polacy (1996). Disco
polo jako gatunek muzyczny staje sie w tym utworze wyznacznikiem
(megalomanskiej) polskiej tozsamosci (,jazz grajg Murzyni, rocka grajg w koto, a my
wszyscy, my Polacy, kochamy disco polo”). W wideoklipie oglgdamy pocztowki

z Rzymu, Wiednia i Paryza, by potem zobaczy¢ maszerujgcych pewnym krokiem
przez warszawskqg Starowke trzech wokalistow. Warszawa jest pokazana jako
miasto, ktére swym blaskiem ma dorownywac innym europejskim metropoliom
(cho¢ blask ten nieprzekonujgcy, bo zdjecia krecono zimg). Stolica ma by¢ dumnym
centrum, a disco polo muzykg nowych czaséw — wyprzedza rocka (czasy buntu

i Jarocina), jednoczy wszystkich Polakéw i ma ponadczasowq mocgez .gdyby teraz

zyt tokietek, tez by spiewat polo” - wiesci z satysfakcjg Medical.

Tutaj ujawnia sie réowniez inne znaczenie tytutowego bayeru. Z jednej strony, tak jak
pisatam, odnosi sie on do uwodzenia dziewczyny czy tez publicznosci. Z drugiej
jednak, bayerowanie moze rowniez opisywac sposoéb konstruowania polskiej
tozsamosci we wczesnym kapitalizmie. Choc nie jest ono pozbawione mechanizmow
imitacyjnych, to inaczej niz w przypadku narracji i obrazéw majqcych konstruowac
tozsamosé nowej klasy éredniej33, bayerowanie nie bytoby mechanizmem aspiracji,
ile raczej niewolng od patriotycznych akcentéw dumngq ekspresjg samozadowolenia.
W takim rozumieniu bayerujqcy nie tyle uwodzi adresatke swoich mitosnych wyznan,

ile przede wszystkim samego siebie.
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Przypisy

1 Zastgpienie przymiotnika ,chodnikowa” nazwq ,disco polo” datuje sie na okoto
1993 rok, a jej autorstwo przypisuje Stawomirowi Skrecie, wtascicielowi Blue Star -
pierwszej wytworni fonograficznej disco polo. Skreta miat inspirowac sie gatunkiem
italo disco. Zob. Wojciech Filar, Fenomen muzyki disco polo w kontekscie polskiej

kultury popularnej lat 90., ,Kultura Popularna” 2014, nr 1, s. 114,

2 Zob. Anna Kowalczyk, Krétka historia disco polo, ,\Wiedza i Zycie” 1997, nr 9,
http://archiwum.wiz.pl/1997/97093200.asp, dostep 4 stycznia 2016

3 Piosenka powstata w 1991 roku zainspirowana telewizyjng reklamg mydta Fa

i znalazta sie na kasecie z utworami wykonywanymi przez aktora Marka Kondrata
oraz piosenkarke Marlene Drozdowskqg (wspdtpracowata miedzy innymi z kabaretem
pod Egidq). Muzyke skomponowat Andrzej Korzynski (kompozytor muzyki filmowej,
w tym do Czfowieka z marmuru Andrzeja Wajdy, pomystodawca postaci Franka
Kimono), a wsérdod autorow tekstow piosenek, ktdre sq pastiszami muzyki
chodnikowej i jednoczesnie ironicznymi komentarzami do éwczesnej sytuagcii
spoteczno-politycznej, byt rezyser i scenarzysta Marek Koterski. Mydetko Fa, mimo

pierwotnego, przesmiewczego zamystu, weszto do kanonu piosenki disco polo.

4 Zob. Jozef Tischner, Etyka solidarnosci oraz Homo sovieticus, Znak, Krakow
1992; Piotr Sztompka, Trauma wielkiej zmiany. Spoteczne koszta transformacji,

Instytut Studiow Politycznych PAN, Warszawa 2000.

S Teresa Bogucka, Triumfujgce profanum. Telewizja po przetomie 1989,

Wydawnictwo Sicl, Warszawa 2002.

6 Marcin Kgcki, Biatystok. Biata sita, czarna pamiec, Wydawnictwo Czarne,

Wotowiec 2015, s. 144.

7 Obok teledyskow za obrazy wspotksztattujgce estetyke disco polo nalezy uznac
reprodukowane na masowq skale oktadki kaset magnetofonowych
(przedstawiajqce gtownie wizerunki wykonawcéw) oraz bogate graficznie, niszowe
pisma poswiecone gatunkowi, wydawane w latach 90.: Super Disco po Polsku,
Disco Polo oraz Disco Hit. Por. Zofia Wozniak, Fenomen disco polo i jego migjsce

w polskiej kulturze lat dziewiecdziesiqtych, ,Etnografia Polska” 1998, z. 1-2, s. 192.
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8 Zob. podstawowe teksty rekonstruujqce historie disco polo jako gatunku
muzycznego i zjawiska polskiej kultury lat 90.: Anna Kowalczyk, Krotka historia disco
polo..; Zofia Wozniak, Fenomen disco polo...; Wojciech Filar, Fenomen muzyki disco
polo..; Olga Wachcinska, Disco polo kontynuacjq folkloru? Rozwdoj muzyki
chodnikoweyj i jej charakterystyka w kontekscie rodzimej tworczosci ludowey,

Warminsko-Mazurski Kwartalnik Naukowy. Nauki Spoteczne” 2013, nr 3, s. 87-102.

9 Archiwalne odcinki programu Disco Relax oraz Disco Polo Live cieszq sie dzi$
duzqg popularnosciq w serwisie internetowym YouTube oraz w telewizji Polo TV. Do
rosnqgcej popularnosci disco polo przyczynity sie zarowno dzis, jok i w latach S0.

komercyjne stacje radiowe, np. biatostockie Radio Jard, Vox FM, czy Radio Eska.

10  Dariusz Czaja, Piekny Hawaj. Egzotyka i piesn, w: Hawaikum. W poszukiwaniu
istoty piekna, red. M. Kozien, M. Miskowiec, A. Pankiewicz, Wydawnictwo Czarne,

Wotowiec 2015, s. 63.
11 Zob. Svetlana Boym, The Future of Nostalgia, Basic Books, New York 2001.
12 Tadeusz Sobolewski, Pusta plaza, ,Tygodnik Powszechny” 1996, nr 31, s. 5.

13  Zob. artykuty zgromadzone w zbiorze Spdr o Polske 1989-99. Wybor tekstow
prasowych, red. P. Spiewak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000; tu

szczegolnie podrozdziat Spdr o inteligencje.
14  Tadeusz Sobolewski, Pusta plaza..

15 Tomasz Zarycki, Ideologies of Eastness in Central and Eastern Europe, London:
Routledge, 2014, s. 84-85 oraz Tomasz Zarycki, Tomasz Warczok, Hegemonia
inteligencka: kapitat kulturowy we wspotczesnym polskim polu wiadzy -

perspektywa ,dtugiego trwania’, ,Kultura i Spoteczenstwo” 2014, nr 4, s. 27-49.

16  Piotr Bratkowski, Wenus i Tarzan na sylwestra, ,Gazeta Wyborcza” z 1 grudnia

1996, s. 19.

17 Zob. film dokumentalny Bara Bara w rezyserii Marii Zmarz-Koczanowicz

i Michata Arabudzkiego z 1996 roku.
18 Anna Kowalczyk, Krotka historia disco polo...

19 Zob. Maria Janion, Czy bedziesz wiedziat, co przezytes, Wydawnictwo Sicl,
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Warszawa 1996.
20  Piotr Bratkowski, Wenus i Tarzan na Sylwestra...

21 Teresa Walas, ,Zmierzch paradygmatu” - i co dalej?, w: eadem, Zrozumiec
swoyj czas. Kultura polska po komunizmie, Wydawnictwo Literackie, Krakoéw 2003,

s. 177.
22 Ibidem.

23 Leszek Koczanowicz, Postkomunizm i muzyka pop: zniszczenie czy odbudowa
pamieci w disco polo, w: idem, Polityka czasu. Dynamika toZzsamosci

w postkomunistycznej Polsce, Wydawnictwo Naukowe DSW, Wroctaw 2009, s. 169.
24  Piotr Bratkowski, Wenus i Tarzan na sylwestra..., s. 18.

25 Warto zwrdcic uwage, ze, inaczej niz np. w kapelach rockowych, statym
element wizerunku discopolowcow w latach 90. byta jego unifikacja - wokalisci sq

ubrani tak samo.

26 Dominika Wielowieyska opisuje rozmach, z jakim Waldemar Pawlak prowadzit
kampanie prezydenckq. Uczestnicy jego spotkan otrzymywali reklamowki

z materiatami wyborczymi, a w nich: ,»Zielony Sztandar« poswigcony osobie
kandydata, pismo »Strazak« (a w nim fotografia Pawlaka w mundurze strazackim)
i kaseta wideo”. Zob. Dominika Wielowieyska, Pawlak na wideo, ,Gazeta Wyborcza”

z 20 pazdziernika 1995 roku.

27 Za ciekawostke mozna uzna¢ mato znany fakt, ze zespot Top One, zawiedziony
wspotpracg z Kwasniewskim, na jednej ze swoich kaset umiescit przeprosiny za
udziat w kampanii prezydenckiej. Tekst ,Przepraszamy cie Polsko, za to, cosmy tobie
uczynili. Nieswiadomi, zmienilismy losy twoje. Nas samych nedznie oktamali, za co
nawet srebrnikdw garsci nie dali” jest styszalny podczas odtwarzania kasety ,od
tytu”. Por. https://www.youtube.com/watch?v=Gtq_2zrs5CE, dostep 4 stycznia
2016.

28  Wspotpraca z muzykami i tancerzami pochodzgcymi z innych krajow byta
wowczas popularna wsrod niektorych formacji disco polo i stuzyta miedzy innymi
wzmochieniu ich nowoczesnego wizerunku. Cztonkiem zespotu Skaner byt raper

Franky pochodzqcy z Sudanu, z ktérym zespot nagrat kilka aloumow. Z kolei zespot
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Top One wspodtpracowat z raperem Frankem Evansem (MC Ghana), z ktorym

w 1994 wyprodukowat kasete Dzieci Europy, a jego zdjecie umiescit na oktadce.
Warto tez wspomniec¢ w tym kontekscie o Romach, ktérzy rowniez wspotpracowali
z zespotami disco polo; tzw. muzyke cyganskq czesto uwaza sie zresztq za jeden

z nurtéw gatunku.

29 Mariusz Szczygiet, Wojciech Staszewski, Usta sq zawsze gorgce, ,Gazeta

Wyborcza” z 6 maja 1995 roku.
30 Teresa Walas, ,Zmierzch paradygmatu” - ico dalej..., s. 208.
31 Ibidem.

32 O pewnego rodzaju ,ponadczasowosci” disco polo swiadczy¢ moze jego
dzisiejsze, ogromne powodzenie. Wydaje sig, ze nie pozostaje ono bez zwiqzku

z nasileniem sie w Polsce (jak i w Europie) nastrojow i postaw nacjonalistycznych.
W 2011 roku na antenie telewizji Polo TV reaktywowano program Disco Polo Live,
a w 2012 Disco Relax. Polo TV jest obecnie najchetniej oglgdang muzycznqg stacjq
telewizyjng w Polsce. W 2014 roku Telewizja Polsat uruchomita oddzielny kanat
Disco Polo Music, poswiecony disco polo i muzyce biesiadnej. Do wzrostu
popularnosci gatunku, oprocz telewizji, przyczynia sie rowniez jego szeroka
dostepnosc w serwisie internetowym YouTube. O popularnosci kanatu Polo TV, zob.
Michat Kurdupski, Polo TV liderem wsrod kanatow muzycznych, ,Wirtualnemedia.pl”
z 14 maja 2014, http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/polo-tv-liderem-wsrod-
kanalow-muzycznych-stars-tv-0-307-proc-do-gory/page:1, dostep 4 stycznia

2016.

33 Zob. Magda Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamosc w czasach

transformacji, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016 (w druku).
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