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Postkolonialne archiwa obrazow

Piszqc o problemach zwigzanych z kolonialng spuscizng, z tym wszystkim, co
obejmujemy pojemnym (czasem zbyt pojemnym) okresleniem ,postkolonialne/a/y” -
zwtaszcza jesli odnosi sie to do swiata obrazdw, do wizualnosci - wpadamy czesto
w putapke, stajemy wobec nierozwigzywalnej aporii. Jej istota sprowadza sie do
pytania: jak ocali¢ obrazy, nie tracqc z pola widzenia szczegdlnie tu waznej
perspektywy etycznej i politycznej? Jak zaangazowac sie (afektywnie, politycznie),
zachowujqc rownoczesnie dystans niezbedny do zrozumienia catego niezwykle
ztozonego uniwersum, towarzyszqcego oglgdanym obrazom i zawartym w nich
historiom, ich splgtanym i trudnym losom, ich niejednoznacznemu i czesto
ambiwalentnemu statusowi? Czy te perspektywy da sie pogodzic? Co jestesmy

w stanie zobaczyc z ,mglistych aureoli widzialnych czasem przy widmowym
oswietleniu ksiezyca”, jak pisat Conrad? Czy podqzanie za hipnotyczng mocqg
pewnych szczegdlnie uwodzqcych obrazow nie sprawia, ze tracimy z pola widzenia
kontekst ich powstania i kwestie odpowiedzialnosci? Czy réwnoczesnie twarda
ocena moralna i polityczna nie jest czesto rownoznaczna z zajeciem pozycji, ktéra

nie pozwala zobaczy¢ w petni catej ich ztozonosci, heterogenicznosci i ambiwalencji?

By¢ moze pytania te pozosta¢ muszq bez jednoznacznych odpowiedzi. Istotq tego,
co nazwac moglibysmy ,obrazami postkolonialnymi” lub ,obrazem w sytuacji
postkolonialnej”, jest bowiem - tak sie wydaje — wtasnie sprzecznosc, paradoks,
pewna zasadnicza niejednorodnosc (i niejednoznacznosd). Zawieszajgce sens
pytanie. Jestedmy w przestrzeni, ktorqg tak dobrze opisuje metafora skrzyzowania,
w migjscu, w ktorym spotykajq sie i nachodzqg na siebie rézne Sciezki, historie, rozne
~warstwy obrazu”. Pomiedzy, jok pisat Derrida, ,realnosciq i nierealnosciq,
aktualnosciq i nieaktualnosciq, zyjgcym i niezyjgcym, byciem i niebyciem”,

W przestrzeni zaludnianej przez widma...

Praca z obrazami postkolonialnymi, praca z postkolonialnymi archiwami obrazow
wymaga wiec szczegolnej wrazliwosci. Jest rowniez doswiadczeniem, w ktorym
dobrze sprawdza sie rodzaj nieortodoksyjnego podejscia (i spojrzenia), pewna

swoboda w przemieszczaniu sie miedzy dyscyplinami i dyskursami. Widac to
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wyraznie w dziale Perspektywy, gdzie prezentujemy dwie rozmnowy ukazujgce
wtasnie pozornosc scistego podziatu na teorieg i praktyke w sytuacji pracy

z postkolonialnymi archiwami obrazéw - w obu przypadkach mamy do czynienia

z osobami, ktére swiadomie zajmujq te poszukujgcq pozycje ,pomiedzy”. Clémentine
Deliss, dyrektorka Weltkulturen Museum we Frankfurcie, opowiada o swoim
doswiadczeniu pracy z muzealnymi archiwami i o wprowadzonym przez nig
eksperymentalnym programie przemieniajgcym to tradycyjne muzeum
etnograficzne w rodzaj otwartego na sztuke i wszelkg nieortodoksyjnqg metodologie
laboratorium, ,zywq szkote”, w ktorej szklane muzealne gabloty zastgpione zostajq
laboratoryjnymi stotami, zas kolekcjonowanie i zdobywanie eksponatow i artefaktow
zastgpione zostaje ich wytwarzaniem i krytycznym namystem nad potencjatem
archiwum. W drugiej z rozmow Max Cegielski - pisarz, dziennikarz, kurator —
opowiada o Migrujgcym Uniwersytecie Mickiewicza w Stambule i, szerzej, o swoich
poszukiwaniach dotyczqcych polskich sladéw na Bliskim (i dalszym) Wschodzie,

o podqzaniu sladami zmartego wiasnie w Stambule narodowego wieszcza Adama
Mickiewicza i innej, mniej znanej postaci, jakq byt podréznik i etnograf Bronistaw
Grgbczewski. Ich podroze sq nie tylko Swiadectwem kosmopolitycznej tozsamosci,
ale przede wszystkim pewngq wizjq polskosci — otwartg na niejednorodnosc, na

Orient wtasnie, mqdrzejszq o fakt zrozumienia wtasnej granicznej, hybrydycznej

pozycji.

Wyrazem poszukiwania ,bardziej pojemnej formuty” pisania o postkolonialnych
archiwach obrazéw jest z pewnosciq esej niemieckiego kuratora i pisarza Tobiasa
Heringa w Zblizeniu. To tekst towarzyszqcy projektowi Filipy César dotyczgcego
archiwéw filmowych Gwinei-Bissau; to rownoczesnie opis niezwyktej historii tej
kinematografii, w ktérej wspottworzeniu, zaraz po odzyskaniu niepodlegtosci, brat
udziat m.in. Chris Marker; to rowniez rodzaj medytacji na temat postkolonialnej
amnezji (i jej obrazéw). To wreszcie préba namystu nad witasng pozycjq -
Europejczyka piszqcego o kinie matego afrykanskiego kraju — do ktérej pretekstem
stato sie zaproszenie do tego numeru ,Widoku": drobny, pozornie nic nie znaczqcy
gramatyczny btgd w cytacie z tekstu Tobiasa Heringa, zmieniajqcy jednak jego
wydzwiegk, przywotuje raz jeszcze koniecznosc szczegolnej wrazliwosci

i odpowiedzialnosci (rowniez za stowo) w sytuacji pracy z/nad obrazami

postkolonialnymi i ich archiwami. W innym duzym eseju opublikowanym w tym
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dziale, pisarka i reporterka Olga Stanistawska - podobnie jak Deliss, Hering

i Cegielski piszqca o postkolonialnych obrazach spoza akademickiej hierarchii -
przywotuje i omawia dyskusje toczgcq sie wokot kontrowersyjnego
spektaklu/instalacji Breta Baileya, Exhibit B. Eliptyczna struktura jej artykutu
sprawia, ze razem z autorkq zataczamy kolejne ,kregi”, poszerzajqc mozliwe do
pomyslenia konteksty interpretacji Exhibit B, kumulujgce sie w pytaniu: czy
importujqc do dyskursu krytycznego obrazy hegemonicznej opresji, mozna uniknqc
ryzyka, ze powtorzy sie ich opresyjne oddziatywanie? Rozwazania Stanistawskiej
doskonale ujawniajg wiec pewnq aporie w naszym europejskim mysleniu

o problematyce postkolonialnej i jej obrazach, aporie, ktéra staje sie tez udziatem
dyskursu krytycznego witasnie. Innq forme kontrowersji analizuje antropolog
Stawomir Sikora w tekscie o filmie Jergena Letha, Haiti. Bez tytutu. Odnosi sie ona
do niepokojgcej wymowy, kryjqcej sie za efektownqg formq filmu, w ktorej Sikora
widzi wspotczesng inkarnacje ,surrealizmu etnograficznego”. Zamierzona
subwersywnosc niepostrzezenie zamienia sie jednak w kolonialng nostalgie, jak
gdyby zgodnie z rozpoznaniem Gayatri Chakravorty Spivak, ze nawet radykalnie
postmodernistyczny podmiot nadal pozostaje podmiotem kolonialnym... Wqtek
ambiwalencji i kolonialnej nostalgii powraca w kolejnym artykule w Zblizeniu,
napisanym przez Matgorzate Grgbczewskq. Poswiecony jest on w znacznej czesci
Kazimierzowi Zagourskiemu - polskiemu fotografowi pracujgcemu

w dwudziestoleciu miedzywojennym w Kongu Belgijskim. Znow skonfrontowani
zostajemy ze sprzecznosciq: otwarty na obcos¢ Kosmopolak jest rownoczesnie tym,
ktéry niepostrzezenie utwierdza swoimi zdjeciami kolonialng dominacje.
Roéwnoczesnie Grgbczewska znajduje dla jego etnograficznych fotograficznych
typologii zaskakujqcy kontekst: wspotczesne prace J.D. ‘Okhai Ojeikere i Lorny
Simpson, w ktorych kolonialne brzemie niepostrzezenie staje sie wyrazem wolnosci
i tworzonej od nowa tozsamosci. Watek kolonialnej/postkolonialnej sprzecznosci
pojawia sie rowniez w tekscie Tomasza Szerszenia, ktory analizuje afrykanski esej
filmowy Piera Paola Pasoliniego, Appunti per una Orestiada Africana - dzieto
zawieszone gdzies pomiedzy zaangazowanym kinem politycznym a klasycznym
autoportretem, miedzy mitologiq i postkolonialng krytykg, dokumentem i fikcjq,
miedzy oddaniem gtosu ,wywtaszczonym” a ich uprzedmiotowieniem. Punktem

wyjscia (i dojscia) jest tu otwierajqce film ujecie przedstawiajgce odbijajgcego sie
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w szybie jednego z afrykanskich sklepow rezysera. Obraz ten czytany moze byc
zarowno jako metafora skomplikowanej, hybrydycznej postkolonialnej rzeczywistosci
(i jej reprezentacji), jak i jako rodzaj intelektualnej maszyny do zawieszania

znaczenia, produkowania pytan bez jednoznacznych odpowiedzi.

Dziat Zblizenia otwiera tekst T.J. Demosa, rozdziat z jego swietnej ksiqzki Return to
the Postcolony: Spectres of Colonialism in Contemporary Art, w ktérej autor
zarysowuje niezwykle uzyteczng w badaniu postkolonialnych archiwéw obrazéw
perspektywe ,kolonialnej widmologii, oznaczajgcej koniecznos¢ pogodzenia sie

z tym, ze (kolonialna) przesztos¢ pozostaje czyms stale niedomknietym,
nawiedzajgcym uporczywie terazniejszos¢. W publikowanym w ,Widoku”
fragmencie T.J. Demos skupia sie na pracy Vincenta Meessena, dotyczqcej swoiste]
.kolonialnej amnezji” Rolanda Barthes'a (dziadkiem Barthes'a ze strony matki byt
Louis Gustave Binger, francuski podroéznik i oficer kolonialny, ktéry zaanektowat
Wybrzeze Kosci Stoniowej dla Francji w 1880 roku). Ten ,francuski” wgtek dochodzi
petniej do gtosu w dziale Panorama, w ktérym Tomasz Swoboda pisze o kolonialnym
uniwersum, znajdujgcym odbicie w fantastycznym swiecie Impressions d’Afrique
Raymonda Roussela (i jego obrazach w postaci afiszy teatralnych do przedstawien).
Ukazujgca kontekst epoki wyczerpujgca analiza Swobody jest rodzajem archeologii
obrazéw francuskiego kolonializmmu. W tym sensie doskonale uzupetnia sig nie tylko
z ujeciem Demosa (i Meessena), ale rowniez z drugim artykutem z Panoramy, czyli
przektadem rozdziatu z ksiqzki From a Nation Torn: Decolonizing Art and
Representation in France, 1945-1962 amerykanskiej badaczki Hannah Feldman,
dotyczqcym francuskiej sztuki i polityki kulturalnej po drugiej wojnie swiatowej

w kontekscie procesu dekolonizacji i wojny w Algierii. W przetozonym rozdziale
Feldman koncentruje sie na Andreé Malraux i jego Muzeum Wyobrazni, ukazujqc nie
tylko dekolonizacyjny kontekst tej idei, ale réowniez - co szczegdlnie ciekawe - jej
wydzwigk kolonialny: ,W efekcie mozemy zobaczy¢é model Malraux zarowno jako
produkt kolonialnej przemocy - przepetniajgcej dekady, w ktérych francuski autor
pisat i poprawiat swoje studium oraz stosowat jego wnioski w praktyce - jak i, by¢

moze, jako jej site napedowq”.

W Punkcie widokowym raz jeszcze — za sprawq kongijskiego artysty, Sammy’‘ego

Balojiego - powracamy do Konga, ,punktu zero” wszystkich
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kolonialnych/postkolonialnych narracji. Jego projekt The Album jest doskonatym

przyktadem archiwalnej pracy z kolonialnymi/postkolonialnymi obrazami, ktéra

napedzana jest przez dziwng czasowosé i niejednoznacznosé, tak charakterystyczne

dla ,kolonialnej widmologii”. O ile Baloji jest artystq ,stamtqd”, rewidujgcym historie
i tworzqgcym na jej ruinach wtasng tozsamosc, o tyle Jan Simon, polski artysta,
jeden z uczestnikow wspomnianego juz Migrujgcego Uniwersytetu Mickiewicza, od
lat konsekwentnie testuje polskos¢ w ,sytuacji postkolonialnej”, podrézujgc na
Wschaod i Potudnie. Projekt Alang Transfer pochodzi z jego niedawnej podrézy do
Indii i ukazuje zbiér obrazéw i tablic informacyjnych z réznych statkow (a wiasciwie

ich wrakow) zebranych na wysypisku okretéw w indyjskim Alang.

Ostatniqg czesciq numeru jest dziat Migawki, w ktorym temat postkolonialnych
obrazow (i ich archiwow) powraca raz jeszcze, za sprawq ostatniego berlinskiego
Biennale, ktore komentuje Daniel Muzyczuk. Dekonstruuje on zatozenia stojgce

u podstaw prezentowanych tam wystaw, zwracajgc uwage na proces, w ktérym
naduzywanie wywrotowej tresci prowadzi do utraty jej wywrotowego potencjatu.
W pozostatych Migawkach Katarzyna Bojarska analizuje kuratorowane przez Ande
Rottenberg wystawy ,Postep i higiena” oraz Georg Schneider ,Unsubscribe”
(Zacheta), Luiza Kempinska omawia wystawe prac Marii Bartuszovej (MSN),

a ukrainska historyczka fotografii, Tatiana Pavlova, przedstawia fotograficzny

kolektyw Shilo (czyli uczniow Borysa Michajtowa).

Zespot redakcyjny

Dofinansowano ze srodkéw Rektora Uniwersytetu Warszawskiego i Dziekana
Wydziatu Polonistyki UW oraz Centrum Humanistyki Cyfrowej Instytutu Badan
Literackich Polskiej Akademii Nauk.
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